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“Behind every man now alive stand thirty ghosts, for that is the ratio by which the
dead outnumber the living. Since the dawn of time, roughly a hundred billion human
beings have walked the planet Earth.

Now this is an interesting number, for by a curious coincidence there are approximately
a hundpred billion stars in our local universe, the Milky Way. So for every man who has
ever lived, in this Universe there shines a star.

But every one of those stars is a Sun, often far more brilliant and glorious than the
small, nearby star we call the Sun. And many, perhaps most, of this alien suns have
planets circling them. So almost certainly there is enough land in the sky to give every
member of the human species, back ro the first ape-man, his own private, world-sized
heaven, or hell.

How many of those potencial heavens and hells are now inhabited, and by what
manner of creatures, we have no way of guessing; the very nearest is a million times
Jarther away than Mars or Venus, those still remote goals of the next generation.
But the barriers of distance are crumbling; one day we shall meet our equals, or our
masters, among the stars.

Men have been slow to face this prospect; some still hope that it may never become
reality. Increasing numbers, however, are asking: “Why have such meetings not
occurred already, since we ourselves are about to venture into space?”

Why not, indeed? Here is one possible answer to that very reasonable question. But
please remember this is only a work of fiction.

The truth, as always, will be far stranger.”

10 Stanley

Carta escrita por Arthut C. Clarke, autor do conto 7he Sentinel of Eternity que deu origem ao filme 2001: A Space Odyssey, a Stanley Kubrick retratando o ponto de vista em relac¢ao ao tema da evolugio da espécie
humana ¢ o seu percurso: “Cada Homem vivo transporta o peso de trinta fantasmas, pois é nesta propor¢io que o nimero dos mortos excede o dos vivos. Desde o inicio dos tempos, cerca de cem bilides de seres
humanos caminharam sobre o planeta Terra. Ora, este ¢ um nimero interessante pois, por coincidéncia, hd aproximadamente cem bilides de estrelas no nosso Universo, a Via Léctea. Portanto, por cada homem que
viveu, brilha uma estrela neste Universo. Mas cada uma destas estrelas ¢ um sol, frequentemente muito mais brilhante e glorioso que a pequena estrela a que chamamos Sol. E muitos, talvez a maioria, desses sois tém
planetas a girar & sua volta. Assim, existe com certeza territorio suficiente no céu para que cada membro da raga humana, desde o Homo sapiens, tenha o seu céu, ou inferno, privado e do tamanho de um mundo.
Quantos desses potenciais céus ou infernos sao habitados e por que tipo de criaturas, é algo que no podemos saber; 0 mais préximo fica um milhao de vezes mais longe que Marte ou Vénus, objectivos ainda remotos
da préxima geragio. Mas as barreiras da distincia vao sendo alteradas e um dia havemos de encontrar os nossos senhores entre as estrelas.

O Homem nio tem sido sincero a encarar esta perspectiva, alguns ainda tém a esperanca que seja tudo irreal. Cada vez mais seres humanos, no entanto, perguntam: porque razio nao ocorreram, ainda, tais encontros,
se nés proprios estamos prestes a aventurar-nos No espago?

E porque nio? Este livro ¢ uma resposta possivel & pergunta tdo razodvel. Mas nio se esquecam: esta ¢ apenas uma obra de ficcao.

A verdade, como sempre, estard sempre longe.
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RESUMO

“O Homem viveu durante milhies de anos como os animais. Com o tempo, o poder da

sua imaginagdo foi alterado por algo que aconteceu. Aprendemos a falar.”

Duzentos mil anos. Este é o numero que estima o aparecimento do ser humano
no Planeta Terra. Racional, tem a capacidade mental associada ao corpo. Esta
capacidade permite a criagio de ferramentas, bem como diversos elementos com
o proposito de alterar o seu habitat. Induzido quer pelo instinto como pela razao,
foi através de teorias e conceitos que o ser humano apreendeu o conhecimento.

Fundamentados, muitos foram os fildsofos, artistas, poetas e historiadores que
questionaram o caos. Uma anamnese. Uma sobreposicio de ideias, visoes,
pensamentos e associagoes onde definem e interpretam um corpo, atribuindo-lhe

um significado.

Um tema. Duas visdes. Algumas teorias. Se por um lado ¢ da paisagem que o
corpo ¢ concebido, por outro ¢ do corpo que surge o lugar. Num didlogo entre
corpo e paisagem, sdo interpretados diferentes corpos, bem como a sua envolvente.
Corpo remete-nos para matéria, paisagem para lugar. Numa interpretacio de
diferentes conceitos, este ensaio pretende reflectir o modo como um corpo habita

a paisagem. Uma visao composta pela concepgao do Homem perante o lugar.

Inserido num lugar composto pela sobreposicao de paisagens, Um Corpo Entre

Paisagens torna-se a resposta ao exercicio de habitar Alcdcer do Sal.

Palavras-chave Anamnese, corpo, paisagem.
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ABSTRACT

“For millions of years, mankind lived just like the animals. Then something happened

»)

that unleashed the power of our imagination. We learned to talk.

Two thousand years. The estimated time for the appearance of the human being
on planet earth. Rational, his mental capacities are associated to his body. This
condition allows for the creation of tools which contribute to the alteration of his
natural habitat. Induced by instinct and reason, it was through the understanding
of theories and concepts that man systematically apprehended knowledge.
Many were the philosophers, artists, poets and historians questioning caos. An
anamnesis. An overlap of ideas, visions and thoughts, where they defined and

interpreted a body, giving it meaning.

One subject. Two visions. A few theories. If, on one hand, the body is conceived
from the landscape, on the other, we can say that the sense of place can only come
from the body. In this dialogue, between body and landscape, different bodies
are interpreted, as well as their surroundings. Body transmits the idea of matter,
landscape the idea of place. By interpreting different concepts, this essay intends
to reflect on the way a body inhabits the landscape. A vision composed by Man’s

conception of place.

Inserted in a place composed by overlapping landscapes, A Body Between

Landscapes becomes the answer to the exercise of dwelling Alcicer do Sal.

Keywords Anamnesis, body, landscape.

* ASIMOV, Isaac. Exploring the Earth and the Cosmos. Nova lorque: Crown, 1982. p. 01
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INTRODUCAO

O modo de conceber o mundo, bem como a leitura do Universo, mudou com o
passar dos séculos. Composto por mitos e fundamentos, o Planeta Terra adquiriu
forma com base em teorias *. No inicio, visto como um corpo envolvido numa
massa de ar escura e vazia, sem principio nem fim, era iluminado de dia pelo Sol, &
noite pelos astros. Consciente da sua existéncia, num desenvolvimento intelectual
constante, o ser humano adaptou-se a época adquirindo diferentes capacidades.
Inserido num contexto consoante a propria cultura, foram concebidas intimeras
teorias, bem como significados. Assim, a histéria do Universo reflecte a evolucao

do conhecimento que o Homem tem vindo a adquirir.

Com excepgio A teoria de Orpheu, que concebia ao Universo a forma oval,
qualquer filésofo da Grécia Antiga considerava-a geometricamente perfeita,
esférica. Uns defendiam que no centro da grande esfera estava a Terra, outros
o Sol. Composta por diversas teorias, a ideia da Terra plana tornou-se comum
para os pensadores do século V a.C. Hes{odos (750-680 a.C.) concebia a Terra a
forma de um bat, separando os deuses do comum dos mortais. Thales de Miletus
(624-545 a.C.), considerado um dos primeiros fildsofos, era defensor de uma

Terra plana que flutuava sobre a dgua. Para Anaximander de Miletus (610-547
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a.C.) a Terra, uniforme, estava em constante repouso nio necessitando de alguma
matéria para a suportar. Anaximenes de Miletus (588-524 a.C.) descrevia a Terra
a semelhanga de um prato suportado pela pressao do ar. Heraclitus de Ephesus
(540-480 a.C.) equiparava-a a forma de um pé, enquanto Parménides de Eléia
(530-460 a.C.) afirmava, através da poesia, que a sua superficie era esférica.
Para Anaxagoras de Clazomenae (500-428 a.C.) era a mente do Homem que
controlava o Universo, sendo a Terra plana e sélida, suspensa no vazio. J4 para
Pitdgoras (570-495 a.C.) a Terra era esférica e girava em torno do Sol associada
a uma esfera cristalina, tal como todos os outros planetas, resultando na Musica
das Esferas. Ainda assim, havia quem defendesse que uma pequena parte da Terra
era tido como conhecida sendo esférica, ao qual todas as restantes partes remotas

teriam as demais formas.

Indagada, a forma do Planeta Terra foi definida por intimeros conceitos.
Compreendida pelas necessidades do Homem, tornou-se tema fulcral nas antigas
civilizagdes. Com o avanco do conhecimento muitos foram os corpos que 0 Homem
apreendeu como forma de justificar e compreender a vida, bem como as razoes da

prépria existéncia. Enquadrado e consciente, o seu conhecimento é fruto de teorias.

> E o conhecimento descritivo puramente racional. O substantivo theoria significa ac¢io de contemplar, olhar, examinar e especular. Também pode ser entendido como forma de pensar e entender algum fenémeno

com base na observagio. Na Grécia antiga, teoria significava ‘festa solene, procissio ou embaixada que as cidades helénicas enviavam para representd-las nos jogos olimpicos ou para consultar os ordculos’.
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ANAMNESE

“O significado de Anamnese é lembranga ou reminiscéncia, uma recolha e conjunto de informagcio de algo em tempos perdido. Um tema primordial que aborda a razéo do nosso ser.

Mas a Anamnese é, também, um processo que transforma o elemento em andlise produzindo novas caracteristicas. Reconstituir o antigo para construir o presente: esta é a funcio da

Anamnese.”*

* CHIESA, Lorenzo. Lacan and Philosophy, The New Generation. Lorenzo Chiesa, editor. Re.Press Melbourne, 2014. p 1.
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UM CORPO ANATOMICO

Derivado da anatomia, este conhecimento é composto pelo didlogo. Se por um
lado 0 Homem adquire conhecimento, o corpo ¢ o objecto determinante desse
factor. Subjectivo, ¢ resultado de uma interpretacio do observador perante o
narrador. Assim, as concepgoes adquiridas pela anatomia surgem de um contacto

directo entre espectador e corpo. Influenciado, o corpo ¢ definido pelo tempo.

“O homem é uma corda esticada entre o animal e o super-homem: uma corda por
cima do abismo; perigosa travessia. Perigoso caminbar; perigoso olhar para tris,

perigoso parar e tremer.”’

Concebido pela matéria e transformado pelo tempo, o corpo de Leonardo da

Vinci ¢ fundamentado pelo presente. Sendo 0 Homem um ser vivo que por
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natureza o corpo estd em constante mudanca, a sua definicio estd em detrimento
das alteragoes. Condenado a uma metamorfose e influenciado pelo passado, é

apenas através do presente que da Vinci concebe ao corpo significado.

“(...) 0 corpo nio é meramente uma entidade fisica; é enviquecido pela memdria e

pelo sonho, pelo passado e pelo futuro”. ©

Por outro lado, o estudo do corpo do artista Gordon Matta-Clark ¢ definido
nio s6 pelo presente, mas também pelo passado e futuro. E através de um
processo de fragmentagio que o corpo ¢é apreendido. Aqui, sdo as sobreposigoes
do tempo que definem o corpo. Derivado do tempo, o corpo estd assente num

todo.

° NIETZSCHE, Friedrich, Assim falou Zaratustra, Guimaraes Editores, Lisboa, 1988, p.128

S PALLASMAA, Juhani 7he Eyes of the Skin: Architecture and The Sense, Wiley Academy, Reino Unido, 2005. P45
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O CORPO DE LEONARDO DA VINCI

Com base na observacio nio sé de corpos vivos bem como mortos, Leonardo da
Vinci elaborou diversas teorias e pensamentos do que, para si, tem o significado de
corpo. O corpo, segundo da Vinci, estd em constante desenvolvimento. Envelhece,
adquire diferentes cheiros e, consequentemente, diferentes texturas. E uma obra
inacabada submetida ao intemporal. Uma constru¢io definida com o tempo e
conforme as acgoes. Alterado, o corpo adquire diferentes formas e expressoes. Com
a acgo do tempo e num acto de metamorfose, torna-se varidvel a cor, dimensio

e propor¢ao adaptando-se as diversas caracteristicas climdticas a que estd sujeito.

“Existe vida em quase toda a superficie do nosso planeta; nas neves dos Alpes, do drtico

e do antdrtico, nas flovestas tropicais ou até mesmo nas profundezas dos oceanos.”’

Anamnese | Um corpo entre paisagens

Numa consequente adaptagio, a estrutura composta pelo esqueleto sofre diversas
alteracoes. E um objecto inacabado, ao qual estd submetido a uma evolugio.
Assim, da Vinci defende que a base de qualquer corpo é um mecanismo que,

com a ac¢io do tempo, altera e degenera.

Para o polimata um corpo, ao longo da sua existéncia, é composto por diversas
defini¢oes. Dependente do estado, ¢ definido pela observacio do real. Um
embrido ou um feto. Um corpo em gravidez ou em estado repouso. Com base
na teoria de que um corpo tem histéria e memoria, a sua definicao estd em
constante alteracdo. Influenciado pelo tempo, o seu significado ¢ apenas definido

pelo presente.

S. HUXLEY, Julian. A Book that Shook the World. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1958. p 15.
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O CORPO DE GORDON MATTA-CLARK

“Porque para mim é como uma anatomia. E verdade, tomo o conceito do corpo quase
literalmente. Tal como nds temos o nosso COTPO COM uma anatomia e coisas que naio se

véem e uma pele, etc., assim funciona também a arquitectura e assim tento pensd-la.””

Através da leitura do espago e a re-interpretacio do corpo, Gordon Matta-Clark
intervém, analisa e decompéem a matéria dirigindo um olhar critico ao que, na
verdade, simboliza o exercicio da arquitectura. Num processo que tem por base a
andlise ¢ a interpretacdo de um espago, o artista interroga o presente. A partir da
fragmentagao de elementos ao qual remete para o tempo, histéria e memdria os
seus trabalhos refletem a ideia que um corpo é composto pelo passado, presente

e futuro.

“(...) o corpo toma posse do tempo; leva & existéncia um passado e um futuro para

um presente. Nio é algo, mas cria tempo em vez de se submeter a ele.”’

Estabelecendo um didlogo entre arte e arquitectura, o artista analisa e questiona
os mecanismos de constru¢io, bem como a légica da prépria arquitectura.
Debrugando-se sobre conceitos de espaco publico e privado, interior e exterior,
luz, sombra, histéria, memoria e re-utilizagao o artista expressa a sua visdo a cerca
do pragmatismo, bem como questoes do dia-a-dia. Numa metdfora constante,

as suas obras reflectem memdrias de espagos anteriormente vividos, ao qual
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foram palco da experiéncia e vida humana. Assim, numa arte essencialmente
de exploragio da matéria, o artista faz das suas obras estudos anatémicos. Um
processo de re-construgio baseado na decomposi¢io do corpo. Através da
subtragdo o artista pensa, reflecte, transforma, manipula, recicla e re-constréi.
Com estas intervengoes o corpo, outrora desabitado e vazio, contacta o exterior

e a sua envolvente.

“Um edificio ferido é uma vista impressionante. Atingido por tiros de espingarda ou
metralbadora ligeira, ergue-se com wm ar surpreendentemente natural: a estrutura
exposta, vertical, essencialmente incélume; as paredes como que comidas pelo tempo,
gastas. Como uma montanha, sujeito i erosio, que numa montanha é sinal dos anos
e do vento, do embate com o fluido aéreo com a chuva. Os homens cujo tempo é mais

curto, ndo podem esperar; desfazem entéio a pedra com balas, para fazer montanhas.” "

Efémero, um corpo estd sujeito a transformacées constantes. Reciproco quer em
relagdo ao tempo como A matéria, as suas caracteristicas sao adaptadas. Num
processo de introspecio, os seus trabalhos transmitem a ideia de que o corpo
¢ definido pelo passado e apreendido pelo futuro, ao qual o tempo presente
¢ apenas uma circunstincia aparente. Continuo e contextualizado, substincias
geram substAncias estando o corpo em constante evolugio e, por consequéncia,

em continua transformagio.

8 ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006. p 23.

’ MERLEAU-PONTY, Maurice. 7he World as Perceived, In Phenomenology of Perception. Trad. Colin Smith. Rutledge Classics, Londres, 2002. p 279.

1 BRANDAO, Eduardo. Mecanismo da Troca. Porto: Inés D’orey ,2010. p 4.
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UM CORPO METAMORFICO

“(...) como que a arquitectura e a vida se construissem em paralelo e cada uma das rugas
que com o passar do tempo surgem, fossem expressio do conhecimento, da sabedoria e de

»11

todas as historias que existiram para serem contadas

Inserido no tempo e lugar, ao qual a matéria decompéem em detrimento da
prépria forma, o corpo é definido por uma metamorfose constante. Partindo de
uma mudanca radical de caracteristicas e formas a que estd sujeito, a sua evolucio

é consequéncia do tempo.

Assim, Ovidio nos seus capitulos em forma de poesia define que o passado ™ é a
razio do presente. Numa constante evolugio, memdria é a referéncia para o corpo.

Condicionado, o seu futuro é estruturado em detrimento da histéria, tempo e matéria.

“E entdo o mundo comegou a mudar. Em quatro grandes eras, com duzentos mil anos
entre os seus picos, as ldades do Gelo terminaram, deixando as suas marcas em todo o
planeta. Fora dos trépicos, os glaciares ficaram em estado liquido e eliminaram as criaturas

que néo conseguiam adaptar-se.”

J& em Arnold Bocklin a metamorfose do corpo, na obra A Ilha dos Mortos, estd
relacionada com a envolvente e as suas atenuantes. Envolvida por uma matéria
liquida e uniforme a ilha é desgastada pelo tempo e matéria que, por sua vez, gera a
forma. Envolvido numa paisagem, o corpo a que chamamos de ilha é consequéncia

de uma relagao simbidtica. Aqui, a forma é definida e adaptada.

11 A . . . .

DURAO, Paulo H. Un arquitecto es una casa. Madrid: Mairea Libros, 2010. p 38.

12 - . - . ;. s E «

MOLDER, Maria Filomena, Semear na neve, Lisboa, Relégio d’Agua, 1999. p 121 - “O nosso olhar
dirigido ao passado tem de se comprometer numa metamorfose disso que é o ‘passado’, exactamente aquilo
que cada coisa é quando deixou de ser, no momento preciso em que deixou de ser e é experimentada como
tendo deixado de ser: coisas mortas, invistveis rigorosamente, porque apenas parcialmente restitutveis pelos
interesses que no tempo do agora sio dirigidos para a coisa passada, que merece por isso 0 nome de outrora.”

£ ¢

3 CLARKE, Arthur C., 2001: A Space ()o{y;s(f}/. New York, 1968. p. 16.
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O CORPO DE OVIDIO

“Eu quero falar sobre corpos transformados em novas formas. Vocés, deuses, desde que sio
vocés quem altera isto e todas as coisas, inspiram os meus textos e geram um fio continuo

de pensamentos, desde as origens do mundo até ao momento.” "

Racional e manipulador o0 Homem é um ser vivo que, interpretado ao longo dos
tempos, tem a capacidade mental associada ao préprio corpo. Sujeito a constates
alteracdes, o corpo humano é uma obra inacabada. Num processo constante de

evolugio, ¢ definido pelo tempo e pela intelectual consciéncia que define o ser.

Influenciado, para Ovidio a ideia de que o corpo ¢ determinado pelas acgoes e
comportamentos, é um processo ao qual o comum dos mortais, bem como os
todos Deuses estao submetidos. Nesta obra, o autor narra, de forma poética, a
histéria, as causas e o futuro da forma do corpo humano. No ano 8 d.C., ao escrever

Metamorphoseon, o poeta romano expds de forma lirica o conceito aprofundado
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do impacto da metamorfose. Submetidos, o futuro da forma do corpo dos recém-
mortos era definido com base na introspec¢io do juizo final. Assim, Ovidio
afirmava que qualquer que fosse o corpo em causa deveria ser concebido e pensado

em detrimento do passado.

Composta por histérias e algumas personagens ficticias, a poesia tinha por base questoes
da evolugao do corpo e o seu lugar no futuro. Numa constante promiscuidade, o poeta
atribufa aos personagens as mais variadas caracteristicas. Decomposto e transfigurado,
o corpo adquiria diferentes formas com diferentes fungoes. Numa relagao intensa,
era pensado com base no passado ¢ nas acges, na histéria e meméria, nos feitos e
pecados, no contexto e enquadramento, na premissa e nos antecedentes. Assim, os
deuses da mitologia romana bem como muitos dos personagens referentes do dia-a-
dia, transformavam-se em rios ou flores, animais ou montanhas, ninfas ou pedras.

Julgado, o futuro dos mortos estava em detrimento do préprio passado.

" OVIDIO, Piiblio. Metamorphoses by Ovidio: Book 1: 1-20, The Primal Chaos. A.S. Kline’s Version.
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O CORPO DE ARNOLD BOCKLIN

(...) a ambiguidade do conhecimento baseia-se em: a compreensio do nosso corpo
equivale a duas camadas diferentes, a do corpo-hdbito e a do corpo no momento exacro.
(-..) deve ser apreendido néo s6 numa experiéncia instantinea, peculiar e completa, mas

também em alguns aspectos gerais & luz de um ser impessoal.”

Inconstante, uma ilha é um corpo ao qual estd submetido a uma relagio simbidtica.
Envolvida por uma massa de 4gua e ar, a sua fisionomia ¢ alterada pelos elementos
constituintes da prépria paisagem. Singular, é definida pela forma. Um corpo
efémero, sem defini¢do concreta e submetido 4 envolvente. A ilha torna-se, entio,

um corpo de formas alteradas pelo tempo.

Esta é uma obra do artista Arnold Bocklin que reflecte o tema da morte e da
introspecgdo, baseado na mitologia grega. Uma ilha, talvez no Mediterrineo,
envolvida em dguas calmas, escuras e misteriosas. A [/ha dos Mortos, assim intitulada,
demonstra Khdron, o barqueiro de Hades (deus dos mortos), a dirigir-se para a
ilha. O papel de Khdron era levar consigo aqueles que tinham morrido. Assim,
o ritual consistia em perfumar os caddveres e vesti-los de branco como forma de

demonstrar pureza.

Para se chegar 4 ilha era obrigatéria a travessia de cinco rios. De tormentos a
tentagoes, estabeleciam a fronteira entre 0 mundo dos vivos e o mundo dos mortos.
Assim, a Ilha dos Mortos, bem como a Ilha dos Abengoados, era baseada na concepgao

da vida para além da morte. Era o lugar onde os mortos permaneciam.

Anamnese | Um corpo entre paisagens

A ilha, sendo o elemento central, é representada como um corpo iluminado e de
tons mais claros, envolvida perante a escuridao que surge da noite, espelhando-se
no mar. Com isto, o artista real¢a e reflecte a importancia da //ba dos Mortos e a
razio do seu lugar, desmistificando o motivo da integragio das ilhas dentro da
mitologia grega. Se para a cultura da antiga Grécia o céu era o local onde os deuses
habitavam, mais precisamente o0 Monte Olimpo, para o comum dos mortais o
lugar de reencarnacio eram as ilhas, Igualmente distantes, isoladas e concebidas

como sendo um lugar utépico.

A obra é composta por uma série de representagbes com diferentes concepgoes.
Com cinco versdes, o autor representa a ilha com multiplas aparéncias que, partindo
da contemplagio do lugar, retratam o tema metamorfose. Assim, através das
diferentes obras Arnold Bocklin representa o estado da ilha efémera e em constante
transformacio. Numa relagio mutua com a envolvente, o corpo ¢ alterado pelo

tempo e pelo clima.

As séries, que representam vdrios estados da envolvente, reflectem o impacto que o
lugar tem nas caracteristicas da ilha. Definida pela matéria envolta, ¢ dependente
das suas atenuantes. Assim, tempo e matéria incidem no corpo que ¢ alterado na
forma, cor, cheiro, textura e temperatura. Em contraste, sao indagadas diferentes
visoes, cuja cada qual refere a diferentes momentos. Assim, o artista trabalha o tema
da influéncia do lugar e das suas caracteristica num determinado corpo, A f/ha dos
Mortos.

> MARLEAU-PONTY, MAURICE. 7e bodly as object and mechanistic physiology, London: Routledge Classics. p. 95.
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UM CORPO ESCULPIDO

“Durante o longo periodo de formagio cdsmica da terra, quando as montanbas erguiam-se
sobre montanhas, as rochas emergiam em contrapartida as ilhas que ficavam submersas;
quando o ar, o fogo, a dgua e a matéria solida envolviam em conflitos intermindveis, a
Natureza era sublime. Aqui, a forca dindmica parecia ser o tinico elemento existente, em
contrapartida & for¢a estdtica sem qualquer influéncia. Gradualmente, a vida animal e

vegetal surgiram.” '

Deslocado do tempo, uma ilha é um corpo definido pelo lugar. Num resultado
composto pela relagio entre corpo e paisagem, a forma ¢ esculpida pelo tempo
que incide na matéria. Através de uma complexidade simbidtica de dar forma

a0 corpo, os elementos constituintes da paisagem assumem-se e colaboram num

Anamnese | Um corpo entre paisagens

processo de integragio. Conhecida como lha Strombolicchio e localizada em Itdlia,

¢ um exemplo do contacto, actuagio e inser¢io do corpo na paisagem.

“O caminhar produz lugares. (...) wma accio que, em simultineo, é acto perceptivo e

acto criativo, que ao mesmo tempo é leitura e escrita do territério.” "

Por sua vez, como forma de se adaptar a0 mundo e a cada lugar, 0 Homem adquiriu
o papel das vdrias componentes que estruturam a ilha. Assim, através da consciéncia,
apropria-se e reflecte sobre o que ¢ habitar cada lugar. Inteligente e racional, utilizou a
consciéncia como forma de elaborar o seu conhecimento. Aqui, em consonincia com

a Itha Strombolicchio , Eduardo Chillida esculpe e modela o corpo perante o lugar.

' WENLEY, Robert Mark. A Manual Of The Historical Development Of Art. p 3.
7 \WENLEY, Robert Mark. A Manual Of The Historical Development Of Art. p 4.
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O CORPO DE STROMBOLICCHIO

Ao olbar para o céu numa noite estrelada vemos, além da abundincia de corpos que
flutuam sobre o ar, wuma grande quantidade de nebulosas- sistema de corpos decadentes ou
corpos em formagdo. Corpos que perderam o centro gravitacional e despedagaram-se; ou
corpos que procuram, de acordo com a lei geral da gravidade, formar um niicleo central

pela atragio do éter. O dinico fendmeno é o da destruigio, o contrdrio ao da formagdo.” ™

Uma ilha, por defini¢io, ¢ um corpo envolvido numa vasta ¢ intrinseca paisagem.
E um lugar isolado nio s6 no espago, mas também no tempo. Sem passado, ¢ o eco
da prépria paisagem adquirindo, por vezes, a fungio de abrigo. Um lugar intimo e
remoto, distante quer no espago, como no tempo. E o resultado de uma incessante
busca de conhecimento e introspecgio. Consequéncia de uma catéstrofe, o corpo isola-
se ficando submetido apenas 4 dgua e espago. E uma porcio de matéria envolvida.

Desabitada e de origem vulcinica, Strombolicchio é uma pequena ilha localizada
no arquipélago E¢lias. Conhecida como uma agulha vulcinica constituida
maioritariamente por basalto é, segundo a lenda, o topo do vulcio projectado no mar
causado por uma violenta erup¢io. Aqui, dgua e tempo tornam-se colaboradores,
adquirindo um papel fundamental, moldando e afectando o corpo como se de um

escultor se tratasse. Esculpido, o corpo entra em sintonia e relagio com a envolvente.
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Alterada, a ilha transforma-se. Num processo de integracio, atribui forma as
irregularidades. Um corpo singular, composto pela relagio da dgua e erosio da matéria
rochosa, ¢ definido por grutas, cavidades e limites varidveis. E uma relagio simbidtica,

entre corpo e paisagem, inevitdvel e singular.

Com isto, o corpo a que chamamos ilha torna-se um projecto varidvel e inconstante.
Inacabado, o tempo toma conta da forma e da matéria. Num acto simples e puro, é o papel
da natureza, juntamente com os seus agentes, que tornam este lugar uma arquitectura
indspita. A arquitectura do lugar, deste lugar, é composta e completa por “ (....) tudo. Titdo,

as coisas, 0 ar, os ruidos, sons, cores, presengas materiais, texturas também formm. 71

Assim, a ilha é um elemento natural que constitui e completa a prépria paisagem,
tornando-se parte integra da mesma. Isolado, o corpo entra numa andlise intima e
profunda, modelando-se & paisagem que o interpreta e envolve. Com isto, um corpo,
quer seja natural ou artificial, torna-se parte integra, criando uma relagio com as vrias
envolventes. A ilha, um lugar intimo e remoto, distante quer no espago, como também
no tempo, é o resultado de uma incessante busca de conhecimento e introspecgio. Este

¢é um processo natural, ao qual o corpo se submete.

'* \WENLEY, Robert Mark. A Manual Of The Historical Development Of Art. p 1.
9 ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006. p 17.
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O CORPO DE EDUARDO CHILLIDA

“Montanha, pedra, dgua- construir na pedra, construir com a pedra, dentro da montanba,
Jfora da montanha, estando dentro da montanba(...)”*

Tal como a ilha que ¢ esculpida, 0 Homem através do conhecimento manipula a
matéria. Com a necessidade de se abrigar, em forma de se adaptar a0 mundo, construiu
a denominada terceira pele. Assim, através do instinto e com base na razao, o Homem
responde as suas proprias necessidades. Um habitante que pensa o corpo consoante o lugar.

“(...) a relagdo entre homem e espago é nada mais do que habitar.”*

Nas suas obras, o escultor Eduardo Chillida adopta o papel que a dgua tem na ilha
esculpindo diferentes matérias. Transformando-as em relagoes intensas de interior e
exterior, luz e sombra a matéria adquire forma. Aqui, o escultor transforma o lugar, o
corpo, o espaco. E 0 autor que pensa, o autor que constréi. A luz, o som, a temperatura,

o ambiente. A textura, a forma, a presenca material. Assim, existem duas causas
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distintas: a matéria do corpo e a matéria da paisagem. O corpo ¢ entio concebido pelo
Homem, ao qual “(...) @ materialidade vai definir um limite (...)” ** entre obra e lugar.
Pertencente a um pedaco de terra composto por intimeros climas, o ser humano
adaptou-se a cada lugar. Com base na pré-existéncia, o corpo ¢ interpretado consoante

a envolvente. Integrado, para cada paisagem difere 0 modo como é concebido o corpo.

“Fendmeno necessdrio, inerente & propria natureza do homem, prolongamento indispensdvel
da sua vida, manifestagio da sua existéncia. A cada clima fisico ou espiritual corresponde

uma solugdo propria(...)" "

Assim, numa consciencializagio e reconhecimento do lugar o artista esculpe a matéria,
transformando-a e dando forma. Complexo, o corpo torna-se elemento criativo. Entre
volumes positivos e por oposicio negativos, o corpo ¢ gerador de diferentes espagos.
Com escalas e caracteristicas que o diferem, o corpo pertence ao lugar. Espago e corpo

tornam-se protagonistas onde o ser humano habita.

%0 ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006. p 17.

' HEIDEGGER, Martin. Building Dwelling Thinking, in Basic Writings. Trad. Harper San Francisco. Nova Iorque: Harper Collins, 1993. p 335.

2 Cacciatore, 2009.

* TAVORA, Fernando. Teoria Geral Da Organizagio do Espaco: Arquitectura e Urbanismo a Ligio das Constantes, Porto: FAUP Publicagoes, 1993. p 2.
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UM CORPO EMPIRICO

“Tal como é no pensamento, assim é no corpo: a prdtica faz com que 0 seja.”

Partindo de uma concepgio do lugar, o corpo adquire diferentes propriedades.
Inserido e integrado a sua matéria, forma, cheiro e cor torna-se inconstante.
Numa constante adaptagio, as suas caracteristicas sio uma extensio da prépria
envolvente. Assim, o corpo da instalagio Rumning Fence adquire as suas
caracteristicas através dos conceitos empiricos. Assim, com base na teoria do
conhecimento do filésofo John Locke, ao qual o conhecimento ¢ o resultado

adquirido através da experiéncia sensorial, o corpo da instalacio adquire
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diferentes caracteristicas. Através do tempo e matéria o corpo adapta-se ao lugar.

“O caminbar produz lugares. (...) uma acgio que, simultaneamente é acto perceptivo e

acto criativo, que ao mesmo tempo é leitura e escrita do territorio.”

Por sua vez, em Punta Pite, adaptado a cada momento constituinte do lugar, é a
arquitecta e as concepgoes da sua prética que definem as caracteristicas do corpo.

Uma paisagem irregular, delimitada por diversas singularidades. O corpo é definido

pelo conhecimento e experiéncia do ser humano.

* LOCKE John. The Philosophical Works Of John Locke. London: Henry G. Bohn, 1854. p 35.

“ CARERI, Francesco. Walkscapes. O Caminha Como Prética Estética. Trad. Frederico Bonaldo. Barcelona: Gustavo Gili, 2002. p 51.
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O CORPO DE CHRISTO AND JEANNE-CLAUDE

‘A primeira arquitectura é a prdpria geografia, e o projecto parte sempre de uma geografia,

de um territorio. Cabe ao projecto humanizar esta natureza.”*

O corpo é o que o tempo determina. Por consequéncia de um constante desenvolvimento,
Running Fence é uma instalagio dos artistas Christo and Jeanne-Claude onde a matéria
apropria-se do corpo. Inacabada, a instalagio remete-nos para a nogao de tempo, estando
sujeita as acgdes do mesmo. Assim, a nogo de corpo surge em detrimento do tempo e
da matéria. Onde o tempo ¢ responsdvel pelas alteracdes do corpo, a percepgio remete-
nos para o intemporal. Uma propriedade que se transcreve a uma relagio mutua entre
corpo e lugar. Numa consciéncializagio do passado, o corpo é apreendido como uma

con-sequéncia de alteracdes impostas pela relagio de tempo e matéria.

Implantada na Califérnia, numa paisagem composta pela diversidade de elementos

geograficos, a instalagio consiste num corpo constituido por um tecido branco exposto
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a0 longo de 40 quilémetros e com 5,5 metros de altura. Num percurso caracterizado
pela sucessio de diferentes momentos, o corpo torna-se um objecto singular e
inconstante, atravessando intiimeras atmosferas. Desde cidades, estradas, rios, florestas,
desertos, colinas, montanhas e mar, o corpo é uma presenca notével no territério.
Assim, a obra consiste em todo o seu processo. Adquirindo multiplas identidades, o
corpo define-se pela equagio de matéria e tempo. Especifico, com a acgio do tempo
incidindo sobre a matéria e numa composigio de diferentes sobreposicoes, o corpo
assume diferentes formas, cores, cheiros, sons e texturas transformando-se a semelhanca
das caracteristicas de cada lugar. Através do tempo a matéria apropria-se do corpo,

tornando-o uma representagio da propria paisagem.

Num processo continuo, o corpo descreve o lugar ¢ a histéria. Contextualizado, a
matéria altera, deforma e transforma o corpo. Inacabado, adapta-se 4 circunstincia,

moldando-se ao lugar . Um espelho da prépria envolvente.

26 DAVID, Paulo. In Entrevista Com o Paulo David, 2015.
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O CORPO DE TERESA MOLLER

“Com frequéncia, o chamado saber é a causa da nossa incontestdvel ignorincia; e a
ignordncia a fonte do nosso saber. (...) Hd em mim um intermitente desejo de saber;
mas é perpétuo e constante o meu desejo de mergulhar a cabeca em atmosferas que os

meus pés des-conhecem.””

Numa paisagem composta por intimeras atmosferas, o percurso de Punta Pite
adquire diferentes caracteristicas. Ao contrdrio de Running Fence, onde o corpo
empirico adquire diversas caracteristicas, em Punta Pite é a arquitecta que através da
sua acgdo e consciéncia d4 forma ao corpo. Numa intervengio delicada e concisa o
projecto da arquitecta Teresa Moller tem como ponto crucial tornar acessivel uma

paisagem j4 existente, outrora inacessivel.

Através de um percurso pedonal, o projecto articula duas praias da costa do Chile.
Definido pelas concepeoes do lugar e dos dife-rentes elementos constituintes da
paisagem, o corpo adquire diferentes cheiros, texturas, matérias e cores. Assim, num
contexto varidvel de comportamentos e numa extensio composta por vdrios elementos
constituintes da paisagem, o percurso adquire as vdrias componentes da paisagem.

“(...) 0 acto bdsico da arquitectura é entender a vocagio do lugar.”*

Anamnese | Um corpo entre paisagens

Com a particularidade da costa ser delimitada por diferentes atmosferas: rochas,
pinhal, areia ou dgua, o trabalho consiste na criagio de um percurso que transmite
diferentes experiéncias, adaptando-se a cada lugar. Aqui, o corpo apropria-
se da matéria. Num processo detalhado e cirdrgico, a Teresa Moller intervém
apenas nos locais de maior dificuldade de acesso. O corpo torna-se um objecto
materializado consoante o cardter da envolvente. Composto por plataformas
construidas da pedra local, escadas esculpidas nas rochas e percursos distintos, o

lugar é um reconhecimento da arquitecta.

“O projecto forma parte da historia do lugar e, formando parte dela, re-escreve-a. Esta é
a responsabilidade do projecto, a sua respon-sabilidade mais completa. E também a sua
dificuldade, porque jd aqui se compreende, por exemplo, que o projecto nunca poderd ser
um gesto definitivo. (...) o lugar é sobretudo um dado racional, elemento técnico-prdtico

29

do projecto.”

Aqui, através da experiéncia sensorial e as diferentes concepgoes da paisagem, ¢
a arquitecta que concebe e adquire forma A matéria. O corpo torna-se parte
integrante da paisagem, um objecto adaptado a semelhanca do espago que surge

em detrimento do lugar.

Y THOREAU, Henry David. A arte de caminbar, Lisboa: Padrées Culturais Editora, 2011. p 7.

* NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci: towards a phenomenology of architecture, Nova lorque, Rizzoli, 1980. p 6.

2 GRASSI, Giorgio. Arquitectura /('Hgml muerta y otros escritos, Barcelona, Serbal, 2003. p 130.
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UM CORPO IMAGINADO

Agora sei que até os corpos néo sio realmente percebidos pelos sentidos ou pela faculdade
imaginativa, mas apenas pelo intelecto; que eles sio percebidos, néo por serem tocados ou
observados, mas por serem compreendidos. Reconhego assim que, para mim, nada é mais

Jécil ou manifestamente perceptivel do que a minha propria mente.”*

Inserido num contexto definido pelo autor e composto por um processo mental,
o corpo ¢ concebido consoante o lugar. Influenciado pelo préprio conhecimento,
o corpo traduz os ideais bem como as concepgoes do artista. Outrora inexistente,
através de um processo de fragmentacio de cendrios reais, Hubert Robert torna a
arquitectura parte integrante da paisagem. Assim, o corpo idealizado pelo artista é

resultado da observagio, critica e reflexdo da pré-existéncia.
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“(...) as opinides sio diversas, diferentes ¢ completamente contraditdrias e, mesmo assim,
expressamo-las com grande seguranga e confianga. As compreensies derivam da matéria

existente no pensamento que surge através da observagio e compreendidos pelos sentidos

(..).”

Por outro lado, os observatérios da artista Noémie Goudal surgem do lugar.
Diferentes paisagens compostas por diferentes fac-tores ao qual a presen¢a humana
¢ inexistente. Um projecto que parte da ideia de habitar a paisagem, corpo ¢ o
elemento condi-cionado. Condicionado ao lugar, condicionado & experiéncia,
condicionado & matéria. Na obra Architectural Observatories o corpo concebido e

imaginado ergue-se das concepgoes estabelecidas pela artista.

30

> LOCKE, John. An Essay Concerning Human Understanding, Book II. Londres: Jonathan Bennet, 2004. p 20.

PEARL, Joel. A question of time: Freud in the Light of Heidegger’s Temporality. Nova Iorque: Jon Mills, 2013. p 75.
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O CORPO DE HUBERT ROBERT

As ideias de beleza variam consoante o objecto e 0 olho do observador. Assim, o pedreiro
observa as caracteristicas de beleza de uma parede bem articulada, ao qual se torna
imperceptivel ao arquitecto que a examina sob ideias distintas. E assim o pintor, que
compara o sew objecto com os cdnones da arte, interpreta-o sob ideais diferentes dos

outros homens.”

Num processo que tem por base a fragmentagio de cendrios Hubert Robert reproduz
0 que, para si, significa corpo enquanto idealizado. Através de um olhar critico quer
a arquitectura como aos ideais de uma sociedade, a matéria é decomposta, alterada
e desfigurada. Uma critica do observador perante o elemento observado, assentado
num olhar subjectivo. Aqui, assumindo a visio de um tempo irreal, o corpo é

concebido e transformado. Um estado ilusério transcrito para pintura.

Contextualizado, o resultado interpretado pelo artista é apresentado em estado
ruina. Outrora inexistente, o corpo adquire pro-funda relagio com a paisagem
e a envolvente. Inserido e integrado, das criticas surge a nova concepgio da sua
arquitectura. Assim, emergindo de um confronto entre corpo e envolvente os

fragmentos tornam-se subjectivos ao olhar. Um corpo que, outrora fechado 2
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envolvente, abre-se e relaciona-se com o lugar. Permanece e integra-se.

Esta concepgio torna-se um intermedidrio entre o belo e sublime. Num acto de
devolugao do corpo a paisagem, a obra é uma fronteira entre o real e as concepgdes
do artista transcritas em tela. Assim, através do corpo o artista justifica racional
¢ univer-salmente os seus ideais, bem como as suas concepgoes. E resultado de
uma visio critica que surge da contemplagio. Tornando-se parte integrante da
paisagem, a ideia de que o corpo deve estar envolvido com o passado, histéria,
tempo e memoria compée e descreve o significado do conceito estético do

pitoresco.

Assim, Hubert Robert representa em ruinas uma arquitectura ainda intacta,
defendendo a ideia de que “os ossos do corpo sem a carne” * descrevem a beleza
e os ideais da mesma. Aqui, corpo e paisagem sio tidos através da educacio e
consciéncia. Do pas-sado e presente. Do conhecimento e razao. Corpo ¢, entéo,
definido pela cultura e desenvolvido pela imaginacio, sendo resultado de uma visao
critica & contemplagio de um cendrio desfigurado. Aqui, quer o passado, como o

presente do artista influénciam a matéria e o modo de concebé-la.

> GILPIN, William. 7hree Essays: on Picturesque Beauty; on Picturesque Travel and on Sketching Landscape. Londres: R. Blamire. pp 3-4.

% Rafael de Sanzio
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O CORPO DE NOEMIE GOUDAL

A natureza, no seu estado mais puro, nio utiliza mais do que quatro elementos na
composicdo dos seus cendrios: o terreno, as drvores, a dgua e as rochas. O homem
introduziu um quinto elemento, os edificios, destinados a servir de abrigo. Cada um
destes elementos admite variagoes na forma, nas dimensées, na cor e na posigio. Assim, a

beleza e o cardcter de uma paisagem dependem essencialmente destes inter-venientes.” **

Na série Architectural Observatories, Noémie Goudal observa e interpreta os diferentes
tipos de paisagem por onde viaja. De desertos a florestas, 4gua ou areia, para cada cendrio
a artista imagina e cria, através de colagens com papel e cartdo, diferentes observatdrios
arquitecténicos. E da concepcio da envolvente e dos elementos constituintes da

prépria paisagem que reflecte e concebe a arquitectura, o corpo, a forma e a matéria.

As concepgoes de espago, bem como de paisagem foram constantemente alteradas
consoante a interaccdo do homem com o mundo e o meio onde se inseria.
Conforme o aumento do conhecimento ¢ interesse pelo tema da natureza e,
consequentemente um maior dominio sobre a mesma, a relagio entre homem e

natureza foi-se modificando, compondo e descompondo. Durante o Renascimento,
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por consequéncia de novas ideias e pensamentos, os artistas refugiavam-se no

campo dando inicio a paisagem enquanto tema.

“Uma nova fidelidade & natureza é aqui revelada. A intengio do artista é traduzir uma

experiéncia da natureza, com pessoas a movi-mentarem-se nela.” >

Assim, Noémie Goudal através de instalagoes inseridas na paisagem e na natureza,
inspirada pelas suas viagens e registos foto-graficos, imagina, concebe e projecta o
que, para si, o corpo tem enquanto significado. Uma experiéncia directa com o
lugar onde a artista pensa, reflecte e raciocina, cujo cada corpo e cada arquitectura

surgem da dialética do lugar.

Aqui, o trabalho da artista francesa tem por base as viagens feitas ao longo dos
diferentes territérios globais. Uma proximidade entre verdade e ficgio, do real e da
imaginacio com base em perspectivas da percep¢do do lugar. Por assim dizer, ¢ da
concepgio de corpo e lugar como um todo, que constréi e reconstréi novos layers,

como que de uma extensio da paisagem se tratasse.

3 ABALOS, Tnaki. Atlas Pintoresco Vol. 2: Los Viajes. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL. 2008. p 12.

% LETTS, Rosa Maria. Barcelona: Gustavo Gili SL, 1996. p 30.






IT DO CORPO, A PAISAGEM



Habitar Alcdcer do Sal 052




053

DO CORPO, A PAISAGEM

“E a forma como as coisas vio caindo no espago. Tem a ver com a cadéncia e 0o modo como
as pecas surgem em cada lugar. Determinadas frases como que ficam soltas, é necessdrio
criar um intervalo e passar & pdgina seguinte, onde outras aparecem. As palavras escritas
caem sobre uma pdgina branca e cada nova palava que chega transforma o que jd ld

estava.” >

Inabitada, uma paisagem ¢ definida pelo corpo. Uma resposta do Homem a re
lacao com mundo. Uma concepg¢ido, um apro-fundamento fruto do conhecimento.
Ao contrério do capitulo Um corpo entre paisagens onde, através de diferentes temas
o corpo ¢ definido pelo lugar, aqui, como que numa consciencializacio do ser
humano perante um todo, ¢ o corpo que define o espaco. Radical, o Homem altera
e manipula o lugar. Um acto de entrega e conhecimento profundo, uma negacio

do lugar. Aqui, a pai-sagem ¢é definida pelo Homem, a matéria pelo conhecimento.

Anamnese | Um corpo entre paisagens

A relagio entre homem e espago é nada mais do que habitar.””

Aqui, onde o ser humano deambula em busca da razio, o corpo é resposta do seu
conhecimento. Compreendido, gera a pai-sagem e define o lugar. E o resultado da
concepgio do ser, do intelecto. Resultado de uma introspecgo através de um olhar

cri-tico e minucioso.

Assim, a percepgio de lugar ¢ apreendida, definida e alterada pela razio. Composta
de um didlogo que surge da intervencio, a paisagem torna-se habitada. Se por
um lado ¢ compreendida como uma pré-existéncia algo primordial, o corpo
¢ o elemento que define e caracterizar o lugar. Um conceito ao qual degenera e
transforma o territério. Uma apreensdo, uma assimilagio. Um acto racional,

contributo do corpo.

* FRAGATEIRO, Fernanda. Por Entre 0 Branco. Camara Municipal de Lisboa, Galerias Municipais. 2014. p 19.

¥ HEIDEGGER, Martin. Building Dwelling Thinking. Basic Writings. Nova lorque, 1993. p 335.
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UM CORPO ANATOMICO

As informagdes fluiam constantemente. Ao contrdrio dos animais, que conhecem apenas
o presente, 0 Homem adquiriu um passado e comegou a caminbar em direccio a um

»38

Suturo. (...) tinham que tirar o melhor partido possivel, perante tal didiva de Deus.

A relagao entre Homem e lugar é adquirida através do conhecimento e razio. Sao
estes dois elementos que, através de utensilios de trabalho, geram forma alterando
a matéria. A artista Caroline Corbasson defende a ideia do Homem enquanto ser

racional que manipula, observa, interpreta e transforma a matéria.

Uma obra que consiste num corpo desenhado a carvio e retratado em duas fases
distintas. A primeira, a qual ¢ retratada como um tnico elemento emergindo

das 4guas e uma segunda onde, através da dissecagdo, é representada por dois
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corpos separados pela mesma. Através de alteragoes profundas, Corbasson pensa
e reflecte o estado de um corpo atribuindo-lhe novas formas. Numa inter-pretagio
concisa Apart, uma ilha envolvida em pinceladas de dgua, é desenhada e dividida
em duas partes. Em oposi¢do 4 ana-tomia que reflete, analisa e procura respostas
através da dissecacio de corpos, tem por base 0 mesmo conceito: um processo de

fragmentacio onde o corpo ¢ definido e alterado pela autora.

Se por um lado Leonardo da Vinci elabora a definicio de um corpo com base
em observagoes adquiridas no momento ou Gordon Matta-Clark onde engloba as
vdrias fases do passado, presente e futuro, aqui o corpo ¢ definido pela artista. Sem
tempo, a matéria ganha forma e ¢ definida pela ac¢io humana. Alterado, o corpo é

transformado e submetido ao desejo da forma.

% KUBRICK, Stanley. 2001 A Space Odyssey. Arthur C. Clarke. Estados Unidos da América: Metro-Goldwyn-Mayer / Stanley Kubrick Productions, 1968.
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UM CORPO METAMORFICO

“(..) Mais do que uma mente e um corpo, 0 homem é uma mente com um corpo (...)". %

Se por um lado o corpo ¢ o que a histéria e a memoria definem, por outro é o que
o paisagem e a sua envolvente determinam. Estas sio as defini¢des apreendidas na
obra Metamorphoseon do poeta romano Ovidio, bem como na f/ha dos Mortos. Dois
con-ceitos ao qual o corpo ¢ submetido a tempo e lugar. E pensado e reflectido com

base no lugar, tendo que se envolver com a pai-sagem.

A ideia de um espelho reflector de um esqueleto, que toca uma possivel melodia
no conjugar do som das cordas de um violino, ao invés do seu préprio retrato.
Um auto-retrato que poderia demonstrar o estado préprio e real do ser, ostenta

o devaneio da metamorfose. Uma representacgio irreal e fantasiada do factor do
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avanco do tempo, gerador do corpo. Através da obra de Arnold Bocklin intitulada
Self Portrait, o artista apresenta uma outra perspectiva do que, para ele, o corpo
tem de significado. Definido por um esqueleto, a ideia de corpo ¢ resultado de
uma introspecgio do préprio olhar. Sem tempo nem lugar, sem envolvente nem

memoria € o artista que define as suas caracteristicas.

Assim, abordando o tema da metamorfose Bocklin reflecte ¢ imagina nao s6 a
sua imagem, mas também o seu lugar. Um lugar composto por elementos que o
materializam e caracterizam. Um lugar composto pelo corpo que gera a paisagem.
Uma paisagem melancélica proveniente do factor morte, caracterizada pelos
seus objectos tais como o violino com a sua melodia disseminada. Ancorada as

concepgoes a paisagem ¢ definida pelo corpo.

% MERLEAU-PONTY, Maurice, World ofp(fn‘(f/n‘z'un, Rutlcdgc‘ Nova lorque, 2004. p 56.
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UM CORPO ESCULPIDO

“Eu pinto ¢ eu esculpo, muitas vezes com base no cdnone da histdria onde altero o
trabalho de alguma forma. Eu corto, altero, enrolo, rasgo, colo, costuro, torco, amarro,
apago, parto e transformo pinturas e esculturas que crio, reconfigurando-as em obras
que acenam narrativas ocultas e revelam verdades nunca antes ditas da natureza e da
histéria. (...) Ao fazé-lo, o objectivo é o de elaborar uma critica e revelar algo perdido,

imaginando e reescrevendo a histéria.”*

Através da dissociagio, corpo e lugar tornam-se distantes. Numa re-interpretagio
de diversos trabalhos, Titus Kaphar opde-se as ideias ao qual corpo ¢ definido pelo
lugar. Controverso, as suas obras sio o resultado de uma antitese. Assim, a série

The Jealous Curator é delimitada por um processo de subtragio do corpo. Se por
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um lado a flha Strombolicchi ou o corpo de Chillida sio definidos por um processo

construtivo, aqui o artista desconstréi e manipula a matéria.

No decurso de uma relagio simbidtica é o corpo que define o lugar. Através da
fragmentacio o artista reflecte o significado de corpo e envolvente, bem como da
paisagem com a auséncia do proprio corpo. Assim, através de cortes e colagens

Kaphar demonstra a real importincia do corpo perante o lugar.

Distantes, o lugar perde a identidade. Alterada a paisagem, outrora interpretada
pelo corpo, fica desabitada. Corpo torna-se per-sonagem do lugar, onde a paisagem

se molda e integra.

0 MONICA, Lauren P. Della. Bodies of Work- Contemporary Figurative Painting. Schiffer Publishing Ltd, 2015. pp 95-99.
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UM CORPO EMPIRICO

A paisagem ndio é um todo sobre o qual quem quer que seja possa langar o olhar, ela é,
sobretudo, 0 mundo no interior do qual nos situamos ao assumirmos um ponto de vista

sobre 0 que nos rodeia.” "

O vento lentamente acompanhou o deserto a entrar dentro das casas. Uma aldeia
localizada em Kolmanskop que, inserida no interior do deserto da Namibia
perto de uma mina de ouro, ficou abandonada. Aqui, os habitantes da localidade

abandonaram as casas apds a Primeira Guerra Mundial.

De um ponto de vista diferente esta nao é uma instalagao, mas uma série do
fotografo Alvaro Sinchez-Montaries que relata a integragio da paisagem no corpo.
Desabitado, o corpo fica submetido ao tempo onde a paisagem ¢, por sua vez,
alterada. Aqui, em oposicao a Running Fence e Punta Pite onde, por diferentes

razoes, o corpo ¢ adaptado ao lugar, ¢ a paisagem que se transforma e adapta ao
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corpo. Onde a presenca dos elementos constituintes do lugar sao uma constante,
The Desert Inside con-cebe o lugar em detrimento do corpo. Um corpo concebido

pelo Homem ao qual a paisagem, com o tempo, se integra e vai penetrando.

A medida que olbamos para o Universo e identificamos os vdrios acidentes fisicos e

astrondmicos(...)”

Assim, através de uma analogia o fotografo define e deixa claro o ponto de vista.
A paisagem ¢ absorvida e transformada pelo corpo. Pensado e concebido pelo
Homem, o corpo altera o lugar. Aqui, o pequeno deserto que se forma no interior
das casas desta cidade-fantasma, molda-se e ganha forma. Molda-se aos cantos
das salas e dos quartos, da cozinha e do corredor. As portas e janelas, ao pé-direito
e 4s divisoes. A forma do chio e A textura das paredes. Molda-se ao interior e a0

exterior. A tudo

U INGOLD, Tim. The perception of environment, Essays in livelihood, dwelling and skill, Rutledge, 2000, p 207.

“> DYSON, Freeman. As Origens da Vida. Cambridge University Press, 1999.



Habitar Alcdcer do Sal 062

025 | Titus Kaphar,
Artifact 4, 2009




063

UM CORPO IMAGINADO

“Uma cabega, um olho, um muro, uns pés, um rosto (...) minuciosamente pequenos
ou infinitamente grandes, encolhem-se até sugerir a intima sensibilidade da mdo que
desenba, ou agigantam-se até ao ponto de desafiarem as leis da gravidade e as outras

convengoes do Universo. (...) um imagindrio subjectivo, quase silencioso (...)”

Um lugar vazio, um corpo por desenhar. Onde outrora subsistia um rosto, uma cara,
um corpo presente, Titus Kaphar desma-terializa a peca tornando-a vazia e desabitada.
Branca, a tela a0 qual as pré-existéncias colaboravam entre elas, é remetida para trds,
para o passado. Afirmado, o gesto criado pelo artista torna a auséncia do corpo um lugar

descomprometido. Sem corpo, o lugar que perdeu a sua definicio entra em colapso.
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Agora, resta-lhe apenas a moldura e algumas bases do que era, na verdade, o lugar.

Se por um lado o lugar define e materializa o corpo que adquire forma, por outro, é
do corpo que concebido pelo Homem atribui significado ao lugar. Descaracterizado,
o lugar onde aparentemente o corpo estava inserido torna-se uma tela dissipada,
vazia e branca. Inequivoco, o corpo concebido por Titus Kaphar surge como uma

forma de pensar a matéria, atribuindo signi-ficado ao lugar.

Com isto, a paisagem onde o vazio deambulava torna-se um cendrio interpretado
pelo corpo. Definido, o lugar ¢ fruto das con-cepgoes do Homem que, da matéria

e da mudanga tornam a paisagem habitada.

¥ CUCCHLI, Enzo. Enzo Cucchi e os Olhos do Universo. Galeria Fernando Santos, Porto, 1998. pl
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CONCLUSAO

Anamnese. Corpo. Lugar. Um ensaio que, com base na evolugio e raciocinio do
Homem, reflecte & cerca das teorias compostas ao longo dos séculos. Num processo
definido pela anamnese, o corpo ¢ descrito ¢ interpretado de diferentes maneiras e
em dife-rentes contextos. Intelectualizado, numa busca do conhecimento e razao
as concepgoes surgem com as duvidas, levando a teorias. Assim, corpo ¢ definido

através de diferentes conceitos, consoante o lugar.

Uma ilha, uma escultura, um percurso ou uma instalacio. Uma ruina, um
observatdrio, uma poesia ou uma teoria. Aqui, corpo é matéria definida pela forma.
Interpretado, é a base de um raciocinio articulado com a paisagem. E a razdo da
existéncia que, compreendido pelo Homem, é concebido e interpretado, derivado
do lugar. Através de um fundamento e ancorado aos argu-mentos da anamnese,
o Homem d4 forma  ideia esculpindo matéria. E o corpo que, através de um
processo complexo, se integra e molda & envolvente. Inserido e adaptado, remete

a razdo. Singular, ¢ definido pelo tempo. Consoante a histéria e memdria, ¢ um
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projecto em constante desenvolvimento. Um raciocinio do lugar ao qual se torna o

habitante da prépria pai-sagem.

Outra ilha, outro corpo, outra instalagio. Outra ruina, outra obra, outro retrato.
Por outro lado, fundamentado pelo auto-conhecimento, 0 Homem ¢ um ser onde
habita a razao. Numa critica ao lugar e composto por um raciocinio constante,
a pai-sagem torna-se um elemento manipulado pelo corpo. Outrora desabitada,
torna-se reflexo do pensamento humano adquirindo uma nova fisionomia. Numa
adaptagio, transforma-se, molda-se e integra-se a criacio. Corpo torna-se resposta
as questoes que, com base em diferentes teorias, transformam o lugar. Uma teoria

que, por oposi¢do, ¢é afirmada pela forma e matéria.

Com isto, corpo e paisagem sio dois elementos que se prolongam, relacionam
e constituem. Contaminado e completos, sdo a resposta a um processo de auto-

conhecimento. Uma anamnese. Uma defini¢ao. Um coeficiente final.
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A MEMORIA DO LUGAR

\

Ambiguo quer a0 mar como a terra Portugal teve, desde os primoérdios, como
principal meio de riqueza o mar e todos os seus recursos. Debrucando-se sobre o
Oceano Atlantico, ¢ definido por sucessivos avancos e recuos derivados da relagio
da 4gua com o continente. Os rios, que fluem das montanhas, lagoas ou vales a 4gua
que, a0 seu ritmo desce em direccdo a foz acrescendo sucessivos recortes na paisagem,
tornam o lugar singular. Correntes de 4gua que, pontualmente caracterizam cada
lugar e cada cendrio, tornam-se uma via de comunicago das regioes do interior com

o oceano. Rigorosos, refletem em cada lugar a meméria do passado.

Numa relagao simbidtica entre terra e dgua, Alcdcer do Sal surge do encontro do rio
Sado com a encosta que, voltada para o rio e a sua foz, contém uma posi¢ao geo-
estratégica fundamental. A sua ocupagio remonta desde os tempos mais remotos
onde, habitada por povos primitivos, era das dguas do rio e do mar que subsistiam.
Némadas, estes povos instalavam-se perto do leito e ao longo do seu curso, envoltos

em terras férteis. Adaptados, aproveitavam a abundancia de madeira, bem como
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outros recursos naturais existentes no territério, possibilitando a sua navegacio.
Com base nas préprias caracteristicas, as actividades agro-pecudrias eram regradas
consoante as dguas abastecidas pelo rio. Subsistindo da ideia de que o Sado era o
centro daquele territério Alentejano, os cagadores-recolectores obtinham alimentos
provenientes do mesmo. Os campos eram alimentados pela dgua e a pesca prevalecia
a caca sob forma de alimento. Assim, ¢ do paleolitico, bem como do neolitico
que provém os primeiros vestigios arqueoldgicos que dao indicio a velhas préticas

provenientes do rio.

Com o tempo e localizada no centro das rotas maritimas, a cultura e o usufruo do
mesmo cresceu. Com uma extrema importincia no mapa do mundo os barcos, que
outrora navegavam os rios, exploravam os mares. Numa analogia, o rio comegou a
ser pensado como uma aproximagio ao grande e ao infinito, um fluxo de ligacio ao
desconhecido. Nesta época, os marinheiros ocupavam-se com medos, tormentos e

tentagbes. Guiados pelos astros, era a partir do rio que exploravam os sete mares.
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O LUGAR ENQUANTO PAISAGEM

Localizada no Sudoeste Alentejano e banhada pelo Rio Sado, a cidade de Alcdcer do
Sal estd implantada na Reserva Natural do Estudrio do Sado, mais precisamente a
44 quilémetros de distAncia da foz. Num contraste de paisagens compostas de terra
que culminam com 4gua, a reserva natural estabelece a transi¢io entre o tltimo
relevo estremenho, a Serra da Arrdbida e as planicies alentejanas. Sendo o segundo
maior estudrio portugués e um dos maiores da Europa, a sua localizagio geografica
permite que ocorram, em simultdneo, espécies com afinidades Norte-Adlanticas
e espécies da regido MediterrAnea. Assim, sendo uma das zonas himidas mais

relevantes do pafs, a fauna e flora sio ricas e diversificadas.

Os campos, que crescem como um prolongamento do rio, sio compostos por
multiplas caracteristicas. A reserva ¢ formada em grande parte por planicies
aluviais com uma altitude média muito baixa, tais como salinas, arrozais ou
sapais. Porém existem ainda outros tipos de formagio como dunas, praias fluviais
e marftimas e alguns afloramentos plistocénicos e miocénicos. Encontram-se,
também, diferentes tipos de ocupagio vegetal, podendo esta dividir-se em dois

grandes tipos, o florestal ¢ o agricola havendo, também, espacos menores com
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outras ocupagdes tais como agro-florestal e vegetacio natural. As predominantes
sdo as zonas de floresta ¢ montado, destacando-se o pinheiro bravo, pinheiro
manso e o sobreiro. Assim, devido & sua dimensio, orienta¢io geogrifica e as
favordveis condicoes que apresenta, este litoral alentejano contribui para uma
fauna e flora especificas e extremamente diversificadas, fazendo desta zona um
local de elei¢io para o desenvolvimento e reprodugio de indmeras espécies

animais e vegetais.

Os recursos marinhos, pesca e sal foram, juntamente com as condigbes naturais de
porto maritimo, os principais factores de fixagao humana nas margens estuarinas.
Assim, durante o neolitico médio-final, ocorreram diversas implantacoes nas
suas margens por parte de novos povos mariscadores e pescadores. Apesar do
escasso povoamento em grande parte da sua orla, o Estudrio conserva intimeros

testemunhos da presenga humana.

A cidade, que surge num misto diversificado de paisagens, desenvolve-se desde a

colina do castelo até as margens do rio, num culminar de arquitectura ¢ memoria.



Alcécer do Sal, planta-dos tipos
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A PROPOSTA DE INTERVENCAO

A proposta surge da reflexdo do exercicio de habitar a antiga cidade portudria.
Inserida num contexto geogréfico ao qual ¢ definida por diferentes paisagens, o seu
territério é resultado do culminar de lugares entre terra e 4gua. Definida com fortes
tragos do passado, onde a terra converge no mar, Alcdcer do Sal é uma cidade com
fortes relagdes maritimas. Envolvida no leito do rio Sado, o seu passado mistifica-
se numa correlagio entre comerciantes oriundos do interior com pescadores,

marinheiros e agricultores locais.

Onde, outrora, o porto posicionado estrategicamente integrava a cidade no mundo

e no mapa territorial, simbolizando o centro da cidade ¢ de um povoado com
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histéria, hoje em dia distinta-se a um lugar precério e fora do contexto urbano.
Um lugar onde era a praia de Alcdcer do Sal seguida de uma densa arborizagao,
actualmente limita-se a um aterro. Desabitado, tem como programa um parque de

estacionamento automdvel e algumas construgdes em abandono.

A estratégia passa por re-definir o lugar que era a praia dos moradores da cidade,
bem como das aldeias adjacentes, servindo de palco aos pescadores que ali
aprendiam a nadar. Com base nas proprias origens, a proposta surge como resposta
do quotidiano. Uma praia e um porto de abrigo aos pescadores envolvida numa

densa arborizagio.
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O CONCEITO PERANTE O CORPO

Um corpo, um abrigo, uma praia, um lugar de pontos de encontro entre paisagens.
Inserido numa atmosfera introspectiva colmatada de um lado pelo rio, arrozais,
montados, pinhais e campos agricolas, do outro é definido por uma paisagem
habitada que permanece visivel por entre o filtro criado pela densa arborizagio
proposta. O corpo, um elemento horizontal onde a forma surge dos novos limites
da cidade estabelecidos pela intervengdo, ¢ definido pelo lugar. Uma circunstincia
composta por multiplas paisagens, onde se adapta, descerra e contempla. Pensar o
corpo com base nos codigos de uma arquitectura fluida, um conceito intrinseco do
lugar. Um elemento que observa e é observado. Uma atmosfera que ocupa o lugar e é

ocupada pelo territério, revelando a paisagem.

Um corpo, & semelhanca das ruinas pitoresca de Hubert Robert, que envolve e
contempla o lugar através de fragmentos. A semelhanga da /ha dos Mortos ou de
Strombolicchio onde a matéria consiste num processo continuo e inacabado de formas,
cheiros, cores e texturas. A semelhanca de Running Fence, Punta Pite, Building Cuts

ou os estudos de Leonardo da Vinci. Mas também a semelhanca de Architectural
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Observatories, A Part, Desert Inside ou dos trabalhos de Titus Kaphar, onde o corpo

altera e identifica o lugar. Um contributo para o cendrio da cidade.

Outro exemplo sao os muros das antigas cidades que, em estado de ruina, demonstram
um cardcter continuo entre lugar, corpo e paisagem. Cendrios composto por meias
paredes, que outrora eram enclausurados e fechados, cerrados ao préprio territério.
Agora, sem cobertura, paredes e tecto as vdrias secgbes que compunham as casas

traduzem e geram forma a uma sucessao continua de pdtios e espagos abertos.

Uma linha, um elemento, um produto que é enfasado por rasgos na matéria,
que intensifica e compoe a paisagem do lugar. Aqui, o corpo desmistifica-se em
trés momentos. O primeiro, um contacto com o rio, a margem Sul e os arrozais.
O segundo, encerrado por paredes espessas, com vdos que se voltam quer para a
paisagem, quer para o céu. O terceiro, voltado para a mancha de dgua proveniente
do rio, eleva-nos a distAncia e memoria, compreendida por entre as drvores que nos

escondem a estrutura de uma cidade com passado.
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034 | Ruinas de Mohenjo Daro
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istituido por divers idades e com dgua filtrada do rio rogama e instalagoes 10- Marginal da ci

08- Muros que delimitam as profundidades da dgua

09- Vias pedonais de ligagao entre as ruas da malha da cidade € o percurso pedonal proposto
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UM CORPO ENTRE PAISAGENS

Um corpo entre paisagens. Esta é a condicio a que o lugar entre a margem do rio
e a colina da cidade se submetem. Um lugar enraizado no s6 no espago, como no
tempo. Se por um lado avista os pinhais, montados, salinas e sapais, por outro toca a
4gua, os arrozais e a malha da cidade. Um corpo que emerge do culminar de diferentes

momentos, reflecte e adquire a fun¢io de continuidade perante os varios cendrios.

Na cidade que, por base, assume uma intensa relagio com o rio e inserida num
contexto estuarino caracterizado pelo desenvolvimento ao longo das margens, o
projecto localiza-se numa das extremidades. Numa implantagio que define os
limites a jusante, hoje em dia inexistentes, a continuidade da linha marginal ¢é
obtida pelo re-desenho de um percurso pedonal. A este, estdo assimiladas quatro
vias pedonais de interligacio entre as ruas da malha da cidade e o caudal do rio.
Emergindo do ponto de coligacio estabelecida por estes novos limites, a intervengio
surge como uma continuagio do percurso. Um filtro que, aproveitando-se da

4dgua do rio, alimenta o espaco alagado constituido por paredes submersas, que

Anamnese | Um corpo entre paisagens

delimitam diferentes profundidades. Um corpo horizontal que se estende entre dois

momentos alagados.

O corpo, composto por sucessivos ptios limitados por paredes espessas com sequentes
fragmentos, assume o cardcter extensivo da envolvente. O programa, enclausurado
na espessura de 4m definido pelas mesmas, dd forma aos diversos espagos exteriores
respondendo as necessidades dos pescadores, bem como dos frequentadores da praia.
Os alcados, definidos pela altura de 4m, sdo constituidos por fachadas cegas onde,
pontualmente, sdo interrompidos por rasgos provenientes da relacio do corpo com
a paisagem transeunte. Os acessos aos abrigos, bem como ao programa de apoio a
praia surgem a cada momento de intercessio dos pdtios, onde o acesso ao interior
¢ introduzido por ante-cAmaras. Gerada pela grande escala da paisagem, traduzida
para uma pequena, o corpo da arquitectura. Uma relacio muitua entre interior e
exterior, dentro e fora. Aqui, a luz, a atmosfera, o ambiente € a temperatura sio uma

condicionante do lugar.
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01- Abrigo a pescadores  02- Porto de abrigo a pescadores 03- Agua 04- Zona de servigos de restauracao 05- Arrumos e servigos 06- Arrumos, servicos e acesso a zona de mdquinas da dgua 07- Posto médico 08- Arrumos visitantes 09- Recepgao (/]
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A MATERIA DO CORPO

Assimilando as caracteristicas do lugar, o corpo, que surge como uma extensao do
lugar, é o resultado do culminar de diferentes momentos. Implantado num territdrio
constituido por diversas paisagens, interliga e interage os diferentes cendrios,
estabelecendo uma continuidade dos elementos que constituem a envolvente. Da
paisagem natural A paisagem construida, a matéria ¢ definida pelo lugar. Se por
um lado a muralha do castelo bem como outros elementos iconogréficos da cidade
s30 compostos por taipa, por outro, a paisagem natural induz-nos no tempo, na

transformagao.

A matéria do corpo é composta por betdo pigmentado e texturado. Uma

aproximagio aos elementos constituintes da cidade remetendo para as condicoes

Anamnese | Um corpo entre paisagens

ambiguas do tempo, da natureza. Uma metamorfose que, com a atenuante do
tempo, se deixa enraizar na textura composta pela matéria. Num corpo com
a fungio de abrigo, bem como de apoio A praia, prevalece a ideia do contacto
permanente com o exterior e com os diversos elementos constituintes da natureza.
A iluminacio natural é adquirida por vaos que se abrem na cobertura onde as

condicoes climdticas se deixam transparecer.

Assim, preserva-se a ideia de um corpo envolvido numa paisagem transiente, ao
qual se transforma com o tempo. Um corpo onde a percep¢io é constantemente
alterada e convertida pela envolvente. Um cendrio irregular, que impée um sistema

continuo das paisagens.
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“Um novo animal andava pelo planeta e, partindo do coragio de Afvica, multiplicava-se aos poucos.” *

“ CLARKE, Arthur C., 2001: A Space Odyssey. New York, 1968. p. 17.






BIBLIOGRAFIA

ABALOS, Tnaki. Atlas Pintoresco Vol. 2: Los Viajes. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, SL. 2008.
ASIMOVW, Isaac. Exploring the Earth and the Cosmos. Nova Iorque: Crown, 1982.

BRANDAO, Eduardo. Mecanismo da Troca. Porto: Inés D’orey ,2010.

CARERI, Francesco. Walkscapes. O Caminha Como Prética Estética. Trad. Frederico Bonaldo. Barcelona: Gustavo Gili, 2002.

CHIESA, Lorenzo. Lacan and Philosophy, The New Generation. Lorenzo Chiesa, editor. Re.Press Melbourne, 2014.
CUCCHLI, Enzo. Enzo Cucchi e os Olhos do Universo. Galeria Fernando Santos, Porto, 1998.

DAVID, Paulo. In Entrevista Com o Paulo David, 2015.

DURAO, Paulo H. Un arquitecto es una casa. Madrid: Mairea Libros, 2010.

DYSON, Freeman. As Origens da Vida. Cambridge University Press, 1999.

FINN, David. How To Look at a Sculpture, Nova lorque: Baverly Fazio, 1989.

FRAGATEIRO, Fernanda. Por Entre o Branco. CAmara Municipal de Lisboa, Galerias Municipais. 2014.

GILPIN, William. Three Essays: on Picturesque Beauty; on Picturesque Travel and on Sketching Landscape. Londres: R. Blamire.
GRASSI, Giorgio. Arquitectura lengua muerta y otros escritos, Barcelona, Serbal, 2003.

HEIDEGGER, Martin. Building Dwelling Thinking, in Basic Writings. Trad. Harper San Francisco.
Nova Iorque: Harper Col-lins, 1993.

INGOLD, Tim. The perception of environment, Essays in livelihood, dwelling and skill, Rutledge, 2000.

KUBRICK, Stanley. 2001 A Space Odyssey. Arthur C. Clarke. Estados Unidos da América:
Metro-Goldwyn-Mayer / Stanley Kubrick Productions, 1968.

LETTS, Rosa Maria. Barcelona: Gustavo Gili SL, 1996.

LOCKE, John. An Essay Concerning Human Understanding, Book II. Londres: Jonathan Bennet, 2004.
LOCKE, John. The Philosophical Works Of John Locke. London: Henry G. Bohn, 1854.
MERLEAU-PONTY, Maurice. The Body, In Phenomenology of Perception. Trad. Colin Smith. Routledge Classics, Londres, 2002.

MERLEAU-PONTY, Maurice. The World as Perceived, In Phenomenology of Perception. Trad. Colin Smith.
Rutledge Classics, Londres, 2002.

MERLEAU-PONTY, Maurice, World of Perception, Rutledge, Nova lorque, 2004.

MOLDER, Maria Filomena, Semear na neve, Lisboa, Relégio d’Agua, 1999.

MONICA, Lauren P. Della. Bodies of Work- Contemporary Figurative Painting. Schiffer Publishing Ltd, 2015.
NIETZSCHE, Friedrich, Assim falou Zaratustra, Guimaraes Editores, Lisboa, 1988.

NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci: towards a phenomenology of architecture, Nova lorque, Rizzoli, 1980.
OVIDIO, Piblio. Metamorphoses by Ovidio: Book 1: 1-20, The Primal Chaos. A.S. Kline’s Version.

PALLASMAA, Juhani, The Eyes of the Skin: Architecture and The Sense, Wiley Academy, Reino Unido, 2005.
PEARL, Joel. A question of time: Freud in the Light of Heidegger’s Temporality. Nova lorque: Jon Mills, 2013.

S. HUXLEY, Julian. A Book that Shook the World. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1958.

TAVORA, Fernando. Teoria Geral Da Organizagio do Espago: Arquitectura e Urbanismo a Li¢do das Constantes,
Porto: FAUP Publicacoes, 1993.

THOREAU, Henry David. A arte de caminhar, Lisboa: Padrées Culturais Editora, 2011.
WENLEY, Robert Mark. A Manual Of The Historical Development Of Art.
ZUMTHOR, Peter. Atmosferas. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2006.






INDICE DE IMAGENS

FIG 01 Stanley Kubrick, em https://pt.pinterest.com/pin/442971313321201098/

FIG 02 Autor desconhecido, em https://www.google.pt/search?q=the+plunge

FIG 03 Domenico Fetti, em https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Domenico-Fetti_Archimedes_1620.jpg

FIG 04 Michelangelo Caravaggio, em https://pt.wikipedia.org/wiki/Narciso

FIG 05 Rembrandt Van Rijn, em https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/baroque-art1/holland/a/
FIG 06 Théodore Géricault, em https://azure.theartstack.com/artist/theodore-gericault/study-of-a-torso-for-the-raft-of-the-medusa
FIG 07 Gordon Matta-Clark, em www.archdaily.com./01-27310/arte-e-arquitetura-building-cuts-gordon-matta-clark

FIG 08 Alison Scarpulla, em http://www.alisonscarpulla.com/

FIG 09 Dan Mountford, em http://danmountford.co.uk/

FIG 10 Arnold Bocklin, em http://arts-books.net/Art/ArtworksDetail/12

FIG 11 Arnold Bocklin, em hteps://pt.pinterest.com/pin/63613413463259908/

FIG 12 Autor desconhecido, em https://beartales.me/2013/03/09/slideshow-of-rock-formations-from-around-the-world/strombolicchio
FIG 13 Eduardo Chillida, em https://www.artsy.net/artist/eduardo-chillida

FIG 14 Liliana Wrinkle, em http://lilianaporter.com/individual.php?sectionld=2&section=prints&pieceld=239&title=Wrinkle&cur
FIG 15 Christo and Jeanne-Claude, em http://christojeanneclaude.net/projects/running-fence

FIG 16 Teresa Moller, em http://www.teresamoller.cl/web/portfolio/punta-pite/

FIG 17 John Stezaker, em http://www.richardgraygallery.com/artists/john-stezaker

FIG 18 Hubert Robert, em https://www.britannica.com/biography/Hubert-Robert

FIG 19 Noémie Goudal, em http://socks-studio.com/2015/11/13/architectural-observatories-by-noemie-goudal-2013-2014/

FIG 20 Michelangel Caravaggio, em https://pt.pinterest.com/pin/12947917655728561/
FIG 21 Caroline Corbasson, em http://carolinecorbasson.com/projects/apart/

FIG 22 Arnold Bocklin, em https://www.thinglink.com/scene/522805679631630336

FIG 23 Titus Kaphar, em http://www.thejealouscurator.com/blog/2015/03/10/titus-kaphar/
FIG 24 Alvaro Sinchez-Montafiez, The Desert Inside, 2011

FIG 25 Titus Kaphar, em htep://www.jackshainman.com/artists/titus-kaphar/

FIG 26 Deborah Stevenson, em http://www.deborahstevenson.com/

FIG 27 Autor desconhecido, em https://pt.pinterest.com/pin/439593613606465430/

FIG 28 Francisco Morais Barosa, Porto de abrigo a pescadores, 2016

FIG 29 Francisco Morais Barosa, Porto de abrigo a pescadores, 2016

FIG 30 Francisco Morais Barosa, Os vdrios tipos de paisagem

FIG 31 Francisco Morais Barosa, A matéria construtiva, 2016 Autor desconhecido, em O Cacioneiro do Sado
FIG 31 Francisco Morais Barosa, fotografia manipulada

FIG 32 Autor desconhecido, em https://pt.pinterest.com/pin/238831586460080237/

FIG 33 Autor desconhecido, em https://pt.pinterest.com/pin/235468646008064880/

FIG 34 Autor desconhecido, em https://pt.pinterest.com/pin/235465439879997712/






