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Abstract



Pt

Ao longo do dltimo semestre do curso de
arquitectura, no ambito da disciplina de Projecto X,
foi proposto a elaboragio de um projecto, com o tema:
Habitar Alcédcer.

O tema Habitar Alcdcer do Sal entre uma Floresta
de Pilares surge a partir das primeiras caracteristicas
atribuidas ao novo espaco de mercado da cidade. Todas
as ideias e analogias presentes num espago de floresta,
como a informalidade, a intemporalidade ¢ a liberdade,
ajustam-se no mundo da arquitectura, merecendo ser
objecto de estudo e de reflexio.

O processo teve inicio com uma primeira visita a
cidade de Alcdcer do Sal, onde foi possivel interpretar
o territédrio e recolher algumas impressdes a fim de
desenvolver, uma nova forma de habitar a cidade.

Depois do primeiro contacto com o territério,
com os documentos e com a histédria do lugar despertou
o interesse de reavivar a memdria e a tradiciao das
actividades primdrias junto da cidade, desenvolvendo
um novo mercado.

Pretende-se entiao, propor um novo modo de
habitar a cidade, assim como criar uma nova tipologia de
mercado, potencializando assim as indmeras condigbes

fisicas do lugar.

Palavras-chave: floresta, informal, intemporal,

liberdade, margem, mercado.

En

During the last semester of rthe architecture
within the discipline of Project X, it was proposed the
development of a project as the theme - Inhabit Alcdcer
do Sal.

The theme Habitar Alcdicer do Sal entre uma
Floresta de Pilares comes from the first characteristics
attributed to the new market space in the city. All
ideas and present analogies in a forest space, such as
informality, timelessness and freedom, be set on the
world of architecture, deserving to be the subject of
study and reflection.

The process began with a first visit to the city
of Alcdcer do Sal, where it was possible to interpret
the rerritory and collect some impressions in order to
develop a new way of inhabiting the city.

After the first contact with the territory, with
the documents and the history of the place awaked the
interest of reviving the memory and tradition of the
primary activities to the city by creating a new market.

It is therefore intended to propose a new form
of inhabiting the city, by the creation of a new market
typology, which seeks to enhance the numerous and

diverse conditions of the place.

Key words: forest, informal, timeless,

freedom, border, market.
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A Natureza é um templo onde vivos pilares
Pronunciam por vezes palavras ambiguas;
O homem passa por ela entre bosques de simbolos

Que o vio observando em intimos olhares.

Em prolongados ecos, confusos, ao longe,
Numa sé tenebrosa e profunda unidade,
Tio vasta como a noite e como a claridade,

COI‘I'C‘SPOHC{C‘H]—SC as cores, os aromas € oS sons.

Hd4 perfumes tio frescos como a jovem carne,
Doces como oboés e verdes como prados,

- E hd outros triunfantes, ricos, corrompidos,

Que se expandem no ar como coisas sem fim,
Como o dmbar, o almiscar, o incenso, o benjoim,

E cantam os arroubos da alma e dos sentidos.

fig.02 BAUDELAIRE, Charles - Correspondances
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Introdug¢io



Arquitectura como Floresta foi um tema que
resultou de uma abordagem a um extenso territério
e consequente do processo, com fim de conceber,
préximo da cidade, um novo modo de Habitar Alcdcer
do Sal. Vidrios elementos naturais / artificiais como
também a proximidade do elemento intersticial e de
limite da cidade - o Rio Sado - foram cruciais para o
desenvolvimento da interven¢io. Com o desenrolar do
processo, surgiu a ideia de limite ¢ de relagio com a
margem para com o resto da cidade, suscitando o interesse
da sua constante mutacio e diversidade. No encontro
entre o rio e os arrozais surge um novo lugar na cidade,
com o propdsito de unir as actividades primordiais da
cidade num s6 espaco. Trazendo, deste modo, um novo
lugar a cidade, servindo como um grande ‘palco’ para
o anfiteatro que ¢é a cidade de Alcdcer do Sal. Assim,
a ligacao das duas actividades, unem-se num sé espago

com uma imagem idéntica a um Espaco de Floresta.

As qualidades ¢ metamorfoses de um espago de
floresta despertam um forte entusiasmo, com fim de
explorar o conceito Arquitectura como Floresta. Com
isto, as infinitas qualidades e caracteristicas como
a informalidade, a intemporalidade e a liberdade,
destacam-se formalizando uma ideia construtiva, do
que ¢ um lugar idéntico ou semelhante a este.

A Informalidade partiu, em primeiro lugar, com
necessidade e ambicdao de criar um novo espago gerador
na cidade com fim a potencializar as actividades
primordiais da cidade - actividade piscatéria e
agricola — reavivando a memdéria de quem a habita. Em
segundo lugar, definindo os novos limites da cidade,
através de um lugar de excep¢io com caracteristicas
multidisciplinares. Assim, esta investigagdo tem como
primeira intensio e objectivo entender o Informal e o
que nos leva até a si, consoante a quebra da condigao
essencial do homem em relagdo a um Espac¢o. Resultante
desta linha de pensamento, a conexdo entre o Tempo ¢
o Espaco emerge com a necessidade de dissecar o tema:

Espaco Intemporal.

Analisar e real¢gar o que se entende por intemporal; as
suas caracteristicas distintas entre o tempo, o espago
e a sua funcio. Com o fim de sintetizar, o modo como
a arquitectura abragca o tempo em fung¢io do espago,
em diferentes casos e com a intencdo de uma maior
aproximag¢io ao projecto proposto surge o tema da
Liberdade no Espag¢o. Desta forma, surge a necessidade
de analisar a relagio entre o arquitecto e as suas
caracteristicas no seu método processual. A relagao
entre o movimento, a luz, a cor e ac¢io do homem no
espago.

Contudo, pretendeu-se relacionar os casos de
estudo sugeridos procurando afirmar e justificar a
informalidade num espago; a afinidade entre o tempo
¢ o homem como a liberdade e o movimento no espacgo,
reflexo de uma imagem alternativa, na qual se liberta
dos métodos actuais dominantes na arquitectura,
despertando novos interesses e emog¢des. Desta forma,
procurou-se relacionar e aproximar os casos de estudo,
com a atmosfera presente em Alcdcer do Sal, com fim de
compreender e interpretar melhor as sensacoes de um

Espa¢o de Floresta.

019



020



021

fig.03 Uma Floresta para os teus sonhos. CARNEIRO, Alberto. 1997
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Arquitectura como Floresta

Architecture as Forest



flo-res-ta

1

(francés antigo forest)

substantivo feminino

1.

2
3
4.
5

Mata espessa e de grande extensio.

Sitio umbroso; retiro campestre.

. Titulo de certas colec¢des ou miscelaneas literdrias.

[Figurado] Grande quantidade.

Confusao, labirinto.

fig.04

Diciondrio Priberam de Lingua Portuguesa. 2008-2013
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fig.05 Espago de Floresta.
fig.06 O ‘vazio’ da Floresta.



Considerando como objectivo de andlise um
lugar com uma imagem singular, enquadra-se no mundo
da arquitectura, sendo necessdrio esclarecer e salientar,
o que se entende por uma floresta, comparando em
simultidneo o ambiente urbano com atmosfera presente
na floresta. Ao considerarmos a floresta como um
arquétipo, confrontamo-nos com a relacio do homem
com o lugar, onde encontramos vdrias contradigoes e
enigmas.

A palavra floresta compde diversos temas
presentes na vida quotidiana. Ao percorrermos um
espaco idéntico ou semelhante a uma floresta, este ¢
um lugar composto por uma grande drea, pontualmente
definida por intmeras drvores, que definem o espacgo
cheio e massivo. A a sua auséncia cria clareiras e
vazios. O vazio surge com um enorme enfase, realgando
o seu lugar e o seu valor em relagdo ao que a rodeia,

denotando um principio de ordem.

“O acto de fazer uma clareira, numa floresta, é
o suficiente para lhe dar uma ordem. Mesmo ao lado
da clareira, o resto da floresta permanece intacta, esta
torna-se parte de uma composi¢do e expressa um cardcer

, » 2
univoco.

Por outro lado, o vazio, a clareira é o principal
elemento que define o seu limite. A auséncia da matéria
e da forma definem o limite de um espaco de floresta.

O seu limite comega quando a matéria e a forma acaba.

Este lugar ¢ caracterizado e denominado como um
lugar livre, informal e aleatdério que transmite vdrias
sensacGes a quem o percorre, vivendo a sua atmosfera. E
importante também desenvolver um olhar retrospectivo
da arquitetura informal, como a sua intemporalidade
e liberdade espacial que se afirma como a primeira
ocupacgdo do homem no espacgo. Através de um olhar
critico, podemos afirmar as qualidades similares a uma
floresta, tendo assim vdrias condigdes naturais que
formalizam as ideias, no que diz respeito ao espacgo,

forma e matéria, como também & presenca do homem no

espago.

2 AMODIO, Andreas. 2015

The act of making a clearing in a forest is enough to give it
an order. Even if beside the clearing the rest of the forest stays
untouched, it becomes part of a composition and expresses a

univocal character.”
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FUJIMOTO, Sou. 2012

fig.07 ¢ 08 Futurospective Architecrure.



Segundo Sou Fujimoto, estes lugares surgem com
uma forte relagio entre a diversidade da matéria e a
sua escala, real¢ando uma forte densidade contraposta
por alguma dispersio e aleatoriedade. A diversidade
do lugar, por vezes, afirma-se devido a ideia e relagio
ambigua entre espagos, em que surge a ordem ¢ o caos.
Espacos idénticos a uma floresta entregam ao lugar
uma complexidade, a que podemos comparar as grandes

cidades do nosso mundo.

“A complexidade desordenada, inerente em
Téquio, é muito parecida com a diversidade de uma

floresta.” ?

Fujimoto revela no prélogo da sua exposicao
Futurospective Architecture, que a escala fisica presente
neste lugar (floresta) e a escala das grandes cidades
urbanas, contém uma forte afinidade entre si. Como
exemplo, afirma que a sua cidade de Tédquio, estd sob
esta premissa. Por outro lado, menciona que habitar
uma casa ¢ parecido a viver numa 4drvore. Atribuindo
a cada ramo um bom lugar para se estar. Apesar de
estarem isolados, encontram-se conectados entre si,
mantendo assim, ndo sé a relagio da floresta com o
habitar da cidade, mas também com o modo de habitar
uma casa. “Viver numa casa é semelhante a viver numa
drvore.” !

A oposi¢io dos acontecimentos é constante no
seu método do processo de trabalho, derivando directas
analogias entre vdrias sensacgdes e caracteristicas de um
espaco de floresta. Também para Sou Fujimoto, o futuro
da arquitectura passa por um olhar retrospectivo que
emerge dentro deste conceito, tentando adaptar uma

atmosfera identica 2 de uma floresta, nas suas obras.

Concluindo, o espago - a floresta - é revelador da
relacio entre a matéria e forma, a escala e o homem. As
divergéncias e contradi¢des, caracteristicas ou sensagoes
que encontramos neste lugar, tornam-no enriquecedor
para o mundo da arquitectura. As inGmeras relagées
ambiguas presentes neste espag¢o Gnico, permitem um
novo caminho (processo), para um novo olhar do futuro
da arquitectura.

Por fim, a floresta, transmite apenas vdrias ideias
e analogias para o mundo da Arquitectura: ideias como

a informalidade, a intemporalidade e a liberdade.

3 FUJIMOTO, Sou. 2012

“The disorderly complexity inherent in Tokyo is much like the
diversity of a forest.”

4 Ibidem

“To live in a house is akin to living in a tree.”

5 Ibidem

“The Forest as the origin shines a light to the future of

Architecture.”
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fig.09 “things show up in the light of our understanding of being”
DREYFUS, Hubert.
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“A Floresta como a origem, dd-nos um deslumbro para

o futuro da Arquitectura” >
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O Espacgo

Informal



Quando um espago ¢ qualificado como um
lugar livre, ele transforma a sua forma inicial, ao
sofrer mutagdo, deixando cair toda a sua origem. A
informalidade surge quando a regra é quebrada ou nio
cumpre uma forma especifica ou etiqueta. A composigao
entre a forma, a matéria e a escalalancam sobre o homem
vdrias sensacoes e atmosferas, distintas e préprias de
cada lugar.

E um facto, que a informalidade ¢ um dos temas
presentes num espaco amplo de Natureza, de que Floresta
¢ um exemplo. Este espago é caracterizado por ter um
enorme conjunto de drvores, que no estender deste
pensamento, avalio como uma possibilidade de uma
floresta de pilares. Esta metamorfose de materialidade
presente neste espaco ¢ geradora de uma diferente
atmosfera, mas semelhante a inicial.

A Floresta, como um grande espago natural verde,
¢ muitas vezes reforcada com um limite fisico e material
(proveniente da auséncia de matéria, geradora do vazio),
deixando o seu interior com uma grande liberdade em
toda a sua dimensao. O seu interior torna-se informal ao
atribuirmos a fung¢ido que desejamos, conforme as nossas
necessidades e vontades. Todas as qualidades destes
espagos sdo, por vezes, descaracterizadas, deixando cair
o seu valor, tornando espag¢o num lugar esquecido e
desprezado. Este ocorre e deriva da falta de utilidade,
como também da perda ou falta da sua identidade por
parte da sociedade. Um lugar sem histéria e um lugar

esquecido, colocam em causa a sua identidade.

A falta de programa e a falta da ac¢io humana nestes
lugares tornam as suas qualidades esquecidas e perdidas
no tempo. A meu ver, estes espacgos, com cardcter
informal na sociedade tendem a ser utilizados como

fuga ou retiro da vida citadina.
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fig.10

O Limite.
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fig.11 O Limite come¢a quando a Matéria ¢ a Forma acaba.
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fig.13 O Caminho.

fig.12 Martin Heiddegger, Black Forest.



Com isto, ¢ possivel considerar que o lugar
contém a sua forma, apesar da sua identidade, por vezes,
ser débil e frdgil, caindo no esquecimento da sociedade.
As qualidades de um lugar, como um espaco de floresta,
reflectem em toda a sua extensdo, caracteristicas
Unicas e singulares. Através do desenho com geometria
e métrica regular ou irregular, configuram o lugar
através da densidade ou dispersio, compondo espago
densos, como vazios e clareiras. Todos estes elementos
que definem o espago pontualmente, como a presencga
das drvores, deixam o acto de caminhar e de ocupagao

com um cardcter livre e espontdneo.

“Na floresta hd caminhos que o mais das vezes
sinuosos, terminam perdendo-se, subitamente, no nio
trilhado. Chamam-se caminhos da floresta. Cada um
segue separado, mas na mesma floresta. Parece muitas
vezes que é igual ao outro. Porém apenas parece ser

. » 6
assim.

A informalidade ¢ a principal causa quando
estamos perante um espa¢o com um regime aleatdrio.
Aleatoriedade de um lugar cria dispersio e tensio. A
densidade cria em seu redor, por vezes, vazios. A palavra
informal confere ao espaco a possibilidade de diferentes
usos, tornando-o num lugar flexivel e versdtil. O que
hoje pode ter um programa de uso comum, amanhi
pode-se transformar noutro programa apropriado as
necessidades do homem.

A informalidade é muitas vezes um tema presente
no trabalho de artistas e arquitectos, permitindo um
maior desempenho no processo de trabalho, adaptando
o projecto as suas necessidades, tanto ao utilizador e/

ou espectador.

6 HEIDEGGER, Martin. 1922
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Chipperfield, David.

“Sticks and Stones”

fig.14 ¢ 15 Neue Nationalgalerie,



Um exemplo onde o in-formal se contrapde é na
instalaciao de David Chipperfield, no Neue Nationalgalerie
de Mies Van Der Rohe, em Berlim. (fig. 14 ¢ 15) Para o
arquitecto, esta instalacdo vem valorizar a obra de Mies,
nio tirando, de modo algum, o seu enfise e protagonismo.
A instalacdao Sticks and Stones é concebida, utilizando
a malha regular da cobertura de Mies, colocando sob
a mesma, vdrios troncos de drvores, que deixam o
espaco livre de sua utilizagio para com o espectador.
“Penso que é muito interessante como a regularidade
da localizagio das drvores faz a arquitectura.” O
elemento vertical, a 4rvore (a coluna) - contém uma

identidade forte, a que Chipperfield refere-se como:

“‘um tipo de filha perdida da arquitectura
mo- derna (...) as colunas costumavam carregar uma
linguagem, criar espag¢o (...) queriamos fazer um tributo

as qualidades perdidas da coluna.” ®

Sendo assim, a geometria regular proveniente de
Mies, enaltecida por Chipperfield, demonstra a
liberdade e a clareza do espago, através da ordem e
rigor. Um exemplo em que o arquitecto refere que
a regra ndo ¢ quebrada, mas sim afirmada pelo
que a envolve. Contudo, ¢é de salientar que neste
exemplo, a formalidade afirma-se fortemente pela
composi¢do arquitecténica, deixando a informalidade

ao dispor e a vontade do espectador e/ou utilizador.

7 CHIPPERFIELD, David. 2014
8 Ibidem
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fig.16 ¢ 17 Serpentine Gallery Pavilion. FUJIMOTO, Sou.



Por outro lado, a meados do ano 2000, surgiu
um novo lugar a fim de defender novas ideias dentro
do universo da arte contemporinea. No interior dos
jardins de Kensington, em Londres, a Serpentine
Gallery recebeu, até hoje, vdrios pavilhées tempordrios
como extensdo do seu programa para o exterior. Sou
Fujimoto, no verdo de 2013, apresenta o seu projecto
O Pavilhio Nuvem, onde a retrata o encontro entre a
natureza e arquitectura. O primeiro passo do arquitecto
foi idealizar uma estrutura que correspondesse ao
programa proposto, em que a sua composigido teria de
servirum espac¢o de cafetaria e uma zona de descanso com
a possibilidade de diferentes utilidades e actividades.

A reflexdo de Sou ao visitar o lugar, identificou
uma ordem natural presente na sua envolvente,
procurando assim uma resposta espontinea com um
elemento de ordem artificial, contrapondo assim os dois
temas. A composi¢ao final de Fujimoto para o pavilhao,
re- vela a sua ordem artcificial, entregue a uma ideia livre
e espontinea do seu uso, contrapondo sempre a tensdo
e a dispersao espacial, com a transparéncia e clareza
reveladora do lugar, assemelhando-o a uma ‘nuvem’. O
pavilhiao é uma estrutura delicada, proveniente de uma
métrica regular, que espelha uma ordem artificial. A
matéria é organizada por finas barras de ag¢o, compondo
um mdédulo, que protegem os visitantes, integrando-
os em simultineo na paisagem. Estes funcionam de
modo, a regular a tensido (densidade) para um melhor
conforto espacial e dispersando-se nas transi¢ées com

o céu ou com o CXtCI’iOI‘, como os ramos de uma 4rvore.

A conformidade constante entre o interior e o exterior
¢ um tema presente na sua analogia entre arquitectura
e a mnatureza. Fujimoto afirma, que esta relacgao
constante revela algo que ndo conhecemos, mas se
torna evidente, como por exemplo, na auséncia de uma
porta para entrada no pavilhio. Esta relagio ambigua
entre o interior e o exterior, como a transparéncia e
opacidade, e o diferente tipo de escalas, faz com que a
presenca do homem paire sobe a estrutura. A dualidade
permanente entre estes temas ¢ a causa diversidade
(versatilidade) do pavilhao. “(...) o pavilhio é para ser
utilizado como um espaco social flexivel, e de diversas

»

formas.” ° A diversidade espacial e versatilidade que
encontramos, afirma a informalidade intencional por
parte do arquitecto, onde o seu uso ndo estabelece
qualquer regra, deixando o visitante adaptar-se ao
espaco consoante a sua vontade ou necessidade.

Tanto Chipperfield como Fujimoto manifestam
que a informalidade aparenta estar presente na
abundancia do dia a dia, que o formal se afirma com a sua
composi¢do ¢ na sua matéria, deixando a informalidade
a disposicdo do seu uso e fungido e nunca surgindo em
excesso ou demasia. Porém, podemos afirmar que a
informalidade ¢ uma condi¢do provocada pelo homem,
devido as suas necessidades, como intengdes e, para
além disso, é um instrumento que procura quebrar um

ritmo, dando enfise a liberdade no lugar.

9 FUJIMOTO, Sou. 2015

“(...) the pavilion to be used as a flexible, multi-purpose social space.’

)
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O Espago Intemporal



“Arquitectura é o mais simples significado de
articular o tempo e espaco, modelando a realidade,

produzindo sonhos.” '°

Quando um espaco arquitecténico é estritamente
racional, que modifica a sua forma e se o espago ¢
considerado um objecto temporal, de certo modo
limitado, podemos neste caso, falar de espacgos
intemporais. A intemporalidade do espaco é inerente da
sociedade. Lefebvre defende que o espago é um produto
da actividade do homem, mas também é o palco onde as
actividades ocupam o lugar.'" A necessidade da construcgio
por parte do homem surge quando o homem se fixa
num certo lugar, construindo conforme as suas ideias,
técnicas e com um fim. O espacgo ¢ definido 2 semelhanca
do tempo, e que de certo modo, este tem como objectivo
ordenar, produzindo sentido, consoante o tempo.

Num lugar com caracteristicas semelhantes a um
espaco de floresta, a presenca da intemporalidade surge
através do factor tempo e da ac¢ao humana. A presenca
de um lugar como este perante a sociedade, permanece
intemporal devido ao seu uso, cuidado e hdbitos. A sua
transformac¢ao ou extingdo depende apenas do homem
e das condi¢des aleatdrias da Natureza, enquanto a
informalidade do lugar acontecesse gradualmente através
do tempo. Consequentemente, o passar do tempo modifica
vdrios elementos que alteram o espaco: a luz e a sombra,
o frio e o calor. Esta atmosfera que resulta do tempo,

altera-se e torna a intemporalidade presente no lugar.

Tudo tem o seu tempo. O espago é a construgio,
a forma, fruto de uma sociedade que estd dependente
do tempo, e que procura uma constante liberdade.
A criagao de um lugar é uma intensa busca para
correponder 2 sua condigido intemporal, fisica e humana.
Assim, apresentam-se dois exemplos, que ilustram as
abordagens de Giuseppe Terragni e Walter de Maria,

sobre este tema.

“O Projecto é fixo no tempo e no espago.’ '?

10 CHTCHEGLOV, Ivan

“Architecture is the simplest means of articulating time and space, of
modulating reality, of engendering dreams”

11 LEFEBVRE, Henri. 1974

12 ROSSI, Aldo. 1981

“The Projecr is fixed in time and space.”
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13 Dante Aligheri (1265-1321) foi escritor, politico e poeta italiano.

14 A Divina Comédia foi um poema escrito por Dante Aligheri entre 1307 e 1321, que foi publicada
em 1555, Este é dividido em trés partes: o inferno, o purgatorio ¢ o paraiso.

15 Giuseppe Terragni, nasceu em Meda, Milio, a 18 de Abril de 1904. Estudou na Escola Superior de
Arquitectura do Politecnico de Milio entre 1921 ¢ 1926. Adere ao Fascismo de Mussolini, ¢ no ano
seguinte, abre um escritério em conjunto com Pietro Lingeri. A 1928 afirma-se no mundo da arquitec-

tura com virias obras: o Edificio Novocomun, a Casa Rustici, Casa del Fascio, e Il Danteum. A 1941 ¢é

chamado para a guerra na Rissia, onde mais tarde regressa deprimido ¢ viria a morrer a 1943.



Il Danteum. Giuseppe Terragni

A fim de celebrar o XX aniversdrio do regime
fascista em Itdlia, surge a pedido de Mussolini
a Exposicio 1942, para homenagear a cidade de Roma
e toda a Itdlia, através da obra de Dante' - A Divina
Comédia.' Giuseppe Terragni'® e Pietro Lingeri, com
a colaboragio de Mario Sironi, foram nomeados para
criagdo de um novo museu e biblioteca em meméria
ao grande poeta, Dante - Il Danteum. Giuseppe
transformou os versos imortais do grande poeta
italiano, num caminho espiritual, o mesmo caminho
da vida referido por Dante. A proposta consistia
num edificio fechado para o exterior com uma planta
regular, dividida em dois eixos. Estes determinavam
quatro espagos: um pdtio e trés salas, em diferentes
pisos, como templos destinados & representacio das trés
partes da Divina Comédia: o Inferno; o Purgatério; e
o Paraiso. O edificio desenvolve-se sobre um percurso
ascendente e helicoidal, com diferentes atmosferas,
comeg¢ando na penumbra até a luz. Figurando o
percurso de Dante descrito na obra - da Flo- resta
Escura e do Inferno até a benevoléncia do Paraiso.

“O Caminho para o Paraiso come¢a no Inferno.”'®

Todo o edifico ¢é representado a partir do
rectingulo de ouro, como atributo do absoluto, e
ainda, a lei da relagdo definida pelos nimeros 1, 3,
7 e 10. Nimeros estes, que tracam as medidas para a
composicdo do edificio. Como exemplo, o ntmero 1

repre- sentava 1 metro de espessura das paredes e colunas.

A criacao de I/ Danteum é um projecto alegérico
que reflecte a sua condi¢iao intemporal, pela sua
funcionalidade simbdlica, procurando um regresso 2
ideia de Templo. “/...] ndo um Museu, nio um Paldcio,
nio um Teatro, mas sim um Templo [...].”'7 Este surge
com grande valor nos dias de hoje, por representar um
processo criativo tUnico, em que o tempo ¢é revelado
alegoricamente no edificio, proveniente do poema.
Contudo, Terragni extraiu com uma grande destreza
e exceléncia, a arquitectura de um poema. Podemos,
portanto, afirmar que Il Danteum ¢é um objecto

intemporal, efémero ¢ a0 mesmo tempo imortal.

“As coisas visiveis sio passageiras; as invisiveis sao

eternas.” %

fig.18 Plantas, Il Danteum +1.60m ¢ +6.00m
fig.19 Maquete

fig.20 “Statuo del Danteum” Capa do Trabalho “per il duce” Mussolini
fig.21 Ilustrag¢ées do Inferno; Purgatdrio e Paraiso (esq. para a dirt.)
16 DANTE ALIGHIERI, 1472

“The path to Paradise begins in Hell.”

17 LINGERI, Pietro. 1940

[...] non Museo, non Palazzo, non Teatro, ma Tempio [...]

18 Biblia Il Cor. 4, 18

»
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Walter de Maria nasceu na Califérnia, Estados Unidos, em OQutubro de 1935. Desde cedo dedicou-se 4a musica,

que o conduziu ao campo das artes pldsticas. Formou-se em Histdria, onde mais tarde realizou os seus primeiros
trabalhos, relacionados ao Dadaismo. No fim dos anos 60, é mencionado como um dos pioneiros da Land Art.

A paisagem é um elemento crucial no seu trabalho, abordando-a como matéria integrante das suas obras.



The Lightning Field. Walter De Maria

“A Terra nao é o cendrio para o trabalho, mas uma
parte do trabalho(...) A soma dos factos ndo constitui
o trabalho ou determina a sua estética(...) O invisivel

é real.”V”

The Lightning Frield é um dos trabalhos mais
apreciados de Walter de Maria. Considerado um
dos eximios artistas no dominio da Land Art, Arte
Conceptual e Minimal Art. A obra ¢é caracterizada
quando o choque entre nuvens provoca o raio, e este
intersecta a instalagdo, celebrando o seu feito. A peca foi
rea- lizada em 1977, no deserto de Quemado, préximo
do Novo México, tendo uma localizagio exacta mas nio
identificada, a fim de ser preservada. Esta instalagio
¢ acompanhada por um documento escrito, com base
num objecto de estudo e com uma aparente tentativa de
proteger o seu trabalho.

A obra ¢ constituida por 400 estacas em ago
inox polido, de forma circular, inscritas numa grelha
regular ao longo de l1km. Esta drea é composta por 25
linhas do lado leste-oeste ¢ por 16 do lado norte-sul.
O lugar foi selecionado por acentuar grande incidéncia
de raios (relAmpagos) sob os perfis, criando um cendrio
inédito, Unico e excepcional. De Maria menciona que o
lugar reflecte o culminar entre a intensa actividade do
tempo com o territério - a matéria — revelando as suas

principais qualidades.

Esta peca foi desenhada para ser experimentada
num grande espago de tempo. O espectador é aconselhado
pelo artista, a permanecer o mdximo tempo possivel,
préximo da peca, para assistir 4 mutacdo e variagao
da luz que incide na estrutura em fungido do tempo.
Por outro lado, a visita do espectador ¢é restringida,
no que toca a sua liberdade. Ou seja, o lugar contém
inimeras observagées a ter cuidado, por representar
algum perigo, sendo o nimero de visitantes reduzido.

O artista conclui que a interacio da atmosfera
com a matéria é a esséncia da sua pe¢a, em que o homem
tem de sentir o campo e o territério a interagir com o
tempo.

O tempo, em perfeita sintonia com a matéria

sintetiza a sua obra.

fig. 22 e 23 The Lightning Field. DE MARIA, Walter.

19 DE MARIA, Walter. 1980

“The land is not the setting for the work but a part of the work (...)
The sum of the facts does not constitute the work or determine its

esthetics (...) The invisible is real.”
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A Liberdade do Espacgo



A liberdade do espag¢o afirma-se com a intengdo
de inverter o uso, consoante a sua morfologia ou o seu
desenho de planta. A meu ver, esta concretiza os espagos
com um desenho simples ¢ elementar, onde por vezes,
o sublime e a simplicidade se afirmam. A sociedade
adapta-se ao espago consoante as suas necessidades
e ao seu modo de vida. Em simultineo, o arquitecto
exprime a sua liberdade, ao geometrizar a sua liberdade
num espa¢o, demonstrando o seu rigor, permitindo a
liberdade do espectador ou utilizador. Quando a sua
expressio ¢ intensa e pormenorizada, a relagio com o
espaco deixa de ser livre, restringindo a liberdade de
quem a utiliza. Por outro lado, esta restricao ¢ invdlida
quando o lugar se afirma como simples e dnico.

O acto de caminhar como um movimento natural
e inerente o homem inventa e¢ desenha o espago. “Tu
tens que andar.”?® Judith Russi Kirshner salienta a
necessidade de andar, como um movimento espontaneo,
por parte do homem, sendo a razio da sensagio e
percepg¢do que obtemos de um espago ou instalacio,
extraindo, portanto, indimeras qualidades ¢ pontos de
vista do espago. Logo, esta necessidade do homem ¢ a
razio que exprime o primeiro passo para a liberdade
como o0 seu consequente movimento no espago. Assim
sendo, a Liberdade é a principal mediadora e criadora

do movimento no espag¢o, sendo uma relacao biunivoca.

Considerando a liberdade espacial numa floresta
de pilares, esta estd associada a uma certa aleatoriedade
e simplicidade proveniente da sua identidade. O
desenho de um espago de floresta surge com liberdade
e aleatoriedade, quando a presen¢a da mido humana era
inexistente, tornando o lugar dnico, livre, espontaneco,
simples e com caracteristicas singulares, como dita a
natureza. Por outro lado, na presenca do homem, com o
seu rigor e geometria regular traga um novo desenho de
ordem, contrapondo assim o natural e o artificial. Esta
relagio ¢ evidente e clara num espago como este.

A sua identidade ¢ ainda caracterizada pela sua
composicdo e morfologia, que reflecte a imagem de um
lugar, simples, livre ¢ onde a liberdade se aproxima.
Sendo assim, a identidade de cada espag¢o pode ser
caracterizada pela liberdade ¢ movimento, desse mesmo

espago.

20 MATTA-CLARK, Gordon.

“You have ro walk.”
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Junya Ishigami

e a liberdade espacial

21 Junya Ishigami nasceu a 1974 em Kanagawa, Japao. No ano de 2000, termina o curso na Universi-
dade das Artes em Tokyo. Meses mais tarde ingressou no atelier de Kazuyo Sejima & Associates. Quatro
anos depois, forma o seu préprio atelier Junya.ishigami+associates. Desde 2009 ¢é professor convidado
nas faculdades de Tokyo, Harvard e Princeton. Até hoje o seu trabalho tem sido elogiado, tendo rece-

bido vdrias distingées e prémios importantes a nivel nacional e internacional.



"a sua arquitectura traduz-se

Para Junya Ishigami?
numa intensa procura, para uma futura criagio de uma
condi¢io que invoque a naturalidade e que desperte, em

todos nés, o campo sensorial.

“A qualidade da natureza é aquela que é governada
por certas regras e que ao mesmo tempo, nunca estd
realmente ciente (...) Estou interessado em criar algo,

que passard a emergir na normalidade que nos rodeia.”?

O arquitecto compde o seu processo de trabalho e
de estudo através de atributos provenientes da natureza.
A sua relagao involuntdria com a natureza declara
sobre si que o homem ¢ tdo frdgil como um pedago
desse mundo fisico: o Homem nasce, vive, altera-se e
desaparece, para comecar de novo, justificando assim
este ciclo.

A liberdade na arquitectura é um tema raro,
pouco comum, que foi pouco explorado, ao longo da sua
hist6ria. Esta liberdade, a que me refiro, foi certamente
absorvida por vdrios estilos ao longo de séculos, mas
foi se perdendo sem definir um principio ou uma
metodologia. Ishigami menciona que a arquitectura
caracterizada pela sua forte liberdade espacial ndo se
interessa, nem se importa com estilos ou correntes
artisticas. Mas, por outro lado, interessa-se pela sua
condi¢ao atipica e fluida. Este tema propde um conceito
de arquitectura a que podemos atribuir como acg¢do e/
ou intengdo do homem. Esta liberdade espacial é uma
constante procura dessas mesmas acgdes e intengdes
especificas da arquitectura e que para Ishigami todas
estas possibilidades, inten¢bées ou acgbes sdo aceites

pelo homem, por serem uma necessidade.

Contudo, Ishigami considera que Arquitectura ¢
compreendida por vdrias condigoes entre si e aliberdade.
A arquitectura livre de fung¢des uniformes, de toda a sua
forma ou formato, de todas as escalas existentes, da sua
envolvente e por fim livre da arquitectura existente.
Estes sdo os cinco principais objectivos da arquitectura
de Junya Ishigami, que tencionam comtemplar vdrios
elementos e que nos permitem reformular e re- pensar
nos fundamentos da Arquitectura, trazendo uma nova

luz para o nosso contexto contemporineo.

fig.24 Table. ISHIGAMI, Junya.

22 ISHIGAMI, Junya. 2013

“A quality of nature is that it is governed by certain rules which at
the same time we're never really aware of... I am interested in creating

3

something that would merge into this normalcy that surrounds us.’
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25 Junya Ishigami nascen a 1974 em Kanagawa, Japao. No ano de 2000, termina o curso na Universidade das

Artes em Tokyo. Meses mais tarde ingressou no atelier de Kaguyo Sejima & Associates. Quatro anos depois, forma
o seu prioprio atelier Junya.ishigami+associates. Desde 2009 ¢ professor convidado nas faculdades de Tokyo, Har-
vard ¢ Princeton. Até hoje o sen trabalho tem sido elogiado, tendo recebido varias distincies e prémios importantes

a nivel nacional ¢ internacional.



KAIT, W orkspace

No centro do Campus do Kanagawa Institute
of Technology (KAIT), nos arredores de Téquio,
encontramos um lugar que proporciona a realizagido
de projectos «criativos para estudantes. A «criagdo
deste lugar deve-se a4 necessidade de acomodar vdrias
actividades num sé espago. O programa abrange
distintas actividades lectivas, como oficinas de
carpintaria, cerdmica e de engenharia, enquanto
no periodo de férias ¢é wutilizado por criangas e
mais velhos, como clube de actividades artesanais.

A versatilidade e a flexibilidade do lugar surgem
com a uniido de vdrias actividades num dnico espacgo.
Apesar desta condi¢ao, Ishigami teve o cuidado de
analisar e estudar o processo de trabalho de cada
actividade. Consoante a sua func¢iao e utilizag¢iao, o
arquitecto define vdrias ‘vazios’, dedicados a cada
actividade, onde por vezes a flexibilidade ndo ¢ de

toda adequada, devido a func¢ido a que se destina.

“O nosso objetivo nio era compor um plano que
definisse linhas claras de divisdo no edificio, no entanto,
utilizdimos ‘pontos’ para proporcionar espagos com ca-
racteristicas especificas, mantendo fronteiras ambiguas,
entre eles. O objetivo deste mérodo foi tentar encontrar

um ‘novo tipo de flexibilidade’ com base na ‘abstracio’.”*

Os pontos a que Ishigami se refere, compéem o
espac¢o, criando ‘vazios’. No seu texto Falando sobre
Elipses, Junya Ishigami menciona que as elipses sdo
os ‘vazios’ que produzem o pensamento e¢ diao lugar as
actividades, num espaco com forma abstracta, ¢ que a
abstracdo proveniente das elipses, faz enriquecer o espaco.

Cada ‘ponto’ representa um pilar. Estes
pilares sao de sec¢iao rectangular, com diferentes
tamanhos e propor¢coes. A sua disposicio no espago
pode parecer aleatdéria, mas cada ‘ponto’ tem uma
localizacdao intencional, de modo a criar os espacos

de trabalho com uma maior liberdade e flexibilidade.

O edificio é composto por 305 pilares, estreitos e
esbeltos, que coordenam duas familias de pilares: o
‘vertical’ que retém esforcos verticais ¢ o ‘horizontal’
que absorvem as cargas horizontais. O pilar ‘vertical’ ¢
configurado de modo a suportar a cobertura, contendo
esforcos de trac¢do, enquanto o ‘horizontal’ é fixado hd
cobertura com uma carga exacta, contendo esforgos de
flexao, para evitar a deformag¢ao da estrutura.

Em vdrios lugares do edificio, o ponto de vista
estd sempre em constante transformacao. A densidade e
a diversidade variam, o que permite o aparecimento e o
desaparecimento de novos espagos, com diferentes formas
e tamanhos. Logo, os estudantes podem presenciar, os
diferentes tipos de atmosferas em todo o edi-ficio,
sempre na presenca de espagos amplos ou densos. A luz
¢ um elemento, em que o arquitecto assume ser essencial
para um bom e confortdvel trabalho dos estudantes.
Assim, a sua fachada de vidro define o limite entre o
interior e o exterior, atribuindo ao espago de trabalho

grande luminosidade.

“Este espaco de floresta luminoso proporciona

um ambiente de trabalho confortdvel aos alunos.” %*

“Neste projeto, a nossa inteng¢do era criar um

edificio que incorporasse os aspectos providenciais da

natureza.” %

fig.25 ¢ 26 Workspace. ISHIGAMI, Junya.

fig.27 Planta Workspace. ISHIGAMI, Junya.

23 ISHIGAMI, Junya. 2015

“Our objetive was not to create a plan that drew clear lines to
partition the builiding, but instead to use ‘dots’ in order to instil the
respective spaces with specific characteristics while at the same time
making boundaries ambiguous. The purpose of this method was to seck
a new type of ‘flexibility’ by pursuing the notion of ‘abstractness’.”
24 Ibidem

“This bright forest-like space provides students with a comforting
environment to work in.”

25 Ibidem

“In this Project our intention was to create a building that would

3

embody such aspects of natural providence.’
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Dedica-se essencialmente a exibic¢do de instalagcées de arte expe-

26 MoMa PS1 é uma institui¢do de arte contempordnea, considerada umas das maiores e antigas sem
rimental, procurando novas ideias, percursos, discursos e tendéncias da arte contemporinea.

fins lucrativos nos Estados Unidos.



O MoMA (Museum of Modern Art)PS12¢
concretiza um concurso anual para jovens arquitectos
(Young Architects Program), onde novas ideias e
conceitos sio explorados, dando lugar a uma instalacao,
no periodo de Verio. No ano de 2010, a proposta
vencedoro foi anunciada: Pole Dance, dos SO_IL.

Os SO-IL, Solid Objectives — Idenburg Liu,
¢ um atelier de jovens arquitectos, fundado por
Florian Idenburg e Jing Liu. A procura de ideias, que
remetam a um processo criativo livre e espontaneo,
com grande rigor intelectual no mundo artistico,
onde a liberdade do pensamento arquitecténico, ¢

a principal chave ¢ método de trabalho do atelier.

“No Pole Dance continuamos  a nossa
exploragio do potencial da arquitetura, para criar

ambientes sensoriais, em vez de formas finitas.” °7

Pole Dance baseia-se numa alternativa a uma
ideia primordial, onde os sistemas actuais e dominantes
na arquitectura sdo interpretados como frdgeis e
instdveis. Este foi o ponto de partida, para solucionar
uma nova ideia, com uma dindmica livre do que ¢
hoje arquitectura. O movimento e¢ a liberdade foram
as palavras-chave para o desenrolar do projecto. Os
arquitectos exploraram ndo sé a sensacdo de liberdade
e de movimento para a instalagio, como também,
tudo o que possa criar uma atmosfera sensorial
tnica. Com isto o atelier procurou implementar uma
situagdo do mundo artistico, que responda as acgodes
pretendidas. Viram na Danc¢a, a possibilidade de
envolver o homem e a estrutura, numa atmos- fera

tnica e partilhada entre todos, com movimento.

O projecto consiste na relagdo directa entre o homem,
a estrutura e as condi¢cbes ambientais, como o vento
e a chuva. Ele é composto por uma malha ortogonal,
de 5 por 5 metros, aproximadamente, com pilares de
‘windsurf’, de 9 metros de altura, ligados entre si
por uma fina rede eldstica, permitindo movimento 2a
estrutura, pela elasticidade da rede e dos pilares.

Ao entrar neste espago, somos recebidos pela
malha de pilares. Estes balan¢gam suavemente, quando
sujeitos 2 ac¢io do homem ou do tempo, proporcionando
o movimento sobre as paredes do pdtio e da cidade, sendo
protagonistas de ligagao com a estrutura. A rede confere
a0 espag¢o a sensacdo de movimento, suportando bolas
coloridas, que oferecem sombra. Perto do centro, a rede
vai ao encontro do pavimento formando uma zona de
dgua e descanso, enquanto numa das suas extremidades,
encontramos um pequeno pdtio interactivo, onde os
visitantes podem cimentar a sua experiéncia, através
do som. Assim, este conjunto de objectos entram em
perfeita sintonia, declarando uma atmosfera diferente,
onde o som, o ambiente colorido das bolas, a luz e o
movimento constante se afirmam.

Deste modo, na presenca desta intervenc¢ao, Pole
Dance, no MoMA PS1, é um exemplo que tencionou
explorar as multiplas atmosferas, num sé lugar, com
uma imagem sublime, onde a liberdade ¢ 0 movimento
estio em sintonia com o homem e a estrutura. Espacgos
como estes, sio lugares onde o movimento ¢ a liberdade
se intersectam, lugares livres da fascinac¢io do finito,
confrontados com novas ideias e fantasias, podendo
assim comegar a compreender e¢ descrever uma nova

ideia e imagem de vida do Homem na Terra.

fig.28, 29 ¢ 30 Pole Dance, SO-IL.
27 SO-IL, 2013
“In Pole Dance we continue our exploration of architecture’s potencial

to create sensorially charged environments rather than finite forms.”
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Conclusiao



Aolongo destareflexao pretendeu-se compreender
e analisar um lugar singular, evocando a natureza, com
atmosferas distintas, onde o homem ¢ confrontado
sensorialmente por um lugar repleto de analogias,
contradi¢bées e enigmas. Através de um pensamento e
sob um olhar critico as qualidades do lugar - a Floresta
- foi necessdrio interpretar as suas principais condigoes.

A afinidade entre o homem e a escala, a matéria
e a forma, a func¢do e o seu uso, revelam o produto
de um espago de floresta, onde a informalidade, a
intemporalidade ¢ a liberdade espacial se assumem como
principios da sua identidade, morfologia e composigio.
Todos os seus atributos, contradi¢des e divergéncias
transmitem, apenas e unicamente, ideias e analogias,
que nos conduzem a um novo caminho e olhar sobre o

futuro da Arquitectura.

O espago informal afirma-se pela sua composicao
e matéria, estando presente na vida quotidiana. Este
lugar em que a regra é quebrada, nio cumpre uma
l6gica ou ordem, devido a4 sua forma e fungido. Para
Sou Fujimoto e David Chipperfield a informalidade
aparenta estar presente nas suas obras. Porém esta
condi¢do ¢é reveladora da sua formalidade na matéria e
composicdo, libertando a informalidade consoante as

necessidades e intencoes do homem.

A conformidade entre o tempo, a matéria e o
homem declara a condi¢dao intemporal num espago
arquitecténico. Para Giuseppe Terragni, I/ Danteum
¢ um exemplo, em que o espaco ¢ revelador da sua
condi¢do intemporal. A sua func¢io simbédlica retirada
de um poema, representa um processo criativo, onde o

tempo ¢ mencionado alegdéricamente.

Contudo, este caso de estudo afirma-se como um
objecto intemporal e imortal, onde o tempo ‘nio o
toca’. Por outro lado, Walter de Maria, na sua obra The
Lightning Field, sintetiza na sua obra a importidncia da
fusio do tempo com a matéria. Esta obra, ao invés de I/
Danteum, o tempo necessita de ‘tocar’ na matéria e no

territério, para celebrar o seu feito.

A liberdade no espaco ¢ reveladora de um
lugar livre e onde o movimento se ajusta. Junya
Ishigami manifesta, que a liberdade espacial nio
revela, nem se importa com correntes artisticas, mas
sim por uma condi¢io de movimento ¢ de liberdade.
No seu projecto KAIT Workspace, a sua intengdo ¢
clara, criando uma nova forma de flexibilidade e de
versatilidade, proveniente da sua composicdio e de
atribui¢io ao programa. Em simultdneo, a instalacgao
Pole Dance baseia-se numa imagem alternativa aos
métodos dominantes na arquitectura, a que o atelier
SO-Il interpreta como sensi- bilidade a procura de
liberdade ¢ de movimento. Esta é a principal causa para
a criagdo da instala¢io, que se liberta dos primérdios
da arquitectura, procurando um novo lugar de encanto,

explorando o movimento entre a estrutura ¢ o homem.

Por fim, a Arquitectura como Floresta desperta
assim a vontade de usar e mencionar a reflexao tedrica
como estudo de conceito, através de novas interpretacgoes
e como introdu¢io a uma linha de pensamento préxima

e associada a4 proposta na cidade de Alcdcer do Sal.

055



056



Partcte T1

HABITAR ALCACER DO SAL

entre

uma

Floresta

de

Pilares

057






N
v
(=}




Sado

d o
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fig.31 Ortofotomapa com planta 1:85000
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O Estudario do Sado ¢ um extenso territério,
considerado o segundo maior do pais e um dos maiores
da Europa, com uma dimensio préxima dos 23 mil
hectares. A este foi atribuido, no fim dos anos 80,
o estatuto de Reserva Natural, visando assegurar a
importincia e o valor do territério, permitindo um
desenvolvimento seguro dos ecossistemas, como a
protecdo dos lugares culturais e a correcta exploragao
dos seus recursos. A Reserva, ao longo da sua extensio,
abrange dreas do concelho Setdbal até ao concelho de
Grandola, passando por Palmela e Alcdcer do Sal. O
Rio Sado ¢ o elemento principal desta Reserva Natural,
sendo navegdvel em toda a sua extensio.

A Reserva Natural é constituida, na sua maioria,
por planicies aluviais, préximas do rio com variagées
entre a margem norte ¢ a margem sul. Podemos ainda
encontrar outro tipo de formacgdo como as zonas dunares
(as praias marftimas e fluviais); zonas humidas (os
sapais); zonas de pinhal e de montado de sobro; arrozais
e salinas: Ainda assim, a ocupacdo vegetal no territdrio
divide-se em dois tipos, a florestal e a agricola.

A sua Fauna e Flora ¢ diversificada e de grande

valor, com uma grande variedade de vida animal. Az

zona estuarina é um lugar de procura para a reproducio
¢ desenvolvimento de vdrias espécies. A diversidade

dos recursos marinhos, como a pesca ¢ o sal foram as .

principais causas da fixacio humana, nas margens do

Sado. As primeiras comunidades dedicam-se, até-aos

nossos dias, as actividades piscatérias e agricolas.
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O Rio Sado

fig.33 O rio e a margem
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O Rio Sado nasce na Serra da Vigia, a Sudoeste
de Ourique e desagua a Oeste da Cidade de Setubal,
préximo da Serra da Arrdbida. Este é considerado um
rio planicie, uma vez que grande parte do seu percurso
se encontra abaixo dos 50metros. Ao longo do seu
percurso, de jusante a montante, este passa por cidades
como Alvalade e Alcdcer do Sal. O rio é um dos poucos
da Europa que corre de Sul para Norte, ao longo de
157km, passando por vdrias barragens.

A navegagao do rio ¢é varidvel por depender da
profundidade e do periodo das marés. O seu caudal
divide-se em duas partes permitindo dois tipos de
navegagdao: anavegag¢dosomente com a maré; eanavegacgao
sem maré. Ao longo do rio existem vdrios portos activos
e locais de apoio a navegacido (Carrasqueira, Mourisca,
Gambia e Alcdcer do Sal).

Na época medieval as margens do rio comegaram
a ser ocupadas pelo homem, aproveitando todas as suas
abundancias (a pesca, agricultura e salinicultura). O rio
teve um papel importante para as cidades ribeirinhas,
sendo o eixo e via principal para o comércio e de ligagao
com os portos de Sines e Lisboa. O Sado era a grande

via de comunicac¢io e de entrada na cidade de Alcdcer

do Sal.

Planta do Rio até ao Estudrio- 1:50000
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\ Alcdcer do Sal ¢ uma das cidades mais antigas
da Europa e apresenta-se como sede do concelho,
com o mesmo nome. Esta situa-se no distrito de
Setdbal, na Regido do Alentejo Central, onde residem
aproximadamente sete mil habitantes.

A sua histéria remonta 3 época fenicia, onde

a primeira civilizacao fenicia ocupou o territério e

TR ‘ . . . Lo .
= 00 fundiu a actual cidade. A colina e a proximidade do rio

revelaram ser o lugar ideal para a comunidade. O Rio era
a principal entrada na cidade. Deste modo, a sua margem
“ comegou a ser povoada, devido a grande riqueza que o

territério tinha para oferecer. A cidade, nesta época,

funcionava em simultineo com as cidades fenicias de

X

b r%\i'\ Lisboa e de Setdbal na produgiao e exportagiao de sal, na

;‘L‘“\LDH

conserva de peixe, e no comércio de alimentos e animais.
Uns anos mais tarde foi invadida pelos visigodos, em

seguida pelos drabes, e por fim conquistada a 1158 pelo

Rei D. Afonso Henriques.

@ Planta da Cidade de Alcdcer - 1:10000
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A cidade histérica debruca-se em anfiteatro
sobre o rio Sado, evocando velhos bairros medievais
culminando no topo da colina, pelo castelo de origem
muculmana. “Alcdcer do Sal é o resultado de duas
componentes geogrdficas: a colina e o rio.” Os locais
dinamizadores de vida na cidade foram, desde muito
cedo, a zona do Castelo ¢ o adro da Igreja de Santa
Maria, como a zona da ribeira, onde se encontrava o
porto, a praga ¢ os estaleiros navais.

Era do rio e das margens que se extrafa o
alimento e o sustento da comunidade. As actividades
primédrias foram o principal sustento das familias, mas
hoje encontramos a ‘imagem’ das actividades distantes
da cidade ¢ um pouco esquecidas. A transformagao das
cidades vizinhas fez-se sentir em Alcdcer. A cidade de
Settbal é um exemplo de uma pequena aldeia piscatdria
que cresceu para uma grande vila, o que fez ressentir
a comunidade de Alcdcer, tornando-a como cidade
satélite.

Alcdcer do Sal tem a sua prépria identidade,

definida pela composigdo entre a Colina, o Rio e a sua

Margem.
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fig.42 A variacao da Margem



Planta -

1:50000

O valor e a riqueza dos recursos que a margem
do Rio Sado tinha para oferecer, foi a principal razao
de atragao para as primeiras civilizagoes, se fixarem no
territério.

Ao longo das Margens do Rio Sado encontramos
vdrias zonas com caracteristicas morfolégicas distintas.
De jusante a montante do rio, a margem foi ocupada
como meio de producio e de sustento das primeiras
comunidades. Podemos considerar que a margem do Rio
Sado é composta por dois tipos de margem: a margem
natural e a margem artificial.

A primeira a que me refiro é 3 imagem da sua
vertente natural. A margem, neste caso, é em grande
parte constituida por Sapais. Estes, encontram-se
em grande parte na zona estuarina do Rio do Sado,
pré6ximo da Comporta e da Carrasqueira. Neste local,
a margem ¢ composta por grandes zonas alagadas
e humidas, préximas do mar, e onde se concentra a
maior comunidade piscatéria do rio. Por outro lado,
encontramos a vertente artificial da margem, onde o
homem transformou a margem para seu proveito. Este
tipo de margem ¢ limitado por um dique, construido
pelo homem para fins de produgio agricola. Este
permite regularizar o nivel de 4dgua numa determinada
drea, através de uma comporta. O dique permite, de
certo modo, tornar os terrenos préximos do rio para fins
produtivos, onde encontramos os arrozais, as salinas e
os viveiros.

A Margem é o limite entre a Agua e a Terra; o Rio
e os Campos; o Rio e a Cidade. Este limite encontra-se
sempre em constante mutagido, sendo a maré a principal

razio da sua mutabilidade.
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As Actividades Primdrias




As Actividades Primdrias foram o primeiro sus-
tento, para os primeiros moradores da cidade de Al-
cdcer do Sal. Estas eram maioritariamente actividades
piscatérias e agricolas, que procuravam extrair todas
as potencialidades que o rio Sado, tinha para oferecer.
Mais préximo da cidade de Alcdcer, a agrividade da pes-
ca e da produgao de arroz destacavam-se em relagio as

restantes actividades, como a producio de sal.

A, S Ly

g ik,
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fig.44 a 46 Actividades piscatérias do Sado



A Pesca

“As barcas de pescadores abundavam no Sado, umas em
plena faina, outras descarregando para abastecimento
dos moradores locais, outras ainda transportando

peixe para outros nicleos ubranos, (...)”%°

A pesca foi das primeiras actividades a serem
exercidas ao longo do Rio e do Estudrio do Sado. A
grande variedade ¢ a elevada riqueza da fauna ¢ a
principal razdo da actividade se manter até aos dias de
hoje.

O primeiro grande centro piscatério do Rio
Sado formou-se junto 4 Carrasqueira. Neste lugar
encontramos o maior cais palafitico da Europa. Este
cais foi construido como ancoradouro de embarcacées
de pesca fluvial e de alto-mar. A sua construgio efémera
surgiu em resposta a instabilidade e mutabilidade que a
margem sujeitava os pescadores.

A pesca no Estudrio no Sado estd divida em dois
tipos: a pesca fluvial ¢ a maritima. A pesca maritima
¢ a actividade realizada em alto mar, onde os portos
como o de Setubal e da Carrasqueira, servem de apoio.
A pesca fluvial é praticada onde o caudal do rio é mais
curto, ocorre normalmente j4 mais préximo da cidade
de Alcdcer.

Na cidade de Alcdcer a pesca era praticada de
diversas maneiras: pesca com covdo; com rede de pé; com
anzol e até mesmo 4 mao. Os pescadores e mariscadores
alcacerences procuravam entio explorar ao mdximo o
que as aguas do sado tinham para oferecer.

Porém, nos dias que correm, esta actividade que
foi a primordial da cidade, distancia-se cada vez mais

da cidade da comunidade alcacerence.

30 LOPES PEREIRA, Maria Teresa. 2007
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fig.47 a2 49 Os arrozais na Margem do Sado



Agricultura

O Arroz

Nos arredores da cidade, a agricultura é exercida
nos pomares, nas hortas, nas vinhas e nos olivais.
Mas os extensos campos alagados fizeram com que a
actividade ligada ao Arroz, ganhasse um maior enfése
dentro do sector agricola. Os arrozais encontram-se
ao longo das margens himidas do Rio Sado, em que
nos seus antepassados foram utilizados para a producgio
de sal. As salinas e¢ o proveniente sal, que deram o
‘apelido’ a cidade de Alcdcer, s6 restam quatro, onde
apenas duas se encontram ainda activas. Deste modo, o
arroz impds-se aos tempos gloriosos do sal, nas terras
alcacerences.

A producio do arroz ¢ caracterizada pelo método
de regadio em campos de grande extensiao. No passado,
o seu método de produgdo empregava as tradicionais
técnicas de cultivo, que foram substituidas por meios
mecinicos. A sua produgdo para ser bem-sucedida
depende de trés paridmetros essenciais: a temperatura, o
nivel de dgua e a radiacao solar a que estd disposta.

Ao aproximar de Alcdcer do Sal e a sul da cidade,
os grandes campos de arroz destacam-se em grande

parte, em relacio aos pomares ¢ hortas.
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O Projecto baseia-se numa abordagem a um
extenso territédrio, com o intuito de conceber, préximo
da cidade, um novo modo de Habitar Alcicer do Sal.
Com o desenrolar da investigacio, surge a necessidade
de analisar e desenvolver o conceito de limite e de
relagcio da margem para com a cidade, afirmando o

interesse da sua constante transformacio e diversidade.

O Rio Sado, ao se aproximar da cidade, afirma-se

elemen intersticial entre a margem urbana e

A margem foi o lugar escolhido. A sua forte
composi¢io e diversidade (o rio, o canavial, o dique
e o arrozal) suscitaram o interesse, a fim de explorar
e reavivar a memoéria, como a tradicdo das actividades
primordiais, junto da cidade. Um percurso entre pontes
conduz-nos até a outra margem, proporcionando um
novo olhar sobre a cidade e afirmando a sua condigio

de ‘palco’. Ao longo deste limite instdvel, as duas

prlnc1pals act1v1dades - a pesca e a agricultura - unem-

ado, foi necessirio desenhar e definir o percurso

re a margem, com o intuito de afirmar e assegurar a

sua implantagao. Sobre esta condigdo, o Mercado surge

- voltado para a cidade; junto ao meandro do rio e entre

rmando-se como objecto integrante da

2% (b i

paisagem.
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fig.52 Two Rivers, LONG, Richard.
fig.53 Autumn Leaf Circle, HILL, Martin.
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Desenhar um Mercado informal foi a primeira
ambi¢ao para a criacido deste espaco, onde a diversidade
e a versatilidade de acontecimentos fosse possivel,
tornando o lugar num espago de excepgdo na cidade;
permitindo a possibilidade de inverter o seu uso,
consoante a necessidade programdtica da cidade.

Assente neste principio, surge a criagao de uma
solu¢ao que nao definisse linhas precisas e concretas
no edificio, e que correspondesse as caracteristicas de
um espag¢o informal. No entanto, utilizei a ‘linha’ como
resposta ao problema (fig 51). Uma linha é constituida
por vdrios ‘pontos’ que compdéem uma unidade, um
elemento. Desta forma, os ‘pontos’ organizam-se de
modo a proporcionar espagos com caracteristicas
especificas, lancando barreiras ambiguas entre si.
Esta inten¢io surge com a necessidade de atribuir
ao espac¢o, uma nova flexibilidade e versatilidade ao
lugar. Esta composicdo de ‘pontos’ dao lugar a pilares,

assemelhando-o a uma Floresta de Pilares.

fig.51 Esquema de ‘pontos’
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fig.55 ¢ 56 NERI, Marco.
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2 KINDS OF RDOFI.........cooiviisnssmminanasiciannas Lk 74

fig.57 Two Kinds of Roofs, KRIER, Leon.
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Desenhos da evolu¢dio da Margem - 1:1500
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Desenho Final da Margem - 1:500
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Legenda

1 - Sala Técnica e de Admnistragao;

2 - Arrumos para bancas; 3 - Vestidrios e Balnedrios; 4 - Instalagdes Sanitdrias.



095

0

0 2 6 1
Planta piso -1 | +2.00 - 1:200 @



096




097

8y




098

ﬁ‘r

',\
N"

M) WHHWWW




099

1:100

Corte BB



100

I

Pv 4
Pv 5

Pv 6

L

Legenda

Cb 1 - Betao Estrutural, esp. max. 350mm;
Cb 2 - Impermeabilizagao em Radcon #7;
Cb 3 - Conectores de Folga, dim.60x80mm.

Pa 1 - Pilar Estrutural em A¢o pintado de branco, com enchimento de

Pa 2 - Membrana de Impermeabilizagio.

Betdao,dim.200x7525mm, esp. 20mm;
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Pv 1 - Micro Betdao com Radmix, esp. 80mm;

Pv 2 - 22 Fase de Betdo, esp. 200mm;

Pv3 - 12 Fase de Betao, esp. 150mm;

Pv 4 - Betao Pobre, esp. 80mm;

Pv 5 - Entroncamento, esp. 250mm; Pv 6 - Geodreno;

Pv 7 - Caleira ACO brick Slot.

Detalhes Construtivos - 1:50
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As Maquetes
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fig.70 Maquetes 1:1000




fig.71 Maquete 1:500
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fig.73 Maquete 1:50
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