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ABSTRACT

This mastet's thesis focuses on the architectural design work, being the thematic basis of research -
materialization of timelessness in architecture; which will supports the practical exercise of the
subject, a shelter for fishermen in Berlengas. Understanding what makes a timeless space, defining

and well separating the concept of timeless, from eternal, immortal and infinite, and realize through

it the timelessness and the timeless space.

The specificity of the humanist content, artistic and technical timeless architecture is supported by
various case studies, architectural, literary, and artistic. Its scope trigger, similar to what happens in

architecture, leads us to different ways of thinking about it formation.

The approaches used are guided by the need to realize if the pre- definition of the materialization
of a space that does not become submissive to the condition of time is possible. The natures of the
case studies are all then applied conceptually at the time of project implementation in architecture.
The aim is to develop a different approach to the exercise of architectural design on the presented

theoretical foundation.

Esta tese de mestrado concentra-se no trabalho de projecto, sendo a base tematica da pesquisa —
uma ideia de materializacdo de um espago intemporal em arquitetura; que apoia o exercicio pratico
do tema, um abrigo para pescadores em Berlengas. Entender o que faz de um espaco um espaco
intemporal, definir e separar bem os conceitos de intemporalidade, de eterno, de imortal e de

infinito, e perceber a partir desse afastamento a intemporalidade e o espaco intemporal.

A especificidade do contetdo humanista, artistico e técnico de arquitetura intemporal é suportado
por varios casos de estudo, arquitetonicas, literarios e artisticos. O ponto de partida, semelhante ao
que acontece na arquitetura, leva-nos a pensar nas possiveis abordagens e raciocinios da sua

formacao.

As abordagens utilizadas sdo guiadas pela necessidade de perceber se a pré-definicio da
materializacdo de um espago que nio se torna submisso a condicio de tempo é possivel. A
natureza dos casos de estudo sdo todos, em seguida, aplicados conceitualmente no momento de
implementacdo do projeto na pratica da arquitetura. O objectivo é desenvolver uma abordagem

diferente para o exercicio de projecto sobre o fundamento tedrico apresentado.
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Introducgao

Intemporal, eterno, imortal, perene

O tempo, em si como matéria, é, provavelmente um dos temas mais discutidos e analisados na
comunidade cientifica, artistica e filoséfica, bem como assuntos de conversas quotidianas. Um enfase
dado a questoes ligadas ao tempo provém, muito provavelmente, da ma significancia e influéncia em

relacao a0 homem.
O tempo, em si como conceito, nao tem uma so significagao cientifica absoluta.

A auséncia de uma defini¢cao universal para o tempo tem origem na dificuldade de o materializar: o
tempo em si é uma dimensdo imaterial que é compreendida no homem através dos sentidos e da

percepcao mental da passagem continua de sucessivos momentos.

Nas ciéncias fisicas, o tempo é uma grandeza fisica directamente relacionada com a correcta sequéncia,

. A . .1
mediante a ordem de ocorréncia, de eventos naturais .

Segundo esta leitura, o tempo pode parecer uma unidade estatica. Albert Einstein, na sua teoria da
Relatividade Restrita (Einstein, 1905) , revelou uma dependéncia de coincidéncia de percepg¢oes de
eventos com o referencial, a partir do qual se observam os mesmos. Neste sentido, os eventos que sao
coincidentes quando observados a partir da origem de um referencial, nao o serdo em referenciais que
se movimentem a velocidades consideraveis em relagio ao primeiro, mesmo para observadores em
referenciais estaticos em relagao ao primeiro, mas distintos destes. Ou seja, ndo ha obrigatoriedade de
concordancia em relagdo a coincidéncia ou nao das percepgoes dos eventos. A teoria de Einstein retira

a leitura absoluta e universal do tempo.

Intemporalidade é um conceito cujo debate comeca na sua etimologia. O prefixo “in” presume a negacao
da restante palavra e assim a negag¢ao do tempo na sua concepgao cronolégica. Ou seja, nao se trata de
presumir que algo durard por tempo eterno, mas que se desconhece o inicio, o fim e a sucessao

cronolégica temporal.

Notar que, o resultado de uma procura para um sinénimo de intemporal é nulo. A palavra surge da
soma de um prefixo e de um sufixo para se chegar a uma terminologia, que tenta subtrair um tempo ao
tempo. Intemporal, como adjetivo, ¢ portanto algo que nao se sujeita a demagogia do tempo

cronolégica.

E também importante definir com alguma precisao os termos de #zortal, € eterno, que sio muitas vezes

agrupados no mesmo sentido.

Segundo o dicionario Lello Pratico ilustrado de portugués imortal é: 1. Adj. 2 gén. (lat. Immortale). Que
ndo esta sujeito a morte: alma imortal. Fig. Que hade viver perpetuamente na memoria das geragoes humanas. Os Deuses

do paganismo.”

1 EINSTEIN, Albert (2013) A teoria da relatividade: sobre a teoria da relatividade espacial e geral, L&PM editores, Porto
Alegre, pp.34-40
2 Definigéo de eterno dicionario Lello Pratico llisto; Lello editores
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Imortal é, portanto, aquilo que nao morre. A palavra nao pode ser lida no sentido literal, ou carnal, mas
no sentido da meméria. Ainda assim, é possivel (mesmo a memoria) ser adulterada com a persisténcia

do tempo. O que nao lhe “outorga o estatuto” de intemporal.

No mesmo dicionario, Eterno: Adj. (lat. Aeternn). Que nao tem principio nem terd fim: Deus é eterno. Que nao
terd fim: as penas eternas. Que durard toda a vida: ddio eterno. Vida eterna, a vida do espirito além da morte.

ANTON. :transitério, efémero.”

Eterno é, segundo esta defini¢ao, aquele ou algo em que se desconhece o seu inicio e o seu imensuravel
fim, ndo se pode dizer que o tempo nao o afecta, se ¢ este que o define. Contudo, eterno estd num
espectro de tempo nao cronoldgico. O eterno existe num plano paralelo a todo o tempo cronolégico,

mas nao se associa a nenhum momento em particular.

Voltando novamente a nogao de intemporal, ndo se pode assumir uma defini¢ao legitimamente. Sendao
veja-se a predefinicdo de um espaco intemporal nao ¢ possivel, apesar da palavra auto se contradizer e
negar o tempo, s6 mesmo o tempo podera atribuir tal caracteristica. A unica intemporalidade na arte,
reside na forma como a ela reagimos, ou seja, num processo psicossomatico que exclui o

reconhecimento do tempo cronolégico.

Para a presente investigacdo, partiu-se da ideia do tempo como uma nogao de percep¢ao de nog¢ao

variavel no que respeita a arquitectura.

Na proposta para o abrigo para pescadores nas Berlengas, projecto final da cadeira de projecto 5° ano,

a questao o tempo esteve sempre subjacente ao projecto.

E certo que outros critérios estiveram na base de pensamento: a paisagem, a funcionalidade, a
materialidade, a escala, a espacialidade, a luz, a relagdo directa com a evolvente e com a comunidade,
exequibilidade e pertinéncia da obra. Contudo, o tempo foi o factor que mais influenciou a linha de
pensamento de projecto. Esta influente esteve muito ligada a uma vontade inerente de incutir a ac¢ao
edificadora numa percep¢ao de intemporalidade, ndo por questdes relacionadas com o ego do
arquitecto que quer deixar a sua marca no mundo, mas porque de alguma forma, a envolvente de uma
paisagem aparentemente intocavel ao longo da sua existéncia, pedia num gesto que a dignificasse no
que respeita ao seu tempo cronolégico de existéncia. Existiam, a meu ver, duas acgdes de intervengao
que fariam sentido: uma ac¢ao de cariz Efémero que deixasse, ao fim de algum tempo a paisagem
devolvida a sua existéncia anterior; e uma ac¢ao de cariz Intemporal, ou de percepgao intemporal, no
sentido de acrescentar ao longo de uma ac¢ao edificadora que, sem alterar dramaticamente o espaco e
a paisagem, se fundisse com ela e desse ao pescadores que ha muito ali andam e aos outros visitantes
ocasionais um abrigo e igualmente um momento diferenciado no continuo da paisagem. Talvez tenha
sido a fun¢do de abrigo que adjuvou a persisténcia na ideia de intemporalidade, pois no fundo, um
abrigo é um lugar de protecgao e esta ideia de protecgao tem, a meu ver, muito com a percepg¢ao de
continuo ou de permanéncia, no sentido em que nos, seres humanos patenteamos a necessidade de

algum euraitamento 27?7 , ou de sabermos que algo estara 1a para nos acolher e proteger.

Mas, na verdade, a no¢ao de intemporalidade ¢ apenas uma ideia. O reconhecimento do inicio e do

fim do tempo nao esta bem definido nem para o homem comum nem para o homem cientifico.

3 Definigéo de eterno dicionario Lello Pratico llisto; Lello editores
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A chamada arquitectura efémera, aquela que é projectada para um propésito de tempo curto e limitado
e, neste sentido, ela propria desenhada para um curto periodo de duragdo, ¢ uma resposta eficaz, uma
vez que, constroi um discurso que apenas faz sentido naquela envolvente de existéncia. A questiao de
pertinéncia de proposta efémera encontra-se no sentido de oportunidade do momento em que existe ,
devolvendo um contexto a anterior continua existéncia. Poder-se-a considerar a arquitectura, no seu
sentido lato, uma obra intemporal, embora, ndo se possa considerar os seus elementos ou a prépria
terra um lugar intemporal. Segundo o conhecimento de hoje da comunidade cientifica, o proprio
planeta terra tera um fim e teve um principio. E, dentro desta linha de pensamento material e

cronolégico, também a arquitetura.

A intemporalidade possivel da arquitetura ¢ uma ideia que reside na mente, resultado de um conjunto

de sensagdes ou de confecgoes que nos podem levar a entender uma obra numa dimensio intemporal.

A intemporalidade ¢ acusada na mente quando, por exemplo existe uma ideia inerente a obra de que
poderia 1a estar desde sempre, ou desde uma data que nio se determina e estd actualizada e

funcionalidade, naturalidade , sentido poético (ou estético ) ou no ambito das sensa¢des dos sentidos.

Embora nos dias de hoje se discuta e pratique sobejamente a arquitectura efémera, existe uma certa
necessidade inerente a0 homem/arquitecto que aspira a intemporalidade ou a superagio do tempo, pela

ac¢do da sua obra.

O arquitecto, através da sua arte procura algo que o imortalize pela materializacio de algo procedente

a0 S€u pensamento.

Talvez a questdo passe por perceber se as conseguiram alcancar este estatuto, através deste processo de
libertacao da nog¢do do tempo cronoldgico. E se foram premeditadamente pensadas, ou, ficaram a

mercé de factores que as tornaram assim.

Ao longo do presente trabalho serao apresentados casos de estudos de diferentes épocas para que,

reforcem a ideia do tempo e dos diferentes tempos que estes contornaram.

O estudo apresenta uma investigagdo acerca do tema de intemporalidade como interligagdo entre
matéria, espago e tempo, como elementos que podem contribuir para a materializagio de
intemporalidade em arquitectura. A analise avanga com um estudo comparativo entre a obra do Chillida
mais precisamente, os casos de Petra e Capadocia, e a intervencao do abrigo para pescadores nas

Berlengas.

O exemplo da proposta do Chillida levanta a questao de intercepgao temporal: o presente que interfere
no passado criando uma nova leitura. A ac¢ao de Chillida toca de forma muito directa a questio da
matéria, do espaco e do tempo. Por um lado, aborda a intemporalidade do ponto de vista da dialética

entre o passado e o presente. Por outro, cria um futuro com possiveis leituras de intemporalidade.

O exemplo de Petra e da Capaddcia, questionam a utilidade de fun¢do quando associada a
intemporalidade. Ou seja, a leitura destas duas notaveis interven¢oes num espago de matéria existente
apresenta igualmente duas ac¢des humanas distintas que geram leituras de intemporalidade. Contudo, a

diferenca da accio do homem na sua intervencio deve ser motivo de estudo.

Por um lado, a Capaddcia, exemplo de arquitectura vernacula esculpida por geragoes de homens com o
fim de habitar molda uma paisagem a uma escala cultural da vivéncia, mas a sua escala fisica e cultural

acrescenta um elemento que distingue o lugar num presente aparentemente eterno. A funcao da
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habitagdo ¢ um elemento de leitura quase irrelevante, perante a acgdo continua de uma comunidade.
Uma s6 casa nio teria o impacto que o conjunto aparenta e, neste sentido sobressair a ac¢ao conjunta

cultural perante o acto isolado da casa/abrigo.

Ja Petra apresenta-se como uma ac¢ao sem fim profano e sem grande continuidade de acg¢ao
temporal. Petra ¢ um templo pensado e esculpido (ndo exigido) a escala do espirito e na acgao
quotidiana do habitar e da necessidade basica humana. A ac¢ao de escavar o natural da pedra, através

de um desenho com erudigao e escala, eleva o espago eterno natural ao espago intemporal do homem.

Entre estes dois exemplos, a ac¢do (vernacula e erudita) reduzem a importancia da fun¢ao em prol de
um resultado que se distingue da mera acgao de construir e habitar. Neste sentido, a questao da
func¢io pode ser lido como uma questio menos importante, ja que existe uma ac¢ao, ou uma

perenidade além desta.

Por ultimo Chillida estabelece inimeras vezes no seu trabalho, ligaces a questao da memoria. Ainda -
no sentido da melhor compreensao da memoria, o estudo segue estabelecendo uma analogia entre

Gaston Bachelard e Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Por um lado, Bachelard reflete sobre a memoria poética e a influéncia da imaginagdo no
reconhecimento do espaco. Por outro, Deleuze e Guattari avancam sobre a meméria dos sentidos, ou
na exacerbac¢do dos sentidos como focus de producio de sensagoes. Estes dois exemplos de leitura
suportam e enquadram tanto os estudos de casos de Chillida e da reflexdao acerca da Capadocia e de
Petra, como do projecto do abrigo para pescadores nas Berlengas. Questionando ainda o sentido da

obra de arquitectura como possibilidade de arte intemporal.
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1. Matéria, espaco e tempo

Chillida na sua vasta obra, o factor tempo ¢ indiscutivelmente um assunto pensado. A intersec¢ao dos
varios tempos como uma soma, que lhe vai definir uma continuidade temporal. A soma de elementos
eternos com a colocacdo de elementos presentes que sugerem um futuro, torna assim grande parte da

obra de Chillida de uma certa forma intemporal.
(ideia de) Passado + (ideia de)Presente + (ideia de) Futuro =(percepeio de) Intemporal

O passado associa-se a0 elemento natural ao qual se desconhece a origem e que 14 se manteve desde a
sua formagdo, ainda que com algumas metamorfoses por erosio, manteve a sua identidade original. E
no desconhecimento da ideia cronolégica do tempo e no desconhecimento do principio e do fim, que

se reconhece a ideia de intemporal.

O presente associa-se a intervencao de Chillida sobre o passado. Os elementos estruturalmente
pensados e desenhados sobrepostos sobre os elementos paralisados, e com uma adorna que sugere e

faz pensar o futuro.

O futuro desenha-se pelo desejo do planeado presente que o autor lhe atribuiu.
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Cruzamento de tempos e cruzamento entre natural e

artificial: Peine del Viento, Donostia

Peine del Viento é uma obra de Chillida, de 1979, localizada em San Sebastian.

A composi¢ao de Donostia apresenta-se como um conjunto monumental de trés sélidas figuras de
ferro poderosamente incrustadas nas rochas, que se abrem como garras e aparentam tentar agarrar o
espago (vento). Os bragos curvam-se em tensio, lutando contra a gravidade e desafiando as leis da
natureza. Os dois mais proximos colocados horizontalmente, simbolizam um constante dialogo entre
o passado e o presente. Procuram-se um ao outro, como se tentassem voltar a juntar, ja que a sua base
faz parte do mesmo estrato. A terceira ergue-se verticalmente no horizonte, e interroga o futuro
desconhecido. Foco me no pensamento da composi¢ao artistica € nao nos elementos fisicos e

contextuais onde a obra se insere. Uma ideia de materializacio.

Chillida inverte a eterna metafora " para que el viento entre peinado a la cindad", a sua Donostia. segundo as
palavras do proprio artista, as ramificagdes simplificam-se para evitar tirar protagonismo ao mar, as
ondas e ao vento; aos quais quer render homenagem: " E/ /ugar es siempre condicionante de la obra." Os
pentes sao, em certa medida, muito similares as maos que parecem querer capturar aquilo que sentem
perto, e os pentes de Donostia pretendem capturar essas ondas e esse vento tdo energético para que

permanecam nessa aposentadoria ( retiro) para que possam ser admiradas.

A escolha desta obra deve-se a relevancia que Chillida aos elementos nos quais a obra esta inserida. Os
elementos, mar, rocha e vento, sao exactamente os mesmos elementos presentes no projecto que esta
dissertagao suporta. Respeita a origem na qual a sua obra ¢é inserida.

E por isso “uma obra radical com humildade suficiente par respeitar o espago da génese “

Respeita o passado nao se querendo sobrepor o natural e ao existente

O passado associa-se ao elemento natural ao qual se desconhece a origem e que la se manteve desde a
sua formacio, ainda que com algumas metamorfoses por erosio, manteve a sua identidade original. E o

elemento eterno que se desconhece o principio.

FIGURA 1 — El Peine del Viento, Eduardo Chillida, San Sebatian, 1961
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Momento do corte e da interseccao do tempo — enfatizagiao do eterno: Monte Tindaya

Depois de uma vasta pesquisa do que consideram ser a farmhouse um ensaio, Chillida escolhe para o
local de implantacao da sua colossal obra, o Monte Tindaya, em meados dos anos 80 nas ilhas Canarias.
Uma equipa mineira no local extraia ja pedra (um tipo de rocha nativa utilizada para fins decorativos)
num dos lados do monte, e foi este o lugar escolhido por Chillida como ponto de entrada e assim o
ponde de partida para a sua intervengao.

Prop6e um trabalho sem materiais, que segundo Chillida "offers men of every race and colour a great
Sculpture for tolerance”". Um espago colossal de 50mx50m esculpido no interior da montanha que
induza um sentimento de insignificancia do Homem face a imensidao e a forca do espaco e da

natureza.

A ideia materializou-se quando se complementou com o trabalho da extracgdao de pedra realizado por
pedreira ja inativas. Mas Chillida diz que, o seu projecto nao se trata sim de retirar matéria para a
criacio de um espago mas ¢ sim a introducao de espa¢o na matéria. Sendo a montanha a matéria. A
subsequente sinergia é enorme tendo em conta que eram varia as pedreiras que criavam esse espago. A
ideia de introduzir espaco na matéria ou "contrariamente da mesma forma" subtraindo matéria, ¢ um
tema presente na maior parte dos trabalhos de Chillida ndo s6 nas suas pinturas e gravuras como nos
trabalhos com a pedra e ago. O que leva Chillida a considerar a introdu¢ao de espago e nio a extragao
de matéria, ¢ por este querer que a sua obra se associe integralmente ao que ja existe e que esse

existente faca parte da sua obra, sem querer retirar qualquer valor.

Criar espago significa criar limites, delimita-lo, defini-lo: inserindo ou subtraindo. Para Chillida, criar
espago no coragao de Tyndaia significa criar um espago entre o céu (futuro) e a terra (presente), de
onde se consiga contemplar o horizonte, abandonar-se para a luz e a arquitectura criada pela propria
luz. Precisou de uma pessoa que o conseguisse desenvolver, moldar e apresentar a sua ideia pensada
durante tanto tempo. Esta ideia ndo sé era poderosa como também uma cultura insuperavel, mas que é

também um a guido para intervir na natureza, gragas as sinergias que este trabalho implicou.

A radicalidade e assumida atitude nesta obra foi violentamente contestada por muitos locais e criticos

da época em defesa do patrimoénio natural.

O projecto Tindaya susteve-se face a todo o criticismo ao qual foi alvo, fazendo ver que o deserto o
rodeia sendo o que é, um espaco vazio e essencial, mas sem qualquer utilidade como a escultura em si,
e oferece a ilha um monumento unico de grande impacte dando-lhe uma amplitude e uma extensao
internacional, com um discurso que se assemelha ao préprio local: o céu e a terra, o siléncio e o

horizonte.
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Chillida nao retira protagonismo ao existente, atribui-lhes um novo valor, através da introdugao de
uma nova paisagem. E um acto brutal subtilmente abafado e inofensivo ao olhar exterior. Elemento
que na relacio com o existente, reconhece um novo sentido, uma marca geradora de um momento

sublime entre o homem e a natureza.

A palavra motor deste trabalho foi "integracao" assim como para o projecto que esta dissertacao
sustenta, o abrigo para pescadores. Integracao entre homem e natureza: integracdo entre arte e

técnica; espago e tempo; e entre cheio e vazio.

Em muitos dos casos, de quem trabalha com arte minimal, arte povera e land art, a sua exploragao
do espago, emancipada de requisitos funcionai, produz formas que operam segundo fenémenos

mais elevados que a pura materialidade.

Na pintura, fotografia, cinema e em toda a arte bidimensional podemos ter uma percep¢ao da
atmosfera, Na musica pode-se imaginar uma imagem da atmosfera, na arquitectura vive-se uma

atmosfera.

A arquitectura como arte e como criagao de atmosfera tem a capacidade de nos oferecer uma
emogao a partir de uma vida que nos toca com o som, o toque (material), a temperatura, a

envolvéncia, a tensao, a intimidade, a luz, ou a harmonia, por exemplo.

A atmosfera segundo Peter Zumthor em Awmosferas, ¢ o que comunica com a nossa percepgao
emocional. Ou seja aquilo que sentimos intuitivamente ao desfrutar um espago. Existe algo que
comunica de forma imediata connosco, ou existe “uma compreensdo imediata, uma ligacdo
emocional imediata, ou uma recusa imediata™ Ou neste caso um respeito imediato. Chillida
identifica este espago como uma escultura de tolerancia para todas as ragas e cores. A gigantesca
escala do espago esculpido na natureza traduz um sentimento de insignificancia, de humildade e de

respeito, perante a presenca da minudscula figura humana.

Pelo mesmo principio de constru¢ao que Chillida tomou, mas com uma diferente intencao, ¢é
possivel moldar essa mesma atmosfera. Alterando-lhe a escala e a orientagao das entradas de luz,
adquire-se um espago agora mais intimo, com uma percep¢ao do actual presente, com uma

capacidade de adaptagao a um programa como um abrigo que perdurara no tempo.

4 ZUMTHOR, Peter. Atmopharen, Birkhauser Verlag, Basileia, 2006
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1.3

Tempo linear e tempo disjunto

A questao do tempo ou de percepcao temporal é uma matéria com pertinéncia, nado sé para a
compreensao da ideia de intemporalidade, como no entendimento e, talvez alguma separagao do que se

podera considerar o tempo eterno, ou aquele que nao se conhece a cronologia, o inicio ou o fim.

O tempo linear ¢ ilustrado aqui pelo museu a Croissance illimité de Le Corbusier, projectado em1929
para Genebra. Tratava-se de uma espiral quadrada que se desenrolava e eventualmente crescia de
acordo com as necessidades expositivas. Este projecto ilustra claramente a uma leitura linear e
funcional. Este tempo linear assemelha-se a percepgao do tempo cronolégico, do tempo do relégio que
segue interruptamente: um dia tem vinte e quatro horas, uma hora tem sessenta minutos e um minuto
tem sessenta segundos. O tempo linear é o tempo percorrido na agenda diaria, semanal, mensal ou
anual. A sociedade pds revolugao industrial tende a dividir linearmente de tempo em tempo em tempo
de trabalho e tempo de descanso. Esta leitura plana da percepgiao intemporal influéncia o
funcionalismo, neste caso materializado em forma de museu. O visitante que segue um percurso
continuo, linear e, eventualmente, um pouco imposto, segue um percurso linear em termos espaciais e
temporais.

A proposta da promenade arquitetural de Le Corbusier assenta igualmente nesta ideia de tempo linear e
funcional, onde o habitante segue um percurso ou promenade. Com um encadeamento relativamente
linear de acontecimentos. Quando entramos na villa Savoye e subimos a sucessio de escadas e rampas
de onde se sucedem espagos e outros percursos, estamos a ser levados a viver uma certa linearidade
temporal.

Voltando ao museu de la Croissance illimité, a linearidade proposta no percurso eliptico e,
possivelmente infinito, ¢ uma proposta que enfatiza a ideia de linearidade. O mesmo museu tem um
percurso secundario e de servico que permite criar todo o percurso linear e ali, deste ponto de vista,
transforma-lo numa experiéncia de tempo disjunta.

Este tempo disjunto, ¢ um tempo que nao depende diretamente da linearidade temporal ou funcional.

Ou seja, prevé a positividade de usufruir no mesmo momento, diferentes espagos.

Lina Bo Bardi no Museu de Arte de Sdo Paulo, de 1958, propde uma visita de leitura temporal disjunta
ou seja, o visitante pode ver e percorrer as obras a sua vontade, misturando ou sobreponde momentos

temporais.

Corbusier, também sensivel a este tempo disjunto no terraco de um edificio em Paris, ao qual se
desighou em homenagem ao proprietario Charles de Bestegui, nome pelo qual a obra ficou
reconhecida, 1918. O muro evolvente no terraco tapa a visao linear do tempo de uma visao continua e

fragmenta o olhar sobre elementos pontuais (disjuntos) da paisagem de Paris.

O conceito moderno de tempo baseia-se num modelo linear, talvez disjuntivo. O problema da
fragmentagdo temporal da vida moderna e dos efeitos destrutivos dos niveis crescentes de saturagdao
mediatica, que provocam o stress ¢ a ansiedade, poderiam contrastar-se em parte pela distensao do

tempo na percepgao do espago arquitectonico.
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Neste momento vivido experimentado fisicamente mede-se no presente e na memoria e no espirito e

contrasta com o desmembramento das mensagens fragmentadas dos meios de comunicagao.

FIGURA 4 — Beistegui, e Corbusier, esquigo, 1929.

O nosso conceito de tempo por mais que O queiramos questionar sera sempre 0 mesmo, o presente, 0 que
estamos agora a viver. Mas a certeza é que ja houve um tempo vivido por nés e a partida um que ainda sera
vivido. Podemos ter meméria do passado ou consciéncia de um futuro mas o plano presente é o plano real.

Os outros sdao projec¢des humanas e, neste sentido, tempos disjuntos no sentido de experiéncia pessoal.

Neste sentido Henri Bergson explora em, Time and Free Will: An Essay on the Immediate Data of Consciousness,
Dover Publications 2001, a ideia de dura¢do, como uma multiplicidade de secessdo, fusio e organizagio.
Bergson refere-se ao tempo vivido como durée rée/ (tempo real) e chama ao espago, a combinagdo impura de
tempo homogéneo. Se na experiéncia quotidiana da cidade urbana, um espago arquitectoénico forma um
marco para medir um tempo vivido, entdo, com a constru¢ao da arquitectura da-se materialidade e forma a
um determinado lugar, assim como uma duree réel; as multiplas vias pelas que quais se pode medir o tempo

encontram uma resolu¢ao espacial unificada.

As experiéncias actuais mais violentas de dispersio e espagamento negativo da energia coexistem com
impressOes transcendentes. Os espagos que nos atingem e que véem a corroborar esta ideia, sio aqueles que
assim que visitados, e assim que os raios de luz entram pelas janelas, sejam elas grandes, pequenas, quadradas,

redondas, a nossa percep¢ao modifica a nossa consciéncia, e a aten¢ao amplificada e o tempo distende-se.
A ideia aqui ¢ esclarecer estas duas visOes temporais, para mostrar uma certa libertacao de visoes temporais

construidas. Ou seja, neste projecto, nao existe no¢ao de tempo linear ou disjunto, simplesmente tempo

continuo ou possivelmente e aparentemente eterno.
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2. (In) Utilidade da fung¢ao

Quando se procura a materializagdao da intemporalidade de um espaco, a sua fungao por vezes, torna-se
um obstaculo.

Na concepgao arquitectonica, um programa muito especifico, e bem definido, e que se consiga
sobreviver , resistir e adaptar a diferentes aplicagdes no futuro é de dificil consagrag¢ao. Os exemplos
existentes nao sao muito extensos. Manuel Graga Dias no JA 222 em conversas com José Adrido e
Ricardo Carvalho da nos um exemplo claro.

Um exemplo muito préximo no entendimento da adaptagao a fungao é a Faculdade de Belas Artes no
largo das Belas Artes em Lisboa. Inicialmente concebido para albergar um convento da Ordem de Sio
Francisco, foi posteriormente um hospital, sede de governo civil e Faculdade de Belas Artes e
Arquitectura. Mas, nas varias ocupagdes, o convento nao sofreu obras de adapta¢ao consideraveis, para
albergar tao distintos programas. Os espagos originais foram-se mantendo sobre uma comutagao
humana continua a usos e funcionalidade dispostas a uma base material e especial consideravelmente

imutavel.

A deslocagao da Faculdade de Arquitectura do convento de Sao Francisco para o Polo da Universidade
Técnica do Alto da Ajuda é paradigmatico. Com o pretexto da criacio de um novo espago, mais
actualizado as novas experiencias do ensino do ensino da arquitectura, foi projectado um edificio nao
especializado que dificilmente podera ser transformado em outro com fungdes diferentes. S6 com
grandes transformagoes espaciais, o novo edificio da FAUTL podera albergar actividade como o de

hospital ou a de governo civil.

O convento, na sua concepgao, nao foi pensado com a ideia de uma adaptacdo futura diferente. Foi
projectado para ser um convento e, assim, albergar as suas respectivas fungdes e respectivos espagos.
Ainda assim, ao longo do tempo algumas ordens religiosas foram abolidas, outras reorganizadas, ou
associadas. A necessidade de manter um convento deixou aqui de fazer sentido. E transformado num
hospital e posteriormente numa biblioteca, mais tarde torna-se um governo civil e, por fim, toma o

actual lugar na Faculdade de Belas Artes.

“ O estudo da Arquitectura Portuguesa nao esta feito (...) A casa popular fornecer-nos-a grandes
licoes, quando devidamente estudada, pois e a ¢ mais funcional, e menos fantasiosa, numa palavra,

aquele que esta mais de acordo com as nonas intengoes’”

Tavora defende que a arquitectura popular ¢ mais funcional no sentido em que, nio sendo
funcionalista no sentido que lhe é dado no movimento moderno, permite inderas adaptagoes. Tavora
defende ainda que o sentido funcional ¢ aquele que melhor recebe outras fungdes e actividades ao

- A . . ~ . ~ N ~ . 6
longo da sua existéncia e, neste sentido, eleva a questio espacial em rela¢ao a questao funcional.’

Voltando ao Convento de Sio Francisco, nio querera dizer que ¢ um espaco funcionalmente
> ¢

polivalente porque nao foi definido para essa fungao, e a adaptagio podera nao ser a mais conseguida.

Até porque perante a fluidez semantica que uma primeira abordagem do tema polivaléncia funcional

permite apreender, a questao inicial que importa analisar, a este proposito, ¢ saber do que falamos,

quando falamos de polivaléncia funcional.

5 TAVORA, Fernando (1945) Semanario ALEO, n29, apud PAIS, Maria Rita (2003) A emergéncia de Arquitectura
Portuguesa no contexto Europeu, Pés-Inquérito a Arquitectura Popular em Portugal, Dissertagdo de Mestrado. IST
Universidade Técnica de Lisboa, pp.54

6 TAVORA, Fernando (1982) Da Organizagio do Espaco, Edigoes FAUP, Porto, 2007
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Na expressao polivaléncia, reconhece-se um significado que, de modo mais ou menos empirico, é
comum a todos, trabalhador polivalente é capaz de realizar uma multiplicidade de tarefas. Nao
propriamente um faz-tudo, mas alguém com multiplas habilitacGes, capaz de enfrentar os imprevistos
surgidos no oferecimento da sua prestacao, aberto a inovacao e ao desenvolvimento, que domina e gere

o seu proprio processo produtivo.
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Cidades escavadas: Petra vs Capadodcia

Petra e Capaddcia sao dois casos colocados em situagoes geograficas e geologicas diferentes, com
um proposito semelhante, mas com diferentes intengdes. Nao querendo trazer o confronto entre o
sagrado o profano, existem diferencas entre ambos. A grande diferenca que gostaria aqui de
apresentar ¢ a funcdo, func¢ao nido como espago escavado mas o objectivo para o qual foram

escavados.

Petra, na Jordania, foi escavada com um propdsito, criar um espago, tem essa caracteristica em
paréncia com a Capadocia. Mas a fungao especifica e pré-definida nio é a mesma. Petra foi
esculpida, na rocha com o fim de criar um espaco sagrado de louvor aos deuses. E
indubitavelmente um trabalho de escava¢ao e de ornamentagao, que lhe da um valor estético unico.
A escavagao como introdugao de espago sagrado dentro da rocha tem uma inten¢ao que ultrapassa
questdes construtivas e funcionais elevando esta edificagao religiosa a uma leitura tnica , quer ao
nivel de espaco, quer ao nivel intencional do corte perfeito da rocha para abrir espago para a
funcao religiosa a que se destina. A proporgao e a escala de Petra ddo-lhe um valor acrescentado,

bem como a percepgao das camadas depontadas de rocha nas paredes do seu interior.

No caso da Capaddcia, a procura do espago foi num propésito de necessidade, necessidade de um
abrigo. Fol, na verdade, dar uso a uma matéria prima oferecida e que tem a capacidade para
suportar as técnicas de desobstrucdo utilizadas e que oferece as condi¢bes ideais procuradas.
Repare-se que ao contririo de Petra, nio existem vestigios de ornamenta¢ao de um habitaculo
basico. Estamos perante um caso de procura ,mas o que ¢ facto é que essa procura alheia a uma
funcio concreta definida esculpiu um conjunto de edificado esculpido que, pela leitura do
conjunto, revela uma escala e uma aparente nao, intengao (ao contrario de Petra), que revela o belo

da simplicidade e da arquitectura vernacula.

O programa das habitagdes pode sofrer alteracdes mas o edificio mantém-se, tornando-o num
conjunto de edificado que perdura ao longo do tempo esta permanéncia no tempo, quer material,
que funciona atribui ao conjunto uma caracteristica de intemporalidade, ainda que, na sua génese

ndo tenha sido pensado para tal.

Capadodcia ¢ um exemplo de arquitectura vernacular em que a ac¢ao do homem vai ao encontro da
mais basica necessidade quotidiana que é a do abrigo, e neste sentido ¢, segundo Tavora (Tavora
1945) apresenta caracteristicas do mais puro funcionalismo. A ac¢io de intervir na pedra derivada
de questoes do dia-a-dia, do uso e do habitar. O conjunto perfaz uma ac¢io do homem que exulto

a memoria e nos remete para o intemporal.

Em Petra a accao do momento do corte na pedra tem como base uma acg¢ao erudita, ¢ um templo,
um espago simbdlico, e espiritual para o homem. Petra é esculpido com um objectivo pré-definido
de venerar os Deuses. Os edificios , templos, timulos e as diferentes camaras, que se encontram
escavados nas rochas, é o que mais ¢ destacado neste local. Todos os monumentos construidos,

foram esculpidos na montanha.

Dado o propésito desta construgao, o acto de construir na propria rocha teve o objectivo de
conservare a obra a ataques seculares. Nao construidas em pedra mas sim na prépria montanha de
modo a resistir aos terramotos e ac¢oes de tempo. O objectivo seria principalmente acomodar
eternamente quem ld estd sepultado, a forma encontrada foi construir algo que perdure

eternamente de modo a nao perturbar as almas.
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3.Memoria:

Capturar a memoria pode parecer uma ac¢ao intuitiva e facil uma vez que
assumimos que estd ininterruptamente connosco e a nossa disposi¢ao. Contudo por
vezes nao somo capazes de relembrar ou recuperar algum detalhe ou a, totalidade de algo
ou algum evento passado. Provavelmente, nao reflectimos sobre o significado mais
amplo da meméria, mas ela tem repercursoes na nossa identidade tanto em termos

pessoais como culturais .

No entanto, para viver sem memoria seguramente seria o experimentar de um colapso de
quase tudo o que fornece uma base para o estabelecimento de quem somos. O tipo de
consciéncia que nos localiza e nos insere em determinadas épocas e lugares, como as
pessoas ou como uma histéria permite-nos alguma compreensao do encadeamento dos
acontecimentos da nossa vida, mas permite-nos igualmente projectarmos, sobre nods

proprios e sobre as outras pessoas, alguma ideia de quem somos e onde estamos.

Memoéria , portanto, nio s6 proporciona uma sensa¢ao de passado como também
presente e do futuro. A memoria é sustenticulo de como as pessoas nas sociedades

modernas tém entendido o que é estar no mundo, e o que ¢ viver em sociedade .

Memoria: Encontros com o estranho e o familiar investiga a natureza de um fenémeno
que todos nods facilmente associa-mos a vida interior e mental, e revela que ela seja a
fonte e consequéncia das maneiras , estamos sempre a refazer o mundo externo como a

Nnossa casa.

A memoria imaginada ou vivida, sobre o tempo.
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Da Imaginagao

A intemporalidade define-se por algo que desafia e nega o tempo cronoldgico. A morte nio o consegue
fazer, mas o significado de imortalizar vem contestar essa ideia. Fugindo ao literalismo fisico da morte,
imortalizar define-se como tornar imortal (intemporal?) a memoria dos homens na memoria dos

homens.

A palavra memoria vem do grego mnemis, ou do latim memoria, ambas denotam a conservaciao de uma
lembranca. Memoria é também a acgdo de lembrar, é aquilo que permanece no espirito, é aquilo que

avalia 0s nossos juizos, e que apura por nos, ¢ ainda inventar, reflectir, meditar, velar.

As memoria individuais alimentam-se da memoria colectiva e histérica e incluem elementos mais
amplos do que a memoria construida pelo individuo e seu grupo. Um dos elementos mais importantes,
que afirmam o caracter social da memoria, € a linguagem. As trocas entre os membros de um grupo se

fazem por meio de linguagem. Lembrar e narrar constituem a partida linguagem.

"A utilizagao de uma linguagem falada, depois escrita, ¢ de facto uma extensdao fundamental das
possibilidades de armazenamento da nossa memdria que, gracas a isso, pode sair dos limites fisicos do
10550 corpo para estar interposta quer nos outros quer nas bibliotecas. Isto significa que, antes de ser
falada ou escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de armazenamento de informagcies na nossa

ISR 4
memoria.

A memodria torna-se uma evocagao do passado. E a aptidio humana para suster e conservar o tempo
que se foi, salvando-o da sumico total. A lembranga conserva aquilo que se fol e nao retornara jamais.
Devido a concepgao ontolégica, a memoria podera ser vista como uma parcela na tentativa de um

processo de imortalizagao.

Quando se pensa na memoéria, pensa-se como um gene individual, algo analogamente intimo, préprio
do ser. No inicio do sec. XX, Maurice Halbwachs, ressaltou que podiamos entender a memoria como
um fendémeno colectivo e social, ou seja, que a memoria seria construida colectivamente, através da
experiéncia que o individuo e o grupo vivem, onde oralmente ou de forma escrita, sao transmitidas e
compartilhadas de geracio em geragao. Cada individuo ou grupo vai contando, relatando os
acontecimentos passados ou presentes. Agora a memoria individual seria uma ferramenta inatil se nao
fosse eta partilhada. Seria uma memoria efémera. Esta base de dados individual inserida numa rede de

partilha torna-se a entdo a mais util ferramenta para a preserva¢ao da humanidade.

“As narrativas possibilitam que a experiéncia, os valores e visoes do grupo, os saberes construidos ao longo do tempo se

., 8
transformen em patrimonio comum”.

7 LE GOFF, Jacques. Enciclopédia Einaudi, vol.1 Memoria/Histéria,
8 KESSEL, Zilda. Memoria e memaoria colectiva
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Percebemos que a memoria, tanto pode ser individual quando colectiva, mas Maurice
Halbwachs, em Memdria Colectiva afirma ainda que a memoria individual esta ndo s6 associada
a0s momentos protagonizados pelo conjunto ou pela colectividade a qual a pessoa se insere
como a prépria pessoa, €, assim como a pessoa ira pertencer na memoria do grupo em

acontecimentos Nos quais nem semptre participou.

Ainda nos diz que a memoria ¢é sinéonimo de “lembranca viva”, mas no momento em que ela

¢ escrita, passa a ser historia.

Materializando a memoéria de um edificio, é associar um espago fisico a memoria colectiva, de
um acontecimento ou a uma pessoa, nesse mesmo local. A casa de alguém de renome torna-se
intemporal quando associada a essa mesma pessoa. Um marco histérico intemporaliza o
espago onde o acontecimento se sucedeu. Ou seja, a memoria pode formar um espago ou um

edificio, algo intemporal, para uma pessoa ou para uma comunidade.

Existe ainda uma outra ideia de memoria, a herdada. Que pode acontecer quando ocorre um
evento de maior importancia no passado que ira marcar esse periodo de tempo. A memoria é
selectiva no sentido em que o periodo nao ¢ registado na sua totalidade. Porém a memoria tem
uma capacidade fascinante de se relembrar a si propria. A memoria é estratificada e elementos
mais marcantes encontram-se a “superficie”. Mas quando estimulada as vivéncias e

experiéncias ocorridas no passado ofuscadas pelas de maior relevancia sao relembradas.

A memoria individual e colectiva é o mais importante elemento da preservacao da identidade.
E pela meméria que individualidades ou sociedades anseiam e buscam para desta forma se
identificarem. E portanto um orquestro de identidade. A meméria procura preservar o
passado para garantir o presente e o futuro. A histéria é escrita sobre a memoria, na memoria,

e da memoria.

Para permanecer, perdurar e para que se conserve o seu estatuto intemporal e imortal a
memoria tem que ser estimulada e relembrada para que ndo se extinga no esquecimento. A
linguagem ¢é a principal condi¢do para que tal ndo acontega, seja ela, verbal, fotografica,

cinematografica, escrita ou outras que permitam a comunicagao.

A memoria tem varios tempos. Ela lembra-nos de algo passado mas que nunca foi do nosso
presente, nunca o vivemos, nunca o assistimos, nunca o ouvimos, apenas foi aludido. Isto
remete-nos para uma memoria como imaginagao. Imaginemos, um edificio sem qualquer valor
histérico, estilistico, ou funcional, mas que ficou guardado na nossa memoria pois algum
personagem emblematico o viveu ainda que niao na nossa geragdo. O mais proéximo de uma
percepcao realista do passado ¢ a partir da nossa imaginacao. Imaginar tal espaco vivido por
algum personagem a uns quantos anos, coloca aquele espago ou edificio numa espécie de
memoria imaginaria.

De uma outra forma, mas de com o contexto semelhante, na alegoria da caverna de Platao, os
individuos presos no interior da gruta em que apenas veem projecgoes de sombras de pessoas
que percorrem o exterior, assumem uma realidade iluséria e aparente segundo um padriao que

reconhecem, mas ilusoério, ja que nao real, embora eles préprios nao o saibam.
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Neste sentido, da memoria sensorial e da imaginacdo, torna indispensavel a referéncia da Poética do
Espago de Gaston Bachelard. Aquando nesta é discutida e analisada em varias perspectivas a imensidao
(intima) do intimo. Refere-se a imensidao, como o exterior ( assim como na implantacio do projecto
do abrigo para pescadores nas Berlengas) como o horizonte e o desconhecido. A simples lembranca da
grandeza do mar e das planicies renovam em noés o eco de uma espécie de contemplagio.

Bacherlard considera a imensidao uma categoria filoséfica do devaneio, devaneio este proveniente da

contemplagdo da grandeza.

A contemplagiao da grandeza determina uma atitude tao especial , um estado de alma tio particular, que
0 devaneio poe o sonbador fora do mundo mais priximo, diante de um mundo que traz a marca do

infinito.’

Neste caso referimo-nos a memoria como uma lembranga. E, Bachelard, questiona se para a
compreensio e inclusiao da grandeza, ndo serd a memoria suficiente. Suficiente para "ilimitar" e ampliar
a imagem da grandeza. A imaginagido pode também esta ser instantanea, podemos contemplar algo pela
primeira vez e imaginar o que para 1a se passa, e o que 1a aconteceu. Voltando a Alegoria da Caverna ja
que os homens no interior da caverna, 20 nio receberem a informacio, imaginam ou inventam. E neste

sentido que Bachelard fala do devaneio, como a imaginacao eterna,

Quase ndo a vemos comegar e no entanto comeca sempre da mesma maneira. Ela foge do objecto proximo
e logo estd longe no além, no espago do além(...) Quando esse além é natural, quando se aloja nas casas
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do passado, fica imenso . E o devaneio ¢ poderiamos dizer, contemplagio a primeira.

A memoria como elemento intemporalizador ndo necessita de ser necessariamente uma memoria
vivida ou uma memoria coabitada no nosso tempo, algo recente. A memoria vivida, reforcando (
suportando) a ideia de Platao e Bacherlard , ¢ algo eterno e ao mesmo tempo momentaneo, sabemos
mas nio nos apercebe-mos do seu inicio, ¢ o seu fim ninguém o podera dizer. A memoria, sera,

seguindo esta leitura, um momento eterno.

Gordon Matta-Clark trabalha esta questdo da memoria em muita da sua obra. Quando corta de forma
precisa uma vulgar casa de subudrbio americana (“Spliting”, 1974) questiona toda a base da sociedade
americana e da “casa perfeita”, mas trabalha exactamente com a questio da memoria usando a imagem
poética da casa tipica americana, contando-a e assim questionando tudo o que ela representa através da
memoria. Em “Bingo” (1974), Matta-Clark retira, do seu original, uma parede inteira, recortando-a
minuciosamente e expde 0 novo objecto no MOMA em Nova lorque como uma nova obra elevada a
um outro nivel interpretativo. Aqui, uma parede de uma qualquer habitagio é reconhecida pela
memoria (poética) como um pedago doméstico, revisitado em escadas, portas, paredes e pavimentos,
mas através da sua descontextualizacio, Matta-Clark reconhece-lhe um novo sentido, um novo

discurso: a memoria como base do reconhecimento da origem de outra (Figura 7).

9 BACHELARD, Gaston (2003). A Poética do Espaco, p.316
10 Cf, Supervielle, L’ Escalier, pag. 124 “A distancia me arrasta em seu auxilio mével.” (cit¢do de citagdo)
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Dos Sentidos

A memoria da imaginagdo compreende-se muito bem a partir dos textos de Bachelard, em particular,
na sua obra A Poética do Espaco, como vimos nos paragrafos anteriores.
Contudo, a memoria ndo se prende apenas a questdes do imaginario poético de cada um, a memoria

pode e, provavelmente , existe primeiramente nos sentidos do Homem. Quando se fala aqui de

,
sentidos, refere-se aos sentidos primarios do Homem animal: a visdo, a audi¢do, o gosto, olfacto, o
tacto e aos receptores destes sentidos que lhes dao leitura e coeréncia.

Um dos autores que mais valoriza esta experiéncia humana dos sentidos é Gilles Deleuze. Juntamente
com Félix Guattari, escrevem Mille Plateaux onde apresentam uma leitura do corpo plenamente aberto
aos sentidos: o corpo sensivel ou o corpo intensivo. Nao fago um pensamento a obra de Deleuze e

Guattari mas a posterior analise de Susana Ventura desta mesma obra, em Corpo Sem Orgios em

Arquitectura.

A questao do corpo intensivo ¢é aqui apresentada, na medida em que a intensidade das sensacoes
podem afectar a memoria. A imaginacao vem do pensamento e, aqui, a sensa¢ao vem de um estado
mais primario e mais ligado ao presente, a intensidade da vivéncia. E, essa intensidade fica registada na

memoria do homem.

O corpo sem érgios, apontado o Anti-Edipo, é uma nocio que admite pensar no desejo como método,
que alega o campo da ineréncia dos seus planos e nao na correlacao da ideia do corpo como origem das
necessidades e local dos prazeres.

O corpo sem 6rgaos ¢ um conceito, nao uma ideia por se tratar de varias. A abrangéncia ¢é tal que a sua

defini¢do ¢ constantemente incompleta e a sua unica e possivel total compreensio tem que ser vivida.

O nosso corpo ¢ apenas um mecanismo for¢ado a cumprir. Respeita o racionalismo, o pratico, o
capitalismo, a fun¢do e necessidade, esmagando os desejos e vontades, impelindo o 6rgaos a admitir

uma légica imposta.

O organismo nao ¢ corpo, o CsO, mas um estrato sobre o CsO, quer dizer, um fenomeno de acumunlagao,
de coagnlagao, de sedimentagio que lhe impoe formas, funcoes, ligaces, organizagoes dominantes e

. . A s . . e
hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair trabalbo 7itil.

Deleuze nao se conforma com a insatisfagio de Artaud e recusa-se a cooperar com uma vida que se
torna fraca, onde desejo é canalizado, e tudo trabalha pela producao, e pela finalidade. Artaud propoe

guerra ao corpo, Deleuze propde um acordo.

O corpo sem 6rgaos nao é inimigo dos 6rgaos, mas inimigo do organismo. Pura busca de intensidades,
o Corpo sem Orgios procura desfazer-se da organizacio produtiva em que foi inserido para se tornar
produgao de realidades diferentes da que lhe deram. A sua vida estava “desintensificada”, anestesiada, a
sua rotina nao lhe proporcionava nada de novo. Com a criagao de um Corpo sem 6rgaos, o corpo
torna-se improdutivo para se tornar intensivo. As coisas passam novamente a fluir, a afectar, ele acorda
e percebe que esta vivo, ndo é um instrumento, mas sim um conjunto de sensagoes. E agora sim, o seu
desejo passa para primeiro plano, o significado pertence agora a sensagao. Deleuze nao deixa que o
organismo domine, e modifica os 6rgaos de forma a fazer deles, instrumentos potenciadores de desejos,

trabalha arranjos intensivos e potencia-os.

11 Ventura, S. (2013). Corpo sem Orgdo em Arquitectura. (Doutoramento em Filosofia), Universidade Nova de Lisboa,
Lisboa.
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Na medida em que a poténcia se efectua, ndo ha como a propria poténcia nao ser afectada. A intensidade

destroi a sua propria casa, a do homem ¢é o préprio corpo submetido ao organismo.

Sendo assim, o Corpo sem Orgaos nao esta preocupado com horarios, dinheiro, mercadorias, rétulos, prazo,
desprende-se de qualquer relagdo capitalista, pratica e conveniente procura de outras formas de viver e de se
expressar, outras formas de sentir a vida. Como aumentar o prazer de viver, de sentir, de experimentar,

produzir, "de afectar e ser afectado".

Delenze ¢ Guattari descrevem o potencial do Corpo sem Orgios com um exemplo: a mio, usada para apertar o
Parafuso com a chave de fendas, mover a alavanca na fibrica, escrever o relatdrio no escritorio. Quando esta mao perde
a finalidade que lhe deram, torna-se Corpo sem drgaos. Entio iri aprender a dedilbar numa viola, pintar um quadro,
acariciar uma pessoa. A boca que era usada para ar ordens, organigar, repreender, dar sentido; passa a cantar, beijar,

provar. Os pés que levam ao trabalho, podem ser usados para dancar.”?

12VENTURA, Susana (2013) Corpo Sem Orgaos em Arquitectura. (Douturamento em Filosofia) Universidade Nova de
Lisboa
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“A distingao entre passado, presente, e futuro, é apenas uma tlusao teimosamente persistente”

Albert Einstein
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Conclusao

Para o presente trabalho foram analisados varios exemplos em forma de analise de estudo
de caso. Os varios casos foram escolhidos de forma a possibilitar o caminho de uma
leitura possivel de intemporalidade em Arquitectura. Esta hipétese de materializagao

pode ocorrer sob varias formas: a da memoria poética é a memoria dos sentidos.

A ideia de intemporalidade foi ensaiada em termos etimoldgicos e igualmente sob o
ponto de vista cientifico do tempo, como forma de compreender a sua amplitude e

abrangéncia.

Num primeiro momento, a ideia de intemporalidade foi analisada segundo as suas
componentes: matéria, espaco e tempo. Para isso, analisou-se a obra do Chilhida no
cruzamento que faz entre o natural e o artificial (Peine del Viento, Donostia) para
compreender como o artista trabalha o cruzamento dos tempos na sua obra, o momento
de intercep¢io do tempo, ou momento do corte ( Monte Tindaya), de forma a

compreender como o artista enfatiza a intemporalidade na sua obra.

Para uma melhor compreensao e definicao da questio temporal, foi estudada a questao
do tempo linear e do tempo disjunto e assim compreender como o homem se posiciona

em relacdo a este factor tdo abstracto.

Num segundo momento de estudo, verificaram-se dois exemplos que poderiam explicar a
intemporalidade em edificagdes escavadas. A escolha prendeu-se com a semelhanga em
termos de ac¢do do projecto, com o abrigo de pescadores, apresentado no segundo
capitulo. Tal como no abrigo, Petra e Capaddcia foram ac¢oes em que o Homem escavou
na rocha para subtrair matéria e criar espaco. Contudo, apresentaram fungdes e

finalidades distintas.

Verificou-se que, nos dois casos apresentados, a importancia da acgdo do corte se
sobrepoe a fun¢iao para que foram ambos os casos destinados. Sendo que no caso da
Capadocia, a escala do numero de exemplos produzem em marco na paisagem e na

memoria, mesmo que “construidas” para uma simples habitagao.

Finalmente, exploramos a capacidade da memoria, (a poética e a dos sentidos), de forma
a compreender o modo como a vivencia do espago, (do abrigo de pescadores), pode

possibilitar ou ndo uma compreensao intemporal do espago.

Perante os exemplos, podemos concluir que existe uma possibilidade de leitura
intemporal de arquitectura. Em relagdo ao projecto para abrigo de pescadores nas
Berlengas, essa pode ser igualmente uma possibilidade, dada a paisagem quase intocada e

uma acg¢ao de projecto que, mesmo estabelecendo um programa, se desfaz dele, deixando
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a possibilidade de um uso fluido. A ac¢do do corte, neste projecto, preve a possibilidade
de cruzamento temporal (Chillida), mas igualmente a criagio de um espago vasto no
interior de uma rocha milenar. Os tempos e as matérias cruzam-se efectivamente, mas
como se defende no dltimo ponto do presente estudo, apenas o desfrute do corpo

“intensivo” o poderia comprovar.

Apds uma profunda analise aos diversos casos de estudo apresentados neste capitulo,
percebemos que a hipotese de materializagdo da intemporalidade se demonstra em
variadas formas e “sentidos”, abstractos, literais, metaféricos, e reais. Este estudo vem
apoiar e defender, o proximo capitulo na aplicagio (materializagao) real do tema, no

exercicio de projecto, um Abrigo para pescadores nas Berlengas.

A intemporalidade foi debatida na sua composicao lexical e etimologica; foi isolada de
termos a que se relaciona, e assim caracterizou-se a uma definicao unica e especifica. A

ideia de tempo é questionada, assim como a sua amplitude e abrangéncia.

Chillida atribui uma continuidade temporal a sua obra, interligando varios elementos,
passados, presentes e futuros. Chillida usa o Passado respeitando os elementos naturais e
existentes no que respeita o presente, e a sua obra utiliza o movimento dos elementos
naturais - o sopro do vento, ou a batida da ondulagao. Em relag¢ao ao futuro, reeivindica
o céu ao desconhecido universo infinito. Aliando os trés tempos, materializa-se algo
numa linha temporal, que nao pode ser corrompida pelo tempo, desconhecendo-se o seu

principio e fim.

Um espaco que nio se redija pela fun¢ao, niao se torna necessariamente intemporal, mas
conclui-se que é um factor que, pela perspectiva (no seguimento no enquadramento) da

analise da fungdo, se torna num Obice para alcangar o objectivo pretendido.

Percebemos que se materializa um espago pela memoria, seja esta uma imagem de um

relembrar ilusério, imaginario e especulativo, ou a memoria de um sentido reactivado.

A materializacio de um espaco intemporal, com o enquadramento justificado neste

capitulo ¢ , portanto, um espago que nega o tempo.
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CAPITULO II
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O estudo feito no capitulo dois pretende perceber, a origem assim como a formagao do
espaco de implantacdo de projecto, a sua Histéria e evolucao populacional. Perceber
também as suas exclusivas caracteristicas, que levaram o arquipélago a uma protecgao
sobre um estatuto de reserva. Considerar e respeitar todos estes factores para, numa
segunda fase, projectar um abrigo para de pescadores no arquipélago das Berlengas no
ambito da cadeira de projecto. Um projecto sustentado na ideia desenvolvida no capitulo

um.
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1. Situagao Geografica

A Distinta geologia e situagao geografica

O arquipélago das Berlengas, situa-se a 5,7 milhas da costa continental numa area de 9541 de reserva

natural, na sua maioria reserva oceanica.

A geologia do arquipélago distingue-se da restante costa portuguesa em idade, natureza, composicao e
formacao. A zona costeira de Peniche é composta por rochas sedimentares nas Berlengas situada
apenas a 5,7 milhas de distancia a sua constitui¢io geologica é sobretudo composta por rochas
magmaticas e metamorficas, devido as diferencas na sua formacdao. A composicio mineral das
Berlengas ¢ de uma singularidade tnica devido a um fenémeno de deformagio na sua formagao

complexa.

Esta analise pretende atribuir valor e importancia ao arquipélago e consciencializar quem nele actua,
uma referéncia viva do tempo que nds nio vivemos nem o presenciamos, um monumento geoldgico

da formacio e da memoéria.

As caracteristicas unicas do ponto de vista geologico deste arquipélago, que faz parte da cadeia
variscan, elevam-se no meio do oceano devido ao resultado da colisio entre dois supercontinentes.
Consequentemente, estas ilhas sao definidas pelo relevo ingreme semelhantes a fendas submarinas e

terrestres como ¢é o caso das grutas.

Sendo também preservadas as floras e faunas terrestres e marinhas em diferentes aspectos devido a

escassez de solo que, consequentemente leva a reduzida ocupagao humana, e interven¢ao humana.

Resultante da colisio de dois grandes continentes entdo existentes (Gondwana e Laurasia) que remetem
ao Devonico e ao Carboénico da-se a formacio de rochas muito metamorfizadas, dobradas e carreadas,

de idade Pré-cambrica e Paleozoica, intruidas por batolitos granitoides.

Apds uma analise mais profunda a composi¢ao mineral das ilhas, podemos conhecer os processos de
transformagdo que os rochedos magmaticos e metamorficos sofreram até aos dias de hoje. Conclui-se
que a Ilha das Berlengas ¢ um local de topografias irregular em varias falhas no terreno que deram
origem a varias grutas e passagens que permitem o atravessamento de um lado ao outro da ilha. O seu
terreno irregular ¢ uma consequéncia do terreno instavel das Berlengas, que se encontra em constante
transformagao devido: ao embate das ondas do mar, movimento das placas terrestres e vulnerabilidade

da matéria prima da ilha.

As caracteristicas deste tipo de rochas vao ser posteriormente analisadas e explicadas o quao validas sao

para bons resultados quando trabalhadas pelo gesto de um corte e escavacao.
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2. Historia

Evolug¢ao populacional e actividade piscatdria

O arquipélago das Berlengas é formado por um conjunto de pequenas ilhas e recifes costeiros

distribuidos por trés grupos: ilha da Berlenga, as Estelas e os Farilhdes-Forcadas.

A maior ilha, a Berlenga, atinge uma altura de cerca de 90 metros, mas os restantes rochedos siao de

pequenas dimensoes e, por vezes, apenas afloram a superficie do mar.

O que foi encontrado neste territério aponta para a presenga de seres humanos do 1° milénio a.C e aos
primérdios da navegacgao atlantica. Era, assim, esta ilha um ponto estratégico visto que outrora ligou

Sul a0 Norte da Europa. Tendo sido, por isso, fundeada por embarcacbes fenicias, pinicas e romanas.

A Ilha da Berlenga foi propriedade do Infante D. Fernando entre 1433 e 1449, de Infante D. Henrique
nos dez ano seguintes, altura em que se instalou o primeiro nucleo de pescadores da Berlenga, que com
o progressivo aumento instalaram-se as primeiras pessoas na ilha. Foi depois propriedade de D. Jorge
de Vasconcelos de 1512 até se tornar posse do Mosteiro de Nossa Senhora da Misericordia até 1545,

pertenceu também aos Condes de Atouguia da Baleia durante o sec. XVI e metade do sec. XVIL

No reinado de D. Filipe II, foi construido o forte de S. Joao Batista das Berlengas, como estratégia de
fortificacao de Portugal. Edificado sobre um ilhéu, ligado a ilha a partir de uma ponte em alvenaria de
pedra rebocada, e sobre arcadas, com um pequeno ancoradouro. E em meados do século XIX, reinado
de D. Maria II, foi construido o Farol do Duque de Braganca. Implantado no ponto mais alto da ilha,
formado por uma torre quadrangular, que se eleva a 112m do nivel do mar. Nesta altura ja se
encontravam, firmados na ilha da Berlenga, habitantes e soldados do forte, assim como os carregados
do farol, e os que se dedicavam a actividade piscatoria. Alguns séculos depois, esta actividade vem

ganhar forga e peso na populacao sendo construido o Bairro dos Pescadores em 1941.

Sendo também preservadas as floras e faunas terrestres e marinhas em diferentes aspectos devido a

escassez de solo que, consequentemente leva a reduzida ocupagao humana, e interven¢do humana.

48



A sua importancia como reserva

O arquipélago da Berlengas tornou-se reserva natural em Setembro de 1981. O seu sistema enquanto
ecossistema insular, e como reserva natural é de enorme importincia e uma prioridade na sua
conservacao. O valor biolégico da area marinha que encerra, o elevado interesse botanico, enquanto
habitat de nidificagdo e local de passagem migratoria de avifauna marinha, e o vasto e valioso

patrimoénio arqueolégico subaquatico, foram factores determinantes para tal.

A Reserva Natural das Berlengas inclui toda a area escondida abaixo do nivel do mar de todo o

agrupado de ilhas, bem como a area marinha contigua até 520 metros de profundidade, uma 4rea total

de 9541 ha.

O arquipélago possui um clima e uma situacdo propicia a gerar e conservar espécies e habitats
marinhos. Sendo preservadas as floras e faunas terrestres e marinhas em diferentes aspectos devido a

escassez de solo.

A Reserva Natural, até agora discutida, ¢ explorada, maioritariamente na area do turismo e exploragao
de recursos marinhos. Este local apresenta condi¢Oes extremamente favoraveis a promog¢ao do
desenvolvimento sustentavel da regido em que esta inserida. Ja foram inclusive inseridas medidas

politicas que apoiam a preservacao deste patrimoénio natural e patrimonial.

Hoje em dia, ndo tem populagao residente: Apenas guarni¢oes do farol e aos vigilantes da Reserva

Natural.

O arquipélago encontra-se num local de transi¢ao biogeografica, e encontra-se no limite de distribuicao
migratéria de algumas aves. No limite sul de uma espécies e no limite norte de outras. A avifauna das
Berlengas diz respeito da sua grande maioria a aves marinhas, e é um local de especial atengao por se

tratar de um local de nidificacdo para estas aves.

As Berlengas é um local preservado desde 1465, pelo rei Afonso V de Portugal, que proibiu a pratica
de caca na ilha principal das Berlengas. Actualmente é uma Reserva Natural considerada Reserva

Mundial da Biosfera da UNESCO desde 30 de Junho de 2011.

Por ser um local protegido oficialmente ha quase 600 anos o seu aspecto visual é bastante selvagem e
irregular, conservando até aos dias de hoje o seu estado natural. Deste modo, qualquer interven¢ao aqui

realizada, deve respeitar e valorizar este monumento natural.
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3.Estratégia

Pensar num espago que se relacione de forma temporal, material, e conceptual ao local e ao programa

foi o ponto de partida para a criagao desta proposta.

A acgdo que dita o presente projecto ¢ uma abordagem aparentemente agressiva: um corte na rocha
que abre uma nova gruta. Nao tem como objectivo complementar a paisagem, mas sim integrar-se
discretamente e de forma subtil, ndo retirando o protagonismo a ilha que ja ha muito é proprietaria
daquela paisagem. F importante respeitar o lugar e manter um grau de subtileza e contengio na
intervengao arquitectonica desta paisagem. Nao pretendo acrescentar um espago a paisagem, nem

extrair um espago a ilha, mas sim criar um espago que acrescente espago na propria matéria ja existente.

A proposta actua em trés tempos: no passado, respeitando o local; no presente, a partir da ac¢ao do

corte; e no futuro, com o movimento dos agentes evolventes, mar, vento e luz.

O programa de abrigo ¢é aqui posto em causa do ponto de vista das suas componentes funcionais, uma
vez que a permanéncia no tempo ¢ o objectivo primeiro do pensamento no conceito da intervengao.

Alem disso, o abrigo ¢ aqui tomado na sua leitura mais essencial: protecgao.

Rykwert em Adams House in Paradise avanga com esta nog¢ao de abrigo como espago primordial do

homem (ref)

Sao as caracterfsticas unicas e naturais da gruta que criam atmosferas sensoriais e poéticas que me

levam a questionar os aspectos funcionais em detrimento das suas caracteristicas intemporais.
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Implantagao

A ilha da Berlenga situa-se a 10 km do cabo Carvoeiro, e para la chegar é necessario atravessar um mar

de humor muito proprio.

A zona entre o Cabo Carvoeiro e as ilhas Berlengas é uma zona muito rica em peixe devido as
correntes marinhas, com plancton abundante, provocadas pelo canhdo submarino da Nazaré, que tem

mais de 3 km de profundidade. O canal entre Peniche e as Berlengas ¢ orientado a sudeste

Ora essas correntes criam agitacao a superficie, e é a famosa ondulagao tao tipica e falada por quem ja a

experimentou.

A implantagao de projecto, surge da procura de um local que na sua natureza proteja das condi¢oes
maritimas a qual o arquipélago ¢ sujeito. Uma enseada virada a sudeste, torna o de facil acesso, e

protege das correntes maritimas, ondulagao e ventos de norte
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A gruta

As grutas naturais originarias de uma série de processos geoldgicos envolvem uma combinac¢io de

transformacoes quimicas, tectonicas, biologicas e atmosféricas.

A presente proposta trata-se de um simbolo fisico de arte, abrigo e racionalidade materializada e
edificada pela natureza: a esséncia do processo de criagdo da arquitectura. Nao s6 admite ser uma
obra de arte natural, como a necessidade instintiva do homem, que reside na mesma, de se abrigar e
proteger do exterior. A nova gruta é como uma capa protectora que impede o mal de atingir quem na

gruta reside.

A mesma, surge da natureza da propria Terra, sendo que foi oferecida ao ser humano como primeiro
abrigo. Mais tarde vem-se a desenvolver a capacidade de criatividade do Homem onde, do refugio do

clima e dos animais, surgira a arquitectura.

No entanto, apesar da busca do Homem pelo refigio, para se proteger dos perigos do mundo
exterior, a arquitectura nao ¢ considerada apenas o meio para sustentar tais necessidades do ser
humano, mas sim também na criagio de um espaco espiritual que, também consiste numa das bases

de vida primarias do mesmo.

O conceito de arquitectura nasce, livre da sua complexidade, a partir da existéncia dos rios,
montanhas que naturalmente( de natureza) organizam os espagos, assim como também sao
desenhadas as grutas pelos proprios fendmenos Naturais, marcando certos espagos. Neste sentido, é

tido que a arquitectura nasceu com a vida humana.

Inicialmente, o Homem nao teve logo por iniciativa “arquitectar” a gruta de forma a criar um lugar
confortavel. As mesma estavam a disposi¢do do Homem, no entanto eram mantidas. Como
consequéncia desta nao evolugdo, as grutas nao dispunham de luz, descoberto o fogo, o problema

passou a inexistir.

Mais tarde, como alternativa a gruta, o Homem criou as cabanas, cobertas de peles, de modo a
arquitectar um meio mais confortavel onde se viver. Dai as grutas passaram a ter uso unicamente

espiritual, ou seja, serviam apenas para a concretizagao de rituais.

A escuriddo das grutas, que outrora fora motivo de desconforto, passa a ser util para o fim dado a
mesma. Desta forma, passa a haver uma maior complexidade a ideia de arquitectura. Postos estes
rituais, a arte passa a revelar-se mais como um meio de expressio. Sao assim pintadas as “paredes”

das grutas de indole magico , caracterizando a arquitectura religiosa da altura.

Pode parecer antagénico, na sua suposta ac¢ao de construir arquitectura, reduzir ou subtrair material.
Neste caso, a subtrac¢do confere o espago e o espaco subtraido confere a apropriag¢ao. Por outro
lado, a acgdo de subtrac¢do permite a acgao do corte, tao relevante aqui na expressao do tempo e na
elevagao do lugar a um patamar nao construtivo e intencionalmente marcante, nao pela forma, mas

pela expressao da acgao.
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O Pontao

Embora toda a estratégia de projecto estar empenhada na gruta, o pontio é igualmente

um momento importante. Enquanto a gruta estabelece a relagio com a questio da
intemporalidade, o pontao apresenta-se como uma ac¢ao que reforca a espacialidade. Ou
seja, a visibilidade da materialidade da gruta é conseguida através da expressao positiva no

conjunto: gruta (negativo) e pontao (positivo)
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O Corte

O granito forma-se sob sobreposi¢ao de camadas, um dos tipos de rocha mais dificil de construgao

natural. Nao pode ser simplesmente cortado com ferramentas de cobre.

Dentro de vario métodos, o corte podera ser feito com cinzel, onde é feita uma linha de buracos,
onde futuramente o granito sera separado ao longo dessa mesma linha. Esta separacao é chamada o

plano de clivagem

O granito, como ja referido, forma-se em camadas horizontais, entre as quais se encontram folhas
finas de sinter ou quartzo. A camada tem de ser dividida por todo o caminho até a folha seguinte. A
rocha tende a rasgar com prontidio comparativa e regularidade ao longo de um plano perpendicular a
clivagem, divide-se ao longo desses planos de estratifica¢ao originais e blocos de pedra muito limpo e

regulares sao produzidos.

Tal divisao ¢é praticada desde os romanos e também em pedreiras pré-industriais na Nova Inglaterra
até ao século XVIII. Nos dias de hoje os furos sao feitos com brocas de um material com dureza de

diamantes e usado uma britadeira, mas até ha algumas décadas , esta era ainda um trabalho manual.

Ha cem anos atras a serragem e polimento de granito era feito com grandes dificuldades, usando areia

laminas de quartzo e aco.

Para serrar granito em batidas, é muitas vezes utilizado o método de corindo, uma gema de dureza na
escala de Mohs de 9, que pode ser sintetizado e utilizado como abrasivo. Isto apenas pode ser feito
por meio de bombas e laminas de serras ou bandas circulares feitas a partir de ago mais dificil, mas,

mesmo assim, ha uma grande quantidade de desgaste.

As laminas sao feitas de serra com diamante de dentes de ponta (fio de diamante).Normalmente sao

retirados blocos de 40x80x120 cm
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FIGURA 4 — Apartamento Beistegui, Le Corbusier, esquisso, 1929. Fonte: http://socks-
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FIGURA 8 — Betlengas, autor desconhecido, sem data. (pag.55)
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FIGURA 10 - Aldi Katu 1II, Eduardo  Chillida, 1073. Fonte:
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