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ABSTRACT

A presente dissertagio é o resultado de um

confronto pessoal e intuitivo com Alcdcer do Sal, e

com a sua gente.

A estratégia base de andlise deste territério

consiste numa alteragio da escala da percepgio.

Alterando as unidades de estudo, é possivel entender

o objecto de outro modo, nio como uma cidade nem

como uma aldeia, mas algures entre ambos, entre

escalas.

As consequentes unidades de intervencio,

consistem em trés elementos: Casa, Cozinha ¢ Horto.

A matéria de projecto, para além da forma,

consiste sobretudo na escala: a mesma forma,

transportada através das escalas, altera o seu significado

e uso. A operagao do critério dimensional da escala,

provoca deste modo diversas reacc¢des entre contetdo

e forma, assim como diferentes fric¢oes entre pablico

e doméstico.

O projecto e os seus temas, desenvolvem-se

segundo um desejo contrdrio 4 tendéncia actual da

desconstrugao cultural dos espagos, o de tornar a uma

arquitectura elementar, pragmdtica e precisa, que

produza novas interacgoes.

A estrutura do trabalho tedrico, consiste numa

constelagio de fragmentos, na qual se inclui exemplos de

transformacées induzidas pela escala. A estrutura por

capitulos isolados, permite tanto uma leitura continua

como uma aleatdria, dependendo da selecgao pelo leitor

dos temas no espag¢o do livro. Perseguindo reflexoes jd

antes partilhadas por vdrios autores, o projecto possui

a ambic¢do de lhes dar continuidade tedrica, testando-

as, por fim, numa realidade e atmosfera de um lugar

concreto.



This thesis is the result of a personal and

intuitive confrontation with Alcdcer do Sal, and its

people.

The base strategy of analysis of the territory,

consists in a change of the perception scale. Through

changing the study units, it is possible to understand

the object in another way, not as a city or a village,

but somewhere in between both, between scales.

The resulting intervention units, consist in

three elements: House, a Kitchen and Garden.

The project’s substance, besides form, consists

mainly on scale: the same form, transported through

scales, changes its meaning and use. The operation of

the dimensional critereon of the scale, causes therefore

diverse reactions between content and form, as well as

different frictions between public and domestic.

The project and its themes, develop according

to a desire contrary to the current tendency of the

cultural deconstruction of the spaces, that of returning

to an elementar architecture, precise and pragmatic,

which can produce new interactions.

The structure of the theoretical work, consists

in a constellation of fragments, in which is included

examples of scale induced transformations. The

structure by chapters allows a continuous reading,

as well as a random one, depending on the reader’s

selection of the themes in the space of the book.

Pursuing reflections already shared by several authors,

the project possesses the ambition of giving them

theoretical continuity, testing them, at last, in a

reality and athmosphere of a concrete place.



1. Titulo, autor e data, desconbecidos,
Osterreichische Nationalbibliothek,

Vienna.



2. uma Constelagio.
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3 INTRODUCAO

OS EFEITOS DA
ESCALA

! Igor Stravinsky, Poetics of Music in the
form of six lessons, 1947, p.68; trad.

propria.

2 OULIPO - Ouwvroir de littbrature
potentielle.  Workshop — de  literatura
potencial. trad. prépria.

“(...) em arte como em tudo o resto, um apenas pode
construir sobre uma fundacio resistente(...). Quanto
mais estreito eu limitar o meu campo de accio ¢ me
rodear com obstdculos, mais liberdade terei e mais
significante ela serd.” !

Nunca se inicia realmente do zero. Em qualquer
investigacao tedrica ou acto de criacio, é inevitdvel a
influéncia de caminhos ou métodos jd iniciados. O comego
como tabula rasa, utopia que ¢, significaria o caos; um
criador, apesar de ter como suporte uma tela em branco,
possui sempre, mentalmente, regras que lhe vio permitir
produzir algo, criativo, nao obstante.

Igor Stravinsky, em Poética da Miisica na forma de seis
ligées, escreve que quanto mais regras impuser na criacio
do seu trabalho, maior liberdade terd. Os constrangimentos
mencionados por Stravinsky, obviamente familiarizado com
a angflstia comum a todo o criativo, encontra outro exemplo
na corrente iniciada pelo grupo fundado pelos escritores
Raymond Queneau e Francois Le Lionnais em 1960.

Oulipo, como se denominou, consiste na produgio de
trabalhos através de técnicas de escrita constrangida, com o
objectivo de procurar “novas estruturas e padroes que podem ser
usados por escritores da forma que preferirem”?. Comumente a

Stranvinsky, os limites definidos e impostos pelos escritores

s3o aqui meios de desencadeamento de ideias e inspiragoes,

potenciadores de novas interpretagdes e descobertas.

O acto de estabelecer premissas abstractas como

ponto de partida numa experiéncia laboratorial, cientifica

ou artistica, ¢ desta forma justificado como algo essencial no

processo criativo: liberdade de construcio através de restrigdo

ou estabelecimento de regras.

A principal premissa estabelecida neste trabalho,

consiste na alteracio da escala. Esta alteracao da relacdo de

proporgao entre a dimensio objecto e o seu contexto, nao

¢ linear mas sim exponencial, radical, uma metamorfose. A

consequéncia consiste na variacao drdstica das suas unidades,

condigoes e regras do sistema em estudo, permitindo uma

interpretagdo diversa sobre um contexto.



“Em 1922 encomendei pelo telefone cinco pinturas em

esmalte para porcelana a wma fibrica de sinalética.

Tinha a tabela de cores da fdbrica a minha frente ¢

desenhei as minhas pinturas em papel quadriculado.

Do outro lado da linha, o supervisor da fibrica tinha o

mesmo tipo de papel, dividido aos quadrados. Anotou as

formas que ditava na posi¢io correcta. (Era como jogar

xadrez por correspondéncia).”’

“Uma das pinturas foi executada em trés tamanhos
diferentes, de modo a poder estudar as subtis diferencas

nas relacées causadas pela reducio ¢ ampliacio.” *

E possivel afirmar que Moholy-Nagy efectuou

aqui duas alteragoes de escala: uma directa e objectiva — a

encomenda de uma pintura em dimensées diferentes — e

outra nio evidente mas claramente mais transformadora

— o distanciamento do criador enquanto personagem

interveniente e presente no mesmo espago fisico confinante a

sua obra. Ao se impedir de qualquer contacto fisico ou visual

com as pinturas, e apesar do método rigoroso utilizado, o

artista permite que estas tenham sido produzidas sem o seu

total controlo, possibilitando um maior acaso e tornando-o

até um espectador da prépria obra.’

Seguindo uma linha de pensamento semelhante,
Wolfgang Tillmans utiliza a escala como instrumento
de percepcio; alternando o formato de impressio entre
a dimensio da pintura cldssica e os tamanhos standard
da imagem, o artista expde, propositadamente, apenas
determinadas unidades da sua fotografia. Simultaneamente,
ao tomar como essencial a relagio do observador para com
a imagem impressa — a distAncia e propor¢io entre os dois
corpos — Tillmans gera uma simbiose entre o espaco de
exposi¢do e a imagem, levando o espectador a observar as
diferentes unidades na sua fotografia conforme a posicio e
olhar do mesmo perante a obra. °

Rem Koolhaas, no seu manifesto Bigness, (ou o
problema do Grande), propoe que ultrapassando uma
determinada escala, a propriedade fundamental da dimensao,
nio varia de maneira linear 7. A partir de um determinado
tamanho, o objecto construido adquire caracteristicas
préprias e independentes, enumeradas por Koolhaas em
cinco teoremas. Um - o Grande impossibilita o controlo
através de um ou mais gestos arquitectdnicos, o que resulta
numa autonomia das suas partes; dois — o elevador e outras
invencoes relacionadas, anulam instrumentos cldssicos da
arquitectura, como composicdo, proporcao e detalhe; trés —

o interior e o exterior do Grande tornam-se independentes

3 Laszlo Moholy-Nagy, The New Vision and
Abstract of an Artist, 1947, p.79.

 Idem. p.80.

> Tal situagio reflecte o método geral em
arquitectura: a criagio de wm objecto
através da elaboragio de um projecto,
consiste em organizar a transformagio de
modo a que a mesma aconteca de forma

independente do criador.

¢ Wolfgang Tillmans, On the Verge of
Visibility, Museu Serralves, Porto, Portugal,
30 Janeiro - 25 Abril 2016.

7 Rem Koolhaas, Bigness (or the problem of
Large). 1995, p.1. trad. propria.
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8 Robert Le Ricolais (1894-1977),
comummente  denominado  Pai  das
estruturas  espaciais, € essencialmente
reconhecido pelo seu trabalho de pesquisa
em arquitectura, engen/mrizz, matemadtica
e ciéncias. Apesar de ndo possuir nenhum
titulo académico oficial, o conhecimento
cientifico obtido por Le Ricolais permitiu-
lhe explorar o seu interesse pela construgdo,
colaborando com  jovens arquitectos seus
amigos. Durante o seu percurso inicial
- grande parte, periodo de instabilidade
mundial - elaborou sistemas, adquiriu
patentes e publicou artigos reconhecidos
e premiados. Em 1951 mudou-se para
os Estados Unidos, tendo ensinado na
Universidade do Illinois ¢ posteriormente
na Universidade da Pennsylvania, onde
estabelecen um  laboratdrio experimental
para pesquisa estrutural no departamento
de arquitectura. O seu dnico projecto
construido consiste no mercado em Yaoundé,

Camarées.

? Le Carré Bleu, n°2.94, Donner des idées,
Robert Le Ricolais, 1894-1977, “les amis
du Carré Blew”, 1994.

9" Roland Barthes, S/Z, 1999, p. 11,
Edigoes 70, in Gongalo M. Tavares, Atlas
do Corpo ¢ da Imaginagio, 2013, p. 383.

devido A distAncia entre si, impossibilitando uma clareza e
transparéncia da sua fachada; quatro — o impacto do Grande
¢, pela sua dimensao, independente da sua qualidade; cinco
— o Grande nao coexiste, nao ¢ parte do tecido urbano nem
colabora com o seu contexto: ele existe.

Na dissertacao de mestrado de Myron Goldsmith, The
Tall Building: The Effects of Scale, orientada por Mies Van der
Rohe, o autor explicita uma mudanca de escala objectiva. A
partir de um certo limiar, hd uma alteracao profunda do
comportamento das cargas: enquanto que o maior obstdculo
do arranha-céus, com uma altura inferior a trinta andares,
consiste na for¢a vertical (o peso que suporta), acima dos
trinta andares a varidvel a controlar passa a ser a for¢a
horizontal, o vento. Esta alteracio dos parimetros torna
determinadas unidades irrelevantes: uma vez definida uma
estrutura que resista as forcas do vento, a mesma poderd
suportar muito mais peso.

A radioldria, organismo unicelular frequente do meio
aqudtico profundo, é caracterizada pelo seu exosqueleto
radial alveolar. Dependendo da dimensio do organismo, a
estrutura permite-lhe flutuar ou descender até determinada
profundidade, a partir do qual a for¢a unidirecional da
gravidade é anulada devido a forca da pressao omnidirecional

do fluido sobre o corpo, fazendo com que este se imobilize.

Robert Le Ricolais 8, observando os prodigios criados

pela natureza de forma a resolver os problemas imprevisiveis

da forma °, foi um dos primeiros a constatar as possiveis

aplicacées de estruturas naturais no desenho de estruturas

tridimensionais. A radioldria e outras microestruturas de

cristais e ossos, finas camadas de sabido e as suas bolhas,

aranhas e as suas teias, conchas, e cascas de ovo, foram

alguns dos objectos naturais escrutinados por Le Ricolais.

O comportamento estrutural destas microestruturas,

como a transformacio de esforcos de corte em esforcos de

compressio, veio a permitir a aplica¢do das mesmas solugoes

a uma outra escala, revolucionando preconceitos estruturais

e originando construgdes como véus, redes e estruturas

palafiticas.

“(...)conseguiam ver uma grande paisagem numa ervilha.” *°

Gongalo M. Tavares, no seu Atlas do Corpo ¢ da

Imaginagdo, compara o olhar do cientista ao olhar do

imdginador. Segundo o escritor, enquanto o cientista olha

sempre do mesmo ponto de referéncia e & mesma escala para

poder ter graus de comparacio, o imaginador olha através de

mudangas de escala imprescindiveis, de perto e de longe, olha

para um canto e depois para o outro, olha como se o olhar



Jfosse um ser errante que ndo se fixa em nada sendo no novo,
ou num pormenor diferente. O imaginador olha nio porque
quer domesticar o novo, descobrir a férmula da repeticio, ou
eliminar o imprevisto no mundo, mas porque deseja descobrir
0 novo, o sobressalto, porque quer partir para outro sitio,
mesmo que esse outro sitio seja ainda o mesmo, mais para cima
ou para baixo, ou até mesmo para tras. O imaginador nunca
pdra outra vez frente ao que jd viu, olha para sair do sitio que
conhece. !

Seguindo Gaston Bachelard, M. Tavares escreve
assim de uma imaginagio enquanto instrumento de alteracio
de escala. A dimensio de um objecto, depende nio sé da
sua configuragdo material e fisica, mas também do porencial
imaginativo que esse objecto activa em cada observador.
A imaginacdo, tal como uma substincia alucinogénia, age

sobre as outras coisas e altera-as. !?

Victoria, Buckingham

Reduction

anHamedHoy

' Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo ¢ da
Imaginagio, 2013, p. 372-373.

12 Como exemplo de substincia alucinogénia
Bachelard utiliza “mescalina’, da planta
Lophophora williamsii. Gaston Bachelard,
A Terra e os Devaneios do Repouso, 1990, p.
16, Martins Fontes, in Gongalo M. Tavares,
Atlas do Corpo e da Imaginagio, 2013, p.
383.

3. “City Metaphors”, Oswald Mathias
Ungers.
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4. Radiolaires. in Le Carré Bleu, n°2.94,
Donner des idées, Robert Le Ricolais, 1894-
1977.




5. Rede Lattice, estrutura  para  um
planetdrio  Zeiss. in  Eva Diaz, The
Experimenters, chance and design at black

mountain college.
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6. Guia para Visitantes do Santudrio de Ise,
Japao. Ise Shrine, 1948-1954.
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7. Representagio da cidade de Jerusalém
orientada a  Norte. As caracteristicas
morfoldgicas de Jerusalém sio sobrepostos
episddios do Antigo e Novo Testamento,
“(..) deste modo elucidando a natureza do

lugar como cena de eventos histdricos.”.

20






8, 9. “No limiar da visibilidade”, Wolfgang
Tillmans. Diferentes escalas de percepedo,
da mesma fotografia.
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VIVER

'3 Daniel Blaufuks, sobre o seu livro, This
Business of Living. 2015.

14 José Saramago, A Caverna. 2014. p. 282.

“Viver como se fosse um trabalho, como algo que precisa
de regras proprias, como se fosse uma tarefa num escritério
e a necessidade, por vezes mecdnica e burocrdtica, de
organizar tempo: acordar, comer, pensar, trabalhar,

dormir, viver. Ontem, hoje, amanha.” ?

Hoje em dia, viver, é para a maioria das pessoas
da sociedade ocidental europeia uma rotina mecénica
de ritmo rdpido, exigente, onde aparentemente cada
um contribui com a sua parte para um bem maior,
obtendo desta forma mais beneficios, para si e para os
outros.

Com o desenvolvimento exponencial em todas
as dreas através do impulso do capitalismo, tudo parece
ser mais facilitado: as d4rduas e demorosas tarefas do
passado sio hoje cumpridas levianamente e¢ de forma
célere pelo sujeito; servicos como o transporte ou satde
sao possibilidades ao alcance do individuo pertencente
ao sistema; comunicar é um acto universal, possivel de
ser feito em qualquer marco do tempo e espago; e bens
sao adquiridos, sem a existéncia de uma necessidade.

“Vender-lhe-iamos tudo quanto vocé necessitasse se

ndo preferissemos que vocé precisasse do que temos

para vender-lhe.” '

O que nos define enquanto cultura especifica,
parece cada vez mais indissocidvel de um mundo
dominado por uma mentalidade comum, genérica,
influenciada por sistemas e governos. Em sociedades
com uma forte tradi¢do cultural que ainda demonstrem

uma enorme inércia perante a cedéncia a um novo



panorama, verificam-se extremos; a por¢ao da cultura
que é intensamente contaminada e cede a um contetido
universal, perdendo assim progressivamente o que
lhe era especifico, e aquela que demonstra relutidncia
em absorver e assumir como seu o que de fora vem,
conseguindo manter costumes ¢ hdbitos praticados
pelas respectivas geragdes ancestrais.

Com estas afirmagées nio se pretende defender
uma roméintica e cega prdtica pelas tradi¢oes antigas,
mas sim fazer denotar o contdgio inconsciente por uma
cultura genérica, e o consequente desaparecimento das
culturas especificas de que cada lugar ¢ detentor.

“Hoje, quando algumas das nossas maisimportantes

crengas sdo questionadas, quando algumas das

verdades fortemente estabelecidas sdo agitadas,

quando temos segundos pensamentos sobre a

atribuicdo da felicidade do homem a uma infinita

provisio de coisas de que ndo precisa, a altura
parece propicia para reavaliar os hdbitos e costumes

que regem o nosso quotidiano ao minuto.” 0
“Vivemos num tempo dominado pelas categorias de
abstracgio e indiferenga; um tempo de eliminagio
definitiva da especificidade ¢ permutabilidade

final: a era do genérico.” '°

Ainda que seja a opinido da maioria que uma
evolucio positiva ocorreu, que tudo é aparentemente
mais facilitado e uma melhor qualidade de vida
estd disponivel, ddvidas acerca deste novo modo de
viver come¢am a despontar. “(...) tecnologia impie
uma imobilidade ao corpo para, a seguir, lhe dar uma
mobilidade também artificial. (...) A tecnologia permite
que eu abra a janela sem me levantar, mas, inicialmente
eu, levantando-me, abria a janela & mesma. (...) tal é
associado ao progresso.” 7

Apesar do conforto mecanico oferecido pelos
grandes centros, o individuo procura um restauro
fisico e mental refugiando-se num contexto primitivo e
rural. Uma superficialidade da qualidade de vida num
meio urbano apenas é realcada quando se dd4 conta da
sua auséncia, quando a exaustiva sucessio ordenada
de eventos ¢ interrompida, ¢ o sujeito se encontra
subitamente em equilibrio, com ele préprio e com o
seu contexto. O instante de equilibrio com as forgas
que nos rodeiam, onde nenhuma das partes é deixada
por resolver, é 0 momento em que nos sentimos mais
felizes e realizados.

Esta ¢é a busca essencial na vida de cada

individuo.

> Bernard Rudofsky, Now I lay me down to
eat. 1980, p. 12. trad. prépria.

16 Atelier Ganko, Guido Tesio e Nicola
Munaretto, Living Traces. in CARTHA, O,
2015. trad. prépria.

7 sobre O Segundo Didrio Minimo, de
Umberto Eco, 1993, p. 191- 4. Gongalo M.
Tavares, O Atlas do Corpo e da Imaginagio,
2013, p. 100.
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10. “Estructuras que ceden / estructuras en
contraccion” (detalhe) - intervengdo sobre
The Generic City, de Rem Koolhaas, Nicolds
Paris, 2010.




11. “Eating by Machinery, automation
promised to further accelerate the pace of
eating.”, desenho de Charles Grunwald.

28



EM COMUNIDADE

" Walter Benjamin, Paris, Capital
of the Nineteenth Century,” in
Reflections:  Essays, Aphorisms,
Aurobiographical Writings, New
York, 1986. in Ganko, Living
traces. in CARTHA, @, 2015.
trad. prépria.

Y Gongalo M. Tavares, o Atlas do Corpo e
da Imaginagdo, 2013, p. 131.

20 Roland Reemaa, Curated hermit. in
CARTHA, 9, 2015. trad. prépria.

2! Marcus Greil, Marcas de Batom, Uma
histéria secreta do século vinte, p. 200,202,
Frenesi, 1999, in Gongalo M. Tavares, o
Atlas do Corpo e da Imaginagio, 2013, p.
124-5.

“Viver é deixar vestigios.” !¢

Os vestigios do percurso de um individuo nio
se limitam aos residuos fisicos que sido produzidos
ao longo da sua vida. A marca que permanece no
seu contexto apds a auséncia do sujeito, é também
ela etérea, feita de relacoes e conexdes com outros
individuos dentro de uma comunidade, de partilhas.
Segundo M. Tavares, o individuo pode dividir-se
em duas partes: o corpo, a carne - fisiologia viva, e
o incorpo, a parte constituida por ligacées (afectos
negarivos ou positivos) que estabelece com o Mundo
(pessoas, objectos, animais, lugares, ac¢ies-hdbitos)".
Tendencialmente, tanto a natureza do ser humano
como o sistema por ele criado, o Estado, for¢am-no,
juntamente com outros, a fazer parte de um colectivo,
a ver, ouvir e sentir colectivamente, suprimindo as
excepgdes que nio se inserem no mesmo.

“O que partilhamos molda a nossa sociedade

e altera as nossas vidas pessoais dentro destas

relagcoes.” ?°

Uma cidade, no entanto, existe devido a uma
marca individual das acg¢oes e palavras de cada um,

que abdicando de uma posse particular das mesmas,

as partilha. A comunidade, moldada através da a

transmissdo de conhecimento e experiéncias ao longo
do tempo pelas pessoas que a constituem, altera
consequentemente e por sua vez de forma reciproca a
maneira como habitamos.
“(...) o corpo avanga, ao acaso, e ao acaso cruza-
se com coisas, pessoas, situagioes (...) existir é
COmo passear 4o acaso por um espago que se vai
transformando num tempo - os anos de vida - e
neste passeio o individuo aproxima-se do que lhe
agrada e afasta-se do que lhe desagrada. Eis, mais
ou menos, o que é estar vivo. Quando se consegue.” !
Esta imprevisibilidade natural na rotina de um
individuo, é agora submetida ao excesso de controlo a
que uma nova maneira de viver nos impée, tornando-
nos reféns do que planeamos. O hordrio fixo,
meticulosamente calculado ao minuto, guia-nos ao
longo de dias, sacrificio que ingénuamente se cumpre
de bom grado com a ideia de que, apds satisfeito o que
nos é exigido, possuimos o direito a libertagao do dito
autocontrolo. Apesar de num ambiente cosmopolita
se verificar um aparente maior nimero de varidveis e
consequente aumento de hip6teses arbitrdrias, o acaso
¢ na maioria das vezes uma virtude perdida numa

sociedade urbana.



Apesar da densa vivéncia lado a lado, nio existe
mais a necessidade urgente de partilhar casas de
banho ou cozinhas.” **

Enquanto que no passado determinadas
necessidades sociais ou econdémicas faziam surgir
modos de habitar mais eficientes, com o progresso
¢ hoje comum encontrar-se um dnico habitante por
residéncia, dificultando a hipétese de partilha, de
convivio, da transmissio do contetdo que define
uma comunidade. Apesar de se verificar um continuo
crescimento pela preferéncia geral de um modo de vida
urbano, aquele que habita tem tendéncia a tornar-se
cada vez mais solitdrio.

De que modo pode a arquitectura contrariar
esta tendéncia e criar algo que retorne a uma verdade
para com um lugar, a sua populagio, os seus materiais
e modos de construir, para com os seus costumes? A
esta pergunta fundamental serve-nos estudos sobre as
origens da arquitectura, as constru¢des primordiais, a
quais nio interessam desenho formal ou prestigio, mas

uma simples necessidade ou l6gica cultural resolvida

pragmaticamente.

12. Leiria. Associagdo dos Arquitectos

Portugueses,  Arquitectura  Popular — em
Portugal, 1988.

22 Roland Reemaa, Curated hermit. in
CARTHA, @, 2015. trad. prépria.
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13. Ferndo Ferro. Associagdo dos Arquitectos
Portugueses,  Arquitectura  Popular — em

Portugal, 1988.




14. Péra, Silves. Associagdo dos Arquitectos
Portugueses, Arquitectura  Popular —em
Portugal, 1988.
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15. Muge. Associagio dos Arquitectos
Portugueses,  Arquitectura  Popular — em

Portugal, 1988.




16, Serra

Arquitectos

da Estrela. Associagio dos

Portugueses,  Arquitectura

Popular em Portugal, 1988.
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SEM ARQUITECTOS

%> Bernard Rudofsky, Architecture Without
Architects, 1964. p.2. trad. prépria.

2 Philip  Lippincott Goodwin (14 de
Margo de 1885 - 1958), foi arquitecto,
coleccionador, ¢ presidente da  Comissio
de Relagoes Exteriores, ¢ da Comissio de
Arquitectura do Museu de Arte Moderna,
de Nova lorque.

% Bernard Rudofsky nasce a 13 de Abril de
1905 em Suchdol nad Odrou, Repiiblica
Checa, e morre em Nova lorque a 12 de
Margo de 1988. Arquitecro, fordgrafo,
designer e tedrico, é conhecido por ter
exposto uma visdo nao-convencional sobre a
arquitectura e o modo de viver da sociedade
contemporinea ocidental.

"Architecture Without Architects”
(1964), “The Prodigious Builders” (1977),
“Now I lay me down to eat” (1980), sio

algumas das obras escritas mais influentes.

“Histéria da arquitectura, tal como foi escrita e
ensinada no mundo Ocidental, nunca se preocupou
com mais do que algumas culturas seleccionadas.”

Em 1941, a convite de Philip Lippincott
Goodwin?¢, director do Departamento de Arquitectura
do Museum of Modern Art, Bernard Rudofsky®
sugere a arquitectura andénima como novo tema para
exposicdes, assunto até entio pouco explorado e cujo
interesse havia jd ele préprio testado em 1931, numa
mostra da sua colecgio fotografias sobre o tema, na
International Architecture Exhibition em Berlim.

Apesar de ter sido aceite o portfolio das
fotografias de Rudofsky, o museu viu este tema como
impréprio para uma institui¢do de arte moderna,
deixando-o intocdvel até 1964. Vinte e trés anos
depois, as mesmas fotografias dao origem a exposicdo
Architecture without Architectse arespectiva publicacio,
ambas comissionadas pelo MoMA, com o objectivo de
divulgar através da fotografia, a arquitectura informal
e sem pedigree de mais de 60 paises.

Este espélio de imagens, consequéncia de uma
chamada a contribui¢ées por parte de Rudofsky
que reuniu diversos autores e institui¢ées de vdrias

nacionalidades, ilustra, através de uma manipulacio

arquitecténica, varias origens de arquitectura

vernacular. Contrariando a tendéncia até entio,

inverte-se o movimento do conhecimento. Cessa a

necessidade de deslocagao até as imagens por parte do

arquitecto; a viagem ¢ antes efectuada pelas fotografias,

desde as suas origens até & exposicdo, e posteriormente

com esta, para vdrios outros lugares.

Bernard Rudofsky inicia o seu livro através de

uma reflexdo sobre o ensino e a escrita da disciplina da

arquitectura pela sociedade ocidental contemporinea,

afirmando que o espectro visivel do que chega até

ndés ¢ apenas uma frac¢io do mundo construido.

Interessava-lhe entio quebrar as barreiras do plano

social da arquitectura, geralmente concebida de

previligiados para previligiados, fazendo denotar

o vernacular, indigena, rural, espontineo. Ao

querer olhar a arquitectura como algo pragmdtico

e essencial, que revela um lugar ¢ uma maneira de

viver, de um individuo e de uma comunidade, o autor

aproxima-se das origens da arquitectura. Servindo-se

constantemente de investigagio cientifica, Rudofsky

comega por ilustrar como, antes do homem, jd o nosso

planeta possuia vestigios do que hoje claramente ¢

classificado como arquitectura.



For¢as da natureza alteram constantemente a
matéria do nosso territério, moldando-o lentamente
e gerando estruturas possiveis de serem habitadas
pelo animal e homem. O préprio animal, por vezes
injustamente caracterizado como irracional, é relatado
por Darwin como um ser capaz de construir segundo
as suas necessidades e instintos.

“E improvdvel que os castores tenham tido a idea

de construir barragens através da observagio

da constru¢io das mesmas pelos humanos.

Provavelmente foi o contrdrio. (...) Darwin

observou que o orangotango nas ilhas do Extremo

Oriente, ¢ os chimpanzés em Africa, construiam

plataformas nas quais dormiam” 2°

Como desenvolvimento, o autor expbde cerca
de 40 tépicos de arquitectura vernacular e ancestral.
Anfiteatros, Sepulcros, Cavernas, Acampamentos
Némadas, Silos, Terragos agricolas, Cidades orginicas,
Fortalezas, Arcadas, Loggia, Espigueiros, e Palafitas,
sio algumas das categorias que fazem parte da visdo

nao convencional de Rudofsky sobre a arquitectura

andénima.

Este elenco de fotografias das mais variadas

culturas, civilizagdes e regiées do planeta, é um

forte exemplo de como a arquitectura, ainda que

divergente em aspectos formais, pode representar

uma determinada maneira de viver, ¢ onde o desejo

de pertencer a natureza é por vezes levado no sentido

literal, fundindo-se com o lugar onde se insere.

% Bernard Rudofsky, Architecture Without
Architects. 1964. p. 4. trad. pripria.
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17, 18. Non-Conscious Architecture
Gianni Pettena, 1972.
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Preereel. Sror & FETD

o

£

de sete barragens de

castores na entrada de um desfiladeiro, das
quais a mais larga forma um lago que cobre

uma sequéncia

«

19.

The American Beaver and His

Works, L. H. Morgan.

»

10 acres.



7 Sonnerat Pinx

20. Estruturas construidas por vespas,
abelhas,  teceloes ¢ toupeiras. in  The

Prodigious Builders, Bernard Rudofsky.
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RURAL ITALIANA

27 Giuseppe Pagano ¢ Guarniero
Daniel, Architettura Rurale
Italiana, 1936.

28

Giovanna D’Amia, Giuseppe
Pagano ¢ larchitettura rurale. in
Territorio, 2013. p.112.

22 Idem.

A arquitectura  vernacular da  Europa
Mediterrinea foi também ela registada e divulgada,
pela fotografia de Giuseppe Pagano e Guarniero
Daniel, através da exposi¢io patente na VI Trienal de
Arquitectura de Mildo, Exposi¢cdo sobre a arquitectura
rural, e consequente publicacio, Arquitectura Rural
Italiana (1936) %7,

Com origem no contexto fascista italiano entre
as duas guerras, o interesse pela investigagio sobre
a casa rural é partilhado tanto pelos arquitectos
conservadores, que nela vém um patriménio de
inspiracdo na busca de uma arquitectura tipicamente
nacional, como pelos arquitectos modernistas, que
consideram a auséncia de decoragio, sinceridade
constructiva, e resposta as exigéncias funcionais,
referéncias de uma nova tendéncia. Em ambos os casos,
o estudo da arquitectura rural privilegia os aspectos

linguisticos e os valores estéticos, concentrando-se

nos elementos formais das habitacées.

Assumindo a direccao da Casabella em 1933,

Pagano encontra aqui um suporte do seu interesse pela

arquitectura rural, compreendida como fendmeno

constructivo e andénimo. Em trés artigos de 1935,

aprofunda o tema que ird curar na Trienal do ano

seguinte.

No primeiro artigo, publicado em Fevereiro,

Pagano actualiza as linhas gerais do debate

contemporineo sobre a casa rural. Servindo-se de

posi¢oes de gedgrafos e etndgrafos, o autor expée os

principios funcionalistas e culturais inerentes ao tema,

apresentando ainda vdrios exemplos contemporinecos

de casa rural.

Publicado em Novembro, o segundo artigo

traduz as motivagdes que levam o autor a interessar-

se por este estudo. A casa rural, objecto capaz

de clarificar a relagao entre forma e funcio e de

contribuir para a investigagio da génese das formas

arquitecténicas, ¢ caracterizado por Pagano como um

antidoto para a arquitectura retérica e monumental a

ele contemporidnea’®, referindo ainda que confrontar-

se com a sua genuinidade é como fazer uma cura de

alimentos simples para quem se encontra agoniado pelo

pastiche das caridtides. ¥



O terceiro e dltimo artigo, reforga através do
argumento a posi¢do daarquitecturarural. Reafirmando
a sua sélida adaptagio a realidade do clima, & economia

30, sublinha que

agricola ¢ a honestidade constructiva
esta construgio “pura” é independente de modelos de
arquitectura erudita, onde até os morivos decorativos
possuem uma origem primitiva ¢ funcional.

A fotografia como instrumento de estudo
consiste na consequéncia da necessidade de recolber
rapidamente muito material documental sobre este
argumento®'. Em detrimento de meios mais demorados,
como o desenho, Pagano cria um vocabuldrio de
imagens, ilustrando através da sua Rolleiflex, de modo
inequivoco, a beleza de uma Itdlia rural e as vdrias fases
de evolugio da habitacio humana 2.

O objectivo explicito da investigacdo, e
da respectiva exposi¢io e catdlogo, consistiu
principalmente em estabelecer uma equivaléncia entre
arquitectura rural e arquitectura moderna, sobre uma

base comum das derivagies de exigéncias funcionais,

demonstrando simultaneamente, o wvalor estético da

funcionalidade .

Comumente ao Inquérito em Portugal 3

, tanto o
propésito como o objecto de investigagdo, extravasam
os limites imagindrios de uma nagiao; a arquitectura
rural é ela prépria um reflexo de um contexto concreto
de um territério, das suas condicbes climatéricas,
geogréficas e sociais.
‘A mediterraneidade, parece dizer Pagano, ndo
consiste tanto num paradigma formal (volumes
puros, tectos planos, etc,) mas sim a uma
conformidade com uma lei evolutiva das formas

em contextos geogrdficos semelhantes.” ¥

30

Giovanna D’Amia, Giuseppe
Pagano e architettura rurale. in
Territorio, 2013. p.112.

3 Idem.

32 Idem. p.113

33 Idem.

Associagio dos Arquitectos
Portugueses, Arquitectura Popular
em Portugal, 1988.

35

Giovanna D’Amia, Giuseppe
Pagano e [architettura rurale.
in Territorio, 2013. p.113. trad.

propria.
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21. Casa Rurale em Gandino, Val Seriana,

Giuseppe Pagano, 1936.




22. Palheiro de quatro dguas no Vale
Sugana, Giuseppe Pagano, 1936.
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GENIO NATIVO

3¢ Sibyl Moholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture.

1957, p.19. trad. prépria.

37 Idem. p.20.

3% Joaquim Moreno, Tanto Chio,
in Os Inquéritos (@ Fotografia ¢ ao
Territério), 2016, p.209.

32 Sibyl Mobholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture,

1957, p.48.

“(...) para além do pedigree da “histéria em
pedra”, existe uma arquitectura que transmite
um aspecto diferente da vida. Ela testemunha as
aspiragoes do grupo. Os seus edificios contam nio
a histéria oficial, mas a histéria privada de uma
cultura — a luta incessante pela sobrevivéncia fisica
e espiritual dos homens andnimos. Os edificios

indigenas falam a lingua verndcula do povo.” ¢

Sibyl Moholy-Nagy publica em 1957, o resultado

da sua busca pela arquitectura preservada por nenhuma

outra razio do que a sua adequacio, muito para além da

vida do seu construtor.’” Opostamente a Rudofsky e

a semelhanc¢a de Pagano, aqui foi o sujeito — e ndo a

imagem — a realizar a viagem, cujo objecto de estudo,

tal como definido por Sybil, consiste no standard ideal.

Utilizando como instrumento de andlise a

fotografia, através da perspectiva infantil e ndo-

convencional’® de uma Rolleiflex, Moholy-Nagy elabora

um elenco de imagens de arquitectura sem-linhagem,

ilustrando a riqueza e fragilidade de construgoes

em desaparecimento exponencial. Assumindo uma

inevitdvel arbitrariedade e insuficiéncia, inerentes 2

investigacio de arquitectura andédnima, Sibyl organiza
y

no entanto, meramente pelo bem de uma apresentacio

concisa, o livro em trés partes, tentando informar o

onde, o porqué e o como*” da arquitectura anénima.



Como contexto de introdug¢io, Moholy-Nagy
escreve que a ameaga de caos, inerente desde as origens
da arquitectura a entropia do ambiente natural e
antitese do esfor¢o humano, foi através da revolugao
substituida por um ambiente industrial, possuidor
das mesmas capacidades de extin¢ao que tinham selva,
mar, céu e vulcdo.

A consequente  alteragdo  dos  padrées
arquitecténicos, sessenta anos passados desde
a publicacio de Génio Nativo da Arquitectura
Andénima, é hoje ainda mais evidente. Por oposicio
ao desenvolvimento tecnolégico promovido por
necessidades artificiais, alerta Sibyl, o standard ideal,
como realizagio da procura do homem por ancoragem
no tempo actual, ¢ um movimento ndo-progressivo; nio
se desenvolve numa curva grdfica, mas em ciclos, como
acontece com todas as coisas da mente e do coracio.** A
consciéncia do grupo, adquirida primitivamente, de trés
dimensdes — narurais, humanas ¢ divinas — consistiam,
segundo a autora, na dnica garantia de ordem, um
meio planeado. Este grupo, cita Henri Bergson, deve
ser definido ndo pela posse de certas caracteristicas, mas

pela tendéncia de as enfatizar. *'

“Da natureza o agricultor esperava os materiais
brutos de abrigo e subsisténcia; da sua casa
esperava enquadramento e identificacdo para
consigo ¢ para com o grupo; do seu templo esperava
protecgdo divina para o seu intermindvel conflito

com a natureza.”

Segundo critérios de diversidade, economia e
permanéncia, Sibyl justifica uma primeira evolucio
da arquitectura e a sua disseminacdo, no continente
americano. A mimica tradicional efectuada por parte
dos primeiros migrantes, réplica de modelos e ideias
ancestrais pertencentes ao seu lugar de origem,
contrapée-se a adaptagio gradual do colono, das suas
construcdes e modos de vida, através de uma memdria
da melhor performance do passado e capacidade de a
aplicar as novas exigéncias do meio™. As consequentes
centenas de variagées de arquitectura colonial no
continente americano, contam a histéria da conquista

do caos natural de um mundo novo.*

0 Sibyl Moholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture,

1957, p.20.

W Idem. p.36.

2 Idem. p.27-29.

4 Defini¢io de “brauch”, segundo
Sibyl Moholy-Nagy, consiste na
mais  valiosa  importagdo  dos
colonos do Novo Mundo.

in Sibyl Moholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture.

1957, p.29-31.

“ Sibyl  Moholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture.

1957, p.36.
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23. Cabana de wum Lenhador, Bald
Mountain Range, forografia de Herbert
Bayer.



24. Dymasxion House, Buckminster Fuller,
Carolina do Norte, 1940, forografia de
Sybil Moholy-Nagy.
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POPULAR EM PORTUGAL

B Nuno Teoténio Pereira.
Arquitectura Popular em Portugal,
Prefdcio da 3% edi¢cdo, Dezembro,
1987.

“ actual Ordem dos Arquitectos.

A primeira referéncia da existéncia de uma
sociedade portuguesa de arquitectos é de
1602, com a criagdo da Irmandade de Sao
Lucas, associagio religiosa de arquitectos e
profissées artisticas. O Sindicato Nacional
dos Arquitectos vem substituir em 1933 a
Sociedade dos Arquitectos Portugueses, com

o surgimento do Estado Novo.

¥ Francisco Keil do Amaral nasce a 28 de
Fevereiro de 1910 em Lisboa, ¢ morre a
19 de Fevereiro de 1975, idem. Arquitecto
portugués,  foi  director do  Sindicato
Nacional dos Arquitectos em 1948 ¢
1949, da qual foi demitido pelo Estado
Novo. A ideia de realizar um inquérito &
arquitectura popular portuguesa surgiu em

conjunto com José Huertas Lobo em 1947.

“(...) o Inquérito a Arquitectura Regional foi realizado
no #ltimo momento possivel para registar em toda a sua

plenitude um mundo prestes a desaparecer.” ©

Em 1949, o Sindicato Nacional dos Arquitectos*,
presidido entao pelo arquitecto Francisco Keil do
Amaral ¥, iniciou a concretizagdo de um inquérito i
arquitectura regional portuguesa. Esta ideia, ao surgir
no contexto de censura do Estado Novo e radicalismo
do International Style, veio satisfazer a necessidade
dos arquitectos portugueses de procurar as origens da
sua arquitectura na mais vernacular da época.

Tendo apenas obtido apoio governamental em
1955, sob o pretexto de realizar uma expedi¢cio em
busca de um “estilo nacional”, este levantamento de
todo o Continente portugués traduziu-se em dois
volumes que viriam a ser publicados em 1961. A
terceira edicao, de 1988, divide-se em trés volumes,
conforme as trés principais 4reas do pais, Norrte,
Centro e Sul.

O Inquérito nio sé provou errada a existéncia
de um ou vdrios estilos nacionais, como veio dar
razio aos verdadeiros impulsionadores deste projecto,

cujo objectivo consistia em evidenciar a arquitectura

enquanto resultado da relagio do homem com o seu

contexto, geogr:ifico, social e econémico.

Mais do que ilustrar a arquitectura vernacular

e um “saber construir” depurado ao longo de séculos,

estes volumes traduzem uma maneira de habitar o

territério, lenta e conscientemente.

Este mundo, como lhe chama Nuno Teoténio

Pereira, tomado por muitos como um periodo

de pobreza, miséria, censura e ignordncia, ao ser

reprimido e obrigado a aceitar uma conturbada cultura

de valores patrimoniais promovidos pelo regime,

nao tardou em fazer desaparecer toda e qualquer

memoéria desse periodo, e anteriores. Durante os dez

anos que sc¢ seguiram ao levantamento - fOtOgI‘éfiCO,

desenhado e escrito - do Inquérito, um complexo e

rico espago portugués sedimentado por vdrias geracoes

foi rapidamente descaracterizado e destruido por

uma mentalidade de aparente progresso e¢ mudanca,

deixando-nos de si poucos vestigios.

Para uma nova geragéo, que pouca ou nenhuma

oportunidade de contacto tiveram com a realidade deste

passado recente, esta exposicdo de parte do contetdo

investigado torna-se essencial como complemento de

uma aprendizagem, tanto profissional como pessoal.



“Ndo basta ao individuo da cidade vestir umas
cal¢as de surrobeco, cal¢ar tomancos e ajeitar uma
enxada ao ombro para se integrar num meio rural;
envergar pelico e safoes para pertencer ao Alentejo;
ou vestir camisa vistosa de li aos quadrados e
descal¢ar-se para nio destoar entre os pescadores
da Nazaré. Integrar-se, pertencer, sdo coisas mais
sérias e profundas. De modo algum sio apenas

maneiras de vestir, tanto pessoas como edificios.” *

A arquitectura  popular, aparentemente
oposta & chamada erudita, deixa-nos um legado de
maturidade, coeréncia, humilde e honesta beleza de
um espontineo, e no entanto niao cadtico, resultado
de uma restricdo natural de saberes e materiais locais.

Esta pertenga, tio procurada pela arquitectura
portuguesa contemporidnea como adequagdo a um lugar,
é cadavez mais dificilde obter,amedidaque caminhamos
em direc¢io aum mundo cada vez mais genérico e menos
diversificado de identidades. O respeito enquanto
constrangimento de criagdo, consiste muitas das vezes
na linha ténue de equivoco em que caminhamos,

sendo que o lado certo, depende de cada situacio.

Passadas quase sete décadas desde as expedigoes
do Inquérito, ¢é possivel afirmar que um dos
seus objectivos continua a ser cumprido. Com o
progressivo afastamento da arquitectura das suas
questdoes fundamentais, uma percentagem atenta
olha para o material do Inquérito como reflexos das
origens rudimentares da disciplina. A exposicio e
respectivo catédlogo, Os Inquéritos (a forografia e ao
territério)”, pelo CIAJG, sio o mais recente exemplo
de continuidade 2 iniciativa de Keil do Amaral:
constantes investigacoes e trabalhos feitos sobre o
territério nacional, a sua paisagem, povoamento
e arquitectura, por parte de arquitectos, tedricos,

fotégrafos e artistas.

50

# Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Arquitectura Popular em Portugal, vol.1.
1988. p. 5.

# CIAJG, Os Inquéritos [a fotografia e ao

territdrio], Paisagem e Povoamento. 2016.



—
“

25. Norte de Portugal. Os Inquéritos [a

fotografia ¢ ao territério], Paisagem e

Centro  Internacional das

Povoamento,

Artes José de Guimaries.



26. Olhdo. Associagio dos Arquitectos
Portugueses, Arquitectura  Popular —em
Portugal, 1988.
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27. Ericeira. Associagdo dos Arquitectos
Portugueses, Arquitectura  Popular —em

Portugal.




28. Marino, Itdlia. Bernard Rudofsky, The
Prodigious Builders.
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55 CONSTRUCAO

>0 Paul Valery, in Gongalo M. Tavares, Atlas
do Corpo e da Imaginagdo. 2013, p.466

! Gongalo M. Tavares, o Atlas do Corpo e
da Imaginagdo, 2013, p. 466.

2 Gongalo M. Tavares, Aprender a rezar na
era da técnica, 2013. p. 53.

“O homem anda; respira; recorda; mas em tudo isso ndo

se distingue dos animais.” >’

“Hd pois dois mundos no homem: o mundo (...) do

funcionamento dos drgdos internos e das fungées

instintivas (...) e o mundo de construgies que resultam

da vontade e do pensamento.””!

“Fazer era o grande verbo humano, aquele que claramente

tinha separado o homem da formiga, do cio, ou das

plantas: os seus fazeres eram gigantescos, poderosos;

nunca imortais mas bem mais permanentes que qualquer

outra construgio de qualquer outra espécie.” >?

Todas as criaturas possuem o dCSCjO de fazer

parte da natureza. Os actos instintivos de todos os

seres vivos tendem para uma mimica do meio natural

onde se inserem, quer sejam estes comportamentos

sociais ou actos de interacg¢ao com o territério.

O humano, sendo aparentemente o mais

consciente de todos os S€res, deu nome ao seu acto

mais preponderante ao longo da histéria conhecida:

Fazer. Capaz de destruir, modificar, e criar, este fazer

responde a desejos intrinsecos ao homem, sendo um

deles, o de Construir.

O acto de construir, em si, é ja uma declaracio

inconsciente de cada ser para com o mundo; completar

aquilo que jd é concebido pela natureza com algo

feito por nés, pertencente a esse meio. Construir de

forma consciente, neste caso, de pensar o que se cria,

representa a consciéncia de uma vontade humana,

algo que se diferencia de a¢des instintivas animais.

Esta predisposi¢do, requer uma nog¢ao de espaco e

imaginagdo para a criagdo de mundos e possibilidades.



Enquanto criangas, seres humanos no seu estado
primdrio, experimentamos cedo uma variacdo desta
necessidade fundamental e instintiva de construir um
mundo, de lhe dar vida, e de no fim, o destruir.

Este desejo, comum a todas os individuos,
¢ talvez mais intenso naqueles que se denominam
arquitectos: o de conceber espacos verdadeiramente
vividos e amados pelas pessoas que os habitam. “(...)
um lugar onde pessoas podem caminhar ¢ sonhar durante
séculos.” >3

Esta ambicdo de alcancar algo que iguala a
prépria natureza ¢ por vezes demasiado literdria,
resultando num formalismo excessivo. Simbolismo,
simetria, padrdes arbitrdrios, sio alguns exemplos
de pretensdes arquitectdnicas cujo propdsito ¢é
unicamente o da imagem, ignorando a fundamental
matéria pldstica da arquitectura, o espaco. Mimica
fisica, ou imitacdo literal do desenho de um objecto,
nao consiste no meio através do qual algo se torna
pertencente ao mundo onde se deseja integrar.

“Os corpos ndo se definem pelo seu género ou pela

sua espécie, pelos seus drgdos e pelas suas fungies,

mas por aquilo que podem, pelos afectos de que sio

capazes, tanto em paixdio como em ac¢do.” 7

Tal como nédo ¢é suficiente imitar a aparéncia de

um ser para o igualarmos, também assim o é numa

construg¢do, possuidora de um mundo interior. Apenas

a compreensio desse mundo intrinseco nos permite

ter um vislumbre da verdadeira esséncia do que ¢ esse

edificio, territério, lugar.

Uma intervencio num contexto especifico

niao deve simplesmente copiar as caracteristicas

morfolégicas de espacos construidos no mesmo local,

mas sim compreender profundamente o meio onde

se insere, as condig()es envolventes, econémicas e

territoriais, os comportamentos da sua populagio, a

atmosfera do lugar. Uma arquitectura especifica de um

lugar nio consiste num modelo formal, mas sim numa

arquitectura cuja resposta é coerente a uma realidade

concreta.

“(...) se for bem sucedido como edificio, e bem

sucedido para mim seria um edificio amado pelas

pessoas que o usam, podes entio dizer que o edificio

sabe alguma coisa sobre tempo, o tempo antes e o

tempo que vird.” >’

33 Christopher Alexander, The Timeless Way

of Building, 1979, p.9. trad. prépria.

** Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da

Imaginagio, 2013, p.158.

> Peter Zumthor, Real and Imagined

Buildings, Building the Picture.
National Gallery, 2014. trad. propria.

The
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29.  Torre, Comboio, Ponte, Portdo,
Degraus. The First Five Years of Life,
Arnold Gesell, 1940.




58

30. Francesco Giorgio Martini, Codex
Magliabechiano.
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31. Ernst Missel, Von Geheimnis fer Form
und der Unform des Seins (Stuttgart,
1938).




32. “Existem cem mil bilides de estrelas na
Via Lictea e nem uma possui a forma de
estrela.” Hans Hollein, Man Transforms,
1976, trad. prépria.
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MOVIMENTOS

%6 Christopher Alexander, The Timeless Way
of Building. 1979, p.62. trad. propria.

7 Gongalo M. Tavares sobre a observagio
de Honoré de Balzac, do movimento de
‘duzentas ¢ cinquenta e quatro pessoas
e meia - ‘porque eu conto um senhor sem
pernas como wma fracgio” - a partir de um

banco na avenida de Gand, Paris.

Balzac, H - Patologia da Vida Social,
1981, Civilizagdo. in Tavares, Gongalo M.
Tavares - Atlas do Corpo e da Imaginagao,
-209-214

58 Idem.

> Christopher Alexander, The Timeless Way
of Building, 1979, p.62

“Aqueles de nés que se preocupam com edificios
tendem a esquecer facilmente que rtoda a wvida e
alma de um lugar, todas as nossas experiéncias af,
dependem ndo simplesmente da envolvente fisica,

mas dos padrées de eventos que ai experienciamos.” >°

“(...)os movimentos do corpo humano pertencem ao
esqueleto que os sustém, a vontade individual e as
decisoes tomadas por uma vinica cabeca a cada momento,
mas (sdo condicionados por) pertencem ainda & Histdria,

a Geografia, a Economia, ¢ as Leis de um pais.”

A cidade enquanto colectivo de individuos,

impée constantemente uma série de movimentos do

corpo. Cada um destes movimentos, apesar de partir

de uma origem unica e individual, é progressivamente

adaptado e repetido, sob um aparente “entendimento

do que deve ser o homem ¢ o seu corpo na relagio com os

outros corpos”®. Desta forma podemos afirmar que cada

cidade possui aquilo a que M. Tavares denomina de

anatomia ou fisiologia da cidade, ¢ que cada individuo

corresponde consequentemente a um lugar especifico,

sendo esta caracteristica identificdvel pelo modo como

O mesmo se comporta.

De modo a compreender de que forma pode a

arquitectura contribuir para a vida de um individuo e

comunidade num determinado lugar, hd que primeiro

absorver e entender a sua atmosfera. O que Alexander

denomina de cardcter 3°, pertencente a um edificio ou a

uma cidade, é-nos dado nio apenas por caracteristicas

puramente espaciais, mas também por eventos que af

se experienciam e repetem.



E possivel dividir estes acontecimentos (os
que sdo provocados pelo homem) em trés escalas
distintas, conforme a dimensio espacial em que
ocorrem. Eventos de larga escala consistem em todos
aqueles que ocorrem numa dimensio territorial e
menos frequentemente, atraindo grandes grupos de
individuos; (espectdculos desportivos, festas e feiras
anuais, procissées, manifestagcies politicas). Eventos
de escala média por sua vez sdo os que se verificam
localmente, ocorrendo frequentemente e fazendo
parte de uma rotina didria de um ou mais individuos
numa determinada parte de um meio urbano; (missas,
mercados, barbearias, cafés, restauracio). Eventos de
escala intima, pertencem exclusivamente 2 dimensao
do individual; (alimentacio, descanso, sexo, higiene,
banho).

Esta atmosfera consequente da inter-relagio
de todos os padrdes de acontecimentos humanos do
lugar, de larga, média e pequena escala, é denominado
de tradi¢io quando transmitido ao longo de geragées,
contribuindo gradualmente para a cultura de uma
determinada sociedade. O testemunho transmitido
sucessivamente, nao s6é informa o cumprimento

destes eventos, como as caracteristicas espaciais em

que ocorre: de acordo com a cultura e experiéncia

de vida de cada um, um determinado evento, funcio

ou acontecimento, remete-nos para um dispositivo

espacial especifico. Um exemplo serd, quando ¢

mencionada a vdrios individuos de diversas religices a

palavra oracdo, o espaco automaticamente imaginado

por cada um consiste na imagem predefinida que os

mesmos possuem das caracteristicas espaciais onde

esse evento ocorre: igreja, mesquita, sinagoga, pagode,

mandir, entre outros.

“Se a constituicdo geoldgica do solo orienta e define

o destino do homem no lugar, comummente o clima

desse lugar determinard a sua vida, amoldando a

sua existéncia fisica e psiquica e definindo a sua

actividade, o seu comportamento, o seu agregado

familiar, a sua habita¢io, o povoado e a regido.”

Em gera¢des anteriores, a forma como estes

eventos decorriam era normalmente condicionada

por uma necessidade objectiva e pelas caracteristicas

fisicas do territério. Com o surgimento da civilizagio

moderna, este comportamento cultural e espacial, ¢

cada vez mais ditado pela sociedade ¢ determinado por

uma mentalidade conjunta.

% Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Arquitectura Popular em Portugal, vol.1.
1988, p. 159.
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33. Répertoire des bals, Paris, Cailleau
&  Mile  Castagnery,  1762-1764
(redesenhado). “(..) 4 pares movendo-se
em 3 dimensies como descrito por palavras,
desenhos, 2 plantas, e miisica - tudo
multiplicado através de 8 padroes de danga
diferentes.”

T Mouvement . 2¢ M 3EM® 4°M¢
Qaab*e en quant par deuz wzépe:y Les mémes ngmé Laces Z@PMM@J[H‘_ les cotes . Les 4 ‘ontagm éﬂ‘,ﬂf’%
et Rigaudon en arreere . avec ceurs de vis-aver 4 pis les 4 aulres L/‘@wmz.r r font mnggﬁvmg}’ cmrc/ed
@ leur tour (o meme e gue drote”
cew-gy vennent de jave auz
I 2% ot 3 Mowwem?

S o il .
nrr 1] P24 JEREEEDY N 1 Tl e 1 TTN N | o] JITE W | ] I .
A I < N 2 A A Ot I 0 1 50 . ¥ ts - \ BACACAL I )
el T[T AR et e te ﬂﬂﬁ%ﬁﬂi‘%}#ﬁ e Lr.%ﬂ:_&ﬁ:ﬁ S L
¥ 7 L) 0~ W A BN 1O 'y LTI m ‘

-1 - e Y] - s ' ey

5EME 6M" 7e Mt e Mt
Lon /prmaf lo Dame qurse trou- Bt sans hyuzbr on rechasse Pras tous émbwle/‘m}rm& fawlﬁ Bt reprenant Zaﬂmwyuz}afé

vevis-tvw de 5oy et lm chasse JUrent en awant eb e arrere Sans v & dewous, ebym/'&r& l

et avec elle Rymm’an/ votre; vous reprenertvot] "place
er\zfazlrw un tour avec elle .

Loa, Haing




VI

&”

@
@§

59

fu
‘p

59.6
i

)
[

)
=

\ﬁgég@@

34. Anthropology of Posture, Gordon W.
Hewes, 1957. “Um exemplo das posicoes

de descanso mais comuns mostra posturas
de pernas-cruzadas, ajoelhadas e agachadas.
Sentar com as pernas dobr a’ﬂ:p a um lado

parece ser uma ca ca feminina.”
Bernard Rudoﬁ/ey, Now 1 lﬂy me down to
eat, 1980. trad. propria.
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35, 36. (em cima) “Paquistanés fazendo as
habituais ablugies antes de oferecer a sua
oragio na Real Mesquita em Lahore. O
insignificante vestigio do ritual do banho
conectado com servigo divino pode ser
reconhecido no gesto cristio de humedecer as
pontas dos dedos na fonte de dgua-benta.”
Nagées Unidas, Bernard Rudofsky, Now 1
lay me down to eat, 1980.

(em  baixo), uma mulher efectuando a
habitual higiene corporal. Heinz Hajek-
Halke, Waschung, 1928/ 1932.




37, 38. Centro ou Sul de Portugal. Os
Inquéritos [a fotografia e ao territério],
Paisagem ¢ Povoamento, — Centro
Internacional das Artes José de Guimaries.
(em cima) fabrico artesanal de tijolo,
secagem natural ao sol. (em baixo) apanha

manual de arroz.
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FABRICACAO

o1 Frances Trollope, Domestic Manners of
the Americans, Londres, 1832, p.130, in
Bernard Rudofksy, Now I lay me down to
eat, 1980, p.28. trad. propria.

2 As trés categorias da actividade humana,
segundo  Aristteles:  Theoria- Busca do
conhecimento, da verdade; Praxis- Accdo,
resolver problemas de forma prdtica; Poiesis-

Fazer, converterpensamenms em matéria.

% Hannah Arendt, A Condicido Humana,
2001, p. 244. in Gongalo M. Tavares, Atlas
do Corpo ¢ da Imaginagio, 2013, p.71.

“ Idem, p. 244-5. in Idem, p.71.

& Idem, p. 245. in Ildem, p.72.

¢ Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginacio, 2013, p.72.

“Os cavalbheiros tinham disposto diante deles um
espléndido entretenimento numa grande sala do hotel, ao
passo que as pobres senhoras tinham cada wuma um prato
nas suas mdos, enquanto pensativamente se passeavam
no salio de baile durante a sua auséncia (...) Este
arranjo devia-se nido a uma economia ou necessidade de
uma sala suficientemente grande para acomodar todos
os convidados, mas apenas porque os cavalheiros assim

gostavam mais.” *!

Poiesis, consiste numa das trés categorias que,
segundo Aristdteles, constituem a actividade humana®.
O seu significado etimolégico traduz-se do latim para
o portugués, fazer, ou especificamente, converter
pensamentos ¢ ideias em matéria. Tal descric¢do aplica-
-se a grande parte das disciplinas humanas, entre
elas o artesanato, a arquitectura, e curiosamente, a
legislagio.

A legislagio como meio de organizagio e
ordem no espago, foi desde sempre e até hoje, um
instrumento essencial na construgio das wurbes das
grandes civilizagdes. Para o povo Grego, esta profissio
era em tempos equiparada 2 do artesdo ou arquitecto:

“o legislador era como o construtor dos muros da

cidade(...)%. Para os gregos, as leis, como os muros

em redor da cidade, nio eram produto da ac¢io,
mas da fabricacio.*” (...) o espaco era a esfera
piblica da polis ¢ a estrutura era a sua lei.”

Este tipo de fabricacdo, exposto por Gongalo M.
Tavares como o objecto para o qual os justos olham de
modo a agir correctamente e em beneficio do bem comum
e da cidade °°, exemplifica o que é por vezes um modo

de habitar reverso, o de ditar um comportamento

quando nio existe motivo para tal.



O mecanismo de ordenamento do territério

imposto pela Carta de Atenas®, estabelecido por

uma seleccao de especialistas em comportamentos da

esfera do habitar, ¢é exemplo da imposi¢cao de controlo

supostamente benéfico para com a sociedade e

individuo, em todos os contextos, independentemente

da sua diversidade.

A transmissio de conhecimento, quando

equivocada, gera mentalidades preconceituosas,

desprovidas da consciéncia de quais as verdadeiras

origens e razdes de determinados costumes. Ainda que

por vezes a lacuna entre o antigo e o recente dé origem

a algo novo, tal como se une ao ler dois livros cuja

escrita é separada por trinta séculos®, a tendéncia ¢ a

perda do conhecimento do percurso efectuado até a

actualidade.

Outros factores determinantes na deturpagio

de uma verdadeira consciéncia do habitar sio duas

das capacidades do homem: a de gerar ele préprio

comportamentos a partir da sua prépria imaginagio -

imagina¢io individual - e a capacidade de os conseguir

imp6r, nio sé a um individuo, mas a vdrios, a uma

sociedade.

“Fun¢do: actividade especifica de uma determinada
forma.” *
O ser racional, que quer resolver problemas do
mundo, exigente por rigor e clareza no cumprimento
das suas tarefas, impde determinadas ordens a
determinados instrumentos, possuidores de uma
forma e compostos de materiais organizados de modo
inteligente. A este instrumento, é-lhe entao atribuido
um comportamento, uma maneira de fazer inequivoca,
anulando assim qualquer outra variante de actividade.
O leque de acgdes possiveis desse instrumento passa a
ser o definido por um imagindrio comum, industrial.
Contrariando esta ditadura de movimentos,
um corpo mentalmente sauddvel ¢ aquele capaz
de imaginar individualmente ao invés de aceitar
inconscientemente movimentos comuns. O mesmo
deve des-especializar, ou seja, esquecer todos os
comportamentos previamente associados ao objecto
e reaprender a partir do zero: tendo consciéncia das
caracteristicas fisicas do objecto, limites, volume,

massa, matéria, descobrir novas possibilidades do fazer

do mesmo.

& Manifesto consequente do IV Congresso
Internacional de Arquitectura  Moderna
(Atenas, 1933), a Carta de Atenas contém
as diretrizes urbanisticas sobre as quais o
planeamento das cidades “modernas” deve
ser feito. O objectivo consiste na criagio
de uma cidade ‘funcional”, onde dreas
residenciais, trabalho e lazer sio separadas,
e as necessidades do homem sio resolvidas

eﬁmzmente por este urgﬂnixma.

% “(..) ter no mesmo espago fisico, lado
a lado, um livro do século X a.C. e um
livro escrito em 200s, (...) no intervalo de
algumas horas, ler passagens de um e outro
livro, isto ¢, em duas horas, pode saltar

trinta séculos (e este saltar é um unir)(...)”

Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013. p.36.

* Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo ¢ da
Imaginagdo, 2013, p. 416.
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7 Bernard Rudofsky, Now I lay me down to
eat, 1980, p.12.

7! Nicolds Paris, (1977, Bogotd, Colombia)
é arquitecto e artista, tenso sido também
padeiro e professor, formagies que o préprio

considera serem elementares no seu percurso.

Em Now I lay me down to eat, Bernard Rudofsky
especifica o que o préprio intitula de, Notes and
Footnotes on the Lost Art of Living. Aproximando-se da
escala intrinseca ao individuo, das dimensées fisicas
e comportamentais do mesmo, questiona a forma
como se desenvolveram e transformaram até entdo, o
cumprimento das fun¢oes primordiais do homem, com
o objectivo ndo de informar o leitor do que é benéfico
ou prejudicial para si préprio, mas sim estimular a sua
capacidade critica 7°.

Esta visio nio-convencional ¢ parcilhada
também por Nicolds Paris’' através da sua obra
artistica. Ao testar os limites preconceituosos da
percep¢io do corpo no espago e os seus movimentos
neste, provoca processos de (des)aprendizagem e de
possibilidade de erro, gerando assim novos modos de
interac¢do com o espago e objecto quotidiano. No seu
trabalho, Paris insiste em exp6r e comunicar as suas
ideias sob a forma diagramdtica, elementar, para que
o espectador possa desta forma interpretar e entender
claramente a esséncia de cada tema. Este propdsito
artistico e arquitecténico pretende, tal como uma

revolucdo contra institui¢oes de poder, influenciar a

vida e desenvolver a consciéncia de cada um.



39. The use of the language, René Margritte,
1928/ 1929.
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40, 41. Os sistemas dsseo, nervoso,
circulatdrio e digestivo, de um organismo,
de uma cidade e de um mecanismo. “City
Metaphors”, Oswald Mathias Ungers.
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42. 25 Martelos diferentes.
“O martelo é um dos instrumentos mais
simples do homem. O seu desenho bdsico
nido mudou durante séculos. Contudo,
é continuamente transformado para se
adaptar a fungies especificas, que ditam
por sua vez a sua forma especifica.” Hans
Hollein, Man Transforms, 1976, trad.

propria.




43. “uma forma geométrica, moldada pelo
utilizador numa infinita variedade de vestes
confortdveis e graciosas.” Hans Hollein,

Man Transforms, 1976, trad. propria.
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44. “Sala de aula para ler nas entrelinhas’,
Nicolds Paris, “Quatro variagées a volta
de nada ou falar do que nio tem nome’,
Museu Coleccdo Berardo, 2015.




76

45. “Sala de aula para saber esperar” (esq.),
“Sala de aula para pensar com o corpo”
(dir.), Nicolds Paris, “Quatro variagées
a volta de nada ou falar do que néo tem

nome”, Museu Coleccdo Berardo, 2015.
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ABSTRACCAO

VER/NAO VER

72 Andy Warhol, Mi Filosofia di Aa By de B
a A, Tusquets, 1998, p.154. in Gongalo M.
Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagio,
2013, p. 368

7 Josef Albers, Search Versus Re-Search, p.
20-21. in Fva Diaz, The Experimenters,
chance and design ar black mountain
college, 2015, p. 31-32.

7 Idem. p.32.

7 Svetlana  Alpers,  “The  Studio,  the
Laboratory, and the Vexations of Art, in
Picturing Science, Producing Art’, Caroline
A. Jones and Peter Galison, New York:
Routledge, 1998, p.409, in Eva Diaz,
The Experimenters, chance and design at
black mountain college, 2015, p. 39. trad.

propria.

76 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagdo, 2013, p. 379.

“Quando olho as coisas, vejo sempre o espago que
ocupam. Desejo sempre que o espaco reapareca,
porque ¢é um espaco perdido quando existe algo
nele. Se vejo uma cadeira num espago bonito, por
mais bonita que seja a cadeira, jamais pode ser tio
bonita como o espago vazio.”’?

Ver e imaginar; ainda que ac¢des semelhantes
e interligadas, possuem constrangimentos diferentes.
Ver, é condicionado pela eficiéncia de trés elementos:
a luz, o meio através do qual as caracteristicas visiveis
do objecto - formas, cores - sio emitidas; o observador,
que possui a capacidade anatémica de captar luz através
dos seus olhos e processar a mesma de modo a criar
uma imagem; e o observado, um objecto fisico e visivel,
que de facto existe num determinado espaco ¢ tempo.
Imaginar, por sua vez, subentende apenas a condicao
de existéncia de um ser pensante, nio se limitando
apenas 2 producdo de imagens, mas também cheiros,
sons, sentimentos. No limite, podemos dizer que ver
obedece a uma realidade espacial e temporal concreta
enquanto que imaginar possui total liberdade, possivel

de acontecer em qualquer marco espacial ou temporal,

capaz até de contrariar o que ¢ visto.

“Em toda a percep¢do visual, a reacgio inicial
é dptica (...) apenas ali, [na mente] ocorrem
mudang¢as tdo importantes” 73

A percep¢do, implica uma mediagio do facto
fisico de ver, assim como dos efeitos psicolégicos da
visdo. A prédtica artistica de Josef Albers, situada nesta
zona de percepedo — por oposicdo a dptica — questiona a
fragilidade de uma visio objectiva, dando preferéncia
a uma ambiguidade perceptual sobre uma decepcio
éptica’’. Com a inten¢do de convidar o espectador a
experienciar o objecto do ponto de vista do criador,
nao apenas visualizando-o como acabado, completo ¢
Unico, mas instigando-o A percepgio de um processo:
a experiéncia do pintor, de um objecto em gestacdo,
distinguindo-se de outros, ganhando forma.”

Segundo Gongalo M. Tavares, existem duas
realidades inerentes ao individuo: a realidade piiblica,
comum entre todos, e a realidade individual, imagindrio
nao-partilhdvel, privado e intimo. As consequéncias
dos que perderam a conexdo com a realidade publica,
explica, sdo tanto sociais — pelo conjunto dos homens e

das suas relagoes — como materiais — pela provdvel queda

de uma pedra’®. A relagao do individuo, com os homens



e com o mundo, com a cidade, natureza e todas as suas
regras ¢ assim dependente de uma percepcdo da fungio
do real, da realidade piiblica. Perder a ligacio com uma
realidade privada, nio impede um bom funcionamento
da rotina do individuo cujo corpo ¢ bem comportado,
mas priva-o no entanto da marca indispensdvel &
distingao entre os homens, aquilo que os difere.
“Pretende-se sempre que a imagina¢io seja a
faculdade de formar imagens. Ora, ela é antes
a faculdade de deformar as imagens fornecidas
pela percepcio, é sobretudo a faculdade de nos
libertarmos das imagens primeiras, de mudar as
imagens.” 77
Se brauch” significa a re-accao de um
comportamento pré-concebido, adaptando-o a uma
nova realidade, a imagina¢io permite e subentende o
reformular de preconceitos, um refazer de imagens,
um re-aprender. A imaginagio trata-se portanto de
eliminar o primeiro pensamento, produto da relacio
entre pensamento e percep¢do, de afastar o primeiro
conjunto das imagens mais parecidas, associadas
instintivamente pelo intelecto.
Seguindo o fio condutor de Bachelard, Gongalo

M. Tavares, opbée o uso da memdria clissica, que fixa

acontecimentos a determinadas datas, ao uso da memdria
imprevisivel, como algo que mistura, que baralha, que
une ¢ deforma. Enquanto que a primeira importa a
veracidade dos eventos, & segunda o fundamental
consiste na intensidade: a histéria da imaginacio
interessa o fascinio, excitacio e influéncia sobre os
ouvintes, os efeitos dessa histéria no mundo que ai vem,
nio a proximidade aos facros do mundo que jd foi e jd
ndo existe.”’

M. Tavares, é também explicito na dimensio
temporal da imaginacio. A velocidade lenta do pensar,
de um construir, cujo percurso possui um inicio e
nio necessariamente um fim, opde-se ao instante do
imaginar, um chegar. A uma hesita¢cio de um pensador,
compara-se a decisdo imediata de um imaginador:
“enquanto os pensadores que reconstroem um mundo
percorrem um longo caminho de reflexio, a imagem [...]

é imediata. Ela nos dd o todo antes das partes” *°

78

77 Gaston Bachelard, O Ar e os Sonhos,
1990, Martins Fontes, p.1, in Gongalo M.
Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagio,
2013, p. 377.

78 Ver nota 43.

7 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 374 -375.

8 Gaston Bachelard, A Poética do Devancio,
1960, p. 167, 1996, Martins Fontes, in
Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 376.



79

8 Mark Minkjan, How to move from
architectural cheerleading to  architecture
criticism, in CARTHA, @, 2015, p. 1.
trad. propria.

8 Mark Minkjan, How to move from
architectural cheerleading to architecture
criticism, in CARTHA, @, 2015

& Molder, Maria Filomena, Matérias
Senstveis, 1999, p. 215, Reldgio d’Agua. in
Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 368

8 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 368.

5 Idem.

“Fast food é a mancira mais rdpida e fdcil de
satisfazer um apetite, ainda que dificilmente
contenha algo de substancial. E por isso que logo
depois do teu primeiro snack irds desejar mais, o

que, novamente, nio beneficiard a tua saide.” *

Consequéncia do progresso tecnoldgico, o
tempo de materializagio da imagem imaginada -
intervalo temporal entre o instante de imaginacio
numa realidade privada e a sua concepg¢ido material na
realidade comum — é cada vez menor. Empiricamencte,
este “desenvolvimento” demonstrou que facilidade e
rigor de representagio, possuem ambos uma relagio
de propor¢ao entre nimero e qualidade retérica das
imagens visiveis: tendencionalmente, quanto mais
disponivel estiver o instrumento de representagao, mais
sio as imagens reproduzidas e menor é a capacidade
critica perante o que se produz com o mesmo.

Mark Minkjan, na sua contribui¢io para a
publicacio Cartha, How to move from architectural
cheerleading to architecture criticism®, critica as
constantes publicagées de imagens apelativas mas
desprovidas de conteddo critico, assim como o
consequente desejo insacidvel pelo consumo das

mesmas. Este intermindvel ciclo vicioso de cultura

visual, onde a imagem ¢ concebida incestuosamente
pelos mesmos que a consomem, e onde as publicacoes
procuram a fdcil digestao, e satisfagao superficial,
arrisca a reflexao inteligente em troca de uma atitude
de agrado geral.

Sobre o excesso de imagens e ecrd, Gongalo M.
Tavares afirma que uma nova cadéncia industrial de
producio e reproducdo imagética, possibilitada por
novos instrumentos e métodos, conduz inevitavelmente
A saturagio e cansago do olhar, uma fome que nio
quer ser preenchida, um ndo querer ver mais®. Este
excesso de imagens visiveis na realidade piblica, e
consequentemente através de absorcdo 4ptica do
individuo, na realidade privada, resulta numa falta
de espago para a imaginagio, para o que nio se vé.

O espago interior, ndo-visivel, onde se desenvolvem

o~

o devaneio e a nostalgia, meios através do qual

o~

possivel ao individuo wer imagens nio-presentes®,
metaforicamente comparado a um espago saturado
de objectos, sem os quais seria, segundo Warhol, um
espaco bonito. Como suporte para a ininterrupgdo que
nenhum espago em branco deixa, o escritor refere Maria
Filomena Molder, critica da imagem pelo ecrd, devido
a consequente impossibilidade de imaginacio enquanto

distdncia nunca preenchida em relagio ao nao-visto. ¥



46. Large Building with Courtyard, Pablo
Bronstein, 2005. Ash Lange Collection.
Courtesy Herald St. London
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47. Desenhos para os direitos do homem.
“desenho de um pavimento no qual os teus
passos serdo dificeis”, Ettore Sottsass, 1972/
1979.

DESIGN FOR THE ( DESTIN G cf‘ﬁ/w/v/

PESIGN OF A FLOOR ON WiHICH
YOUR STEPS \WwilL RE DIFFICULT



DIRITTI

- f

{)F
| W) oy

L'uomo

vuol

GUARDARE

IL MURO

48. Desenhos para os direitos do homem.
‘queres olhar o muro... ou olhar o vale?”,

Ettore Sottsass, 1972/ 1979.
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(IN) CONCLUSAO



‘A imaginacio ndio quer chegar a um diagrama

que resuma conhecimentos.” %°

Esta constelacido de fragmentos que gravita em
torno do projecto, nio pretende concluir ou chegar a
um fim, mas continuar, através de um didlogo entre
o que se diz e o que jd se conhece, duas margens
cuja distAncia aumenta e diminui, sem no entanto se
perderem de vista®”. Recortando e unindo, no espago e
tempo, palavras e imagens, ¢ objectivo desta constelacio
informar o projecto, descobrindo novos pretextos para
continuar a olhar.*®

Com o intuito de possibilitar ao leitor, a
liberdade de relacionar a informacio de cada fragmento
com o projecto, todas as ilagées foram descritas nos
respectivos capitulos, nio sendo feito aqui um resumo
das aparentes relacoes entre a teoria e prdtica desta

dissertacio.

% Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 382.

8 Adorno, Th. W. , Minima Moralia,
2001, p. 68, Edigoes 70, in Gongalo M.
Tavares, Atlas do Corpo e da Imaginagio,
2013, p. 42.

% Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginacio, 2013, p. 382.
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8 José Saramago, Viagem a Portugal, p.312.

49. Vale do Sado, Associagio dos Arquitectos
Portugueses, Arquitectura  Popular —em

Portugal, 1988.

“Alcdcer do Sal estd implantado onde o rio comeca a ganhar forcas para abrir
os largos bragos com que ird cingir as terras de aluvido a sul da linha férrea
de Praias do Sado, Mourisca, Algeruz ¢ Aguas de Moura. E ainda um rio de
provincia, mas proclama jd a sua ambicdo atlintica. Visto aqui, ndo se lhe
adivinhard o félego trés léguas adiante. E como o Tejo & saida de Alhandra.

Os rios, como os homens, sé perto do fim vém a saber para que nasceram.”
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CONTEXTO

Alcdcer do Sal, fragmento de uma paisagem

alentejana, enquadrado entre a Serra da Arrdbida,

a Peninsula de Tréia e o Estudrio do Sado, a cidade

datada da II Idade do Ferro foi jd ponto fulcral nas rotas

comerciais de povos Fenicios, Romanos e¢ Mugulmanos.

A colinade Alcdcer, ponto de colonizagao escolhido por

motivos de defesa e vigilancia, sofre marcantes transformagoes

com o estabelecimento da civiliza¢do islimica apds a sua

vitéria sobre os romanos em 711. O aglomerado urbano de

origem romana aqui existente foi entdo transformado numa

medina, (cidade muralhada) na qual é construida a mesquita

e a Qasar (fortaleza). A populacio, cuja subsisténcia

provinha sobretudo da agricultura, criagio de gado, pesca

e constru¢io naval, estabelecia-se sobretudo no espago

extramuros, recorrendo ao interior em momentos defensivos.

Apés a reconquista cristd de Alcdcer em 1217

por D.Afonso II, o periodo de inseguranca desvanece-

se, completando assim uma j4 iniciada expansio da

cidade para o exterior das muralhas e em direcgio ao rio.

A drea intramuralhas foi deste modo perdendo

protagonismo em detrimento de um maior crescimento

por parte da zona baixa da cidade. Em 1466, o Infante

D. Fernando decreta que os moradores da zona adjacente

ao castelo sejam isentos de encargos do concelho, com o

objectivo de repovoar este espaco adormecido no tempo.

Actualmente a cidade de Alcdcer estabelece-se

principalmente junto ao rio, expandindo-se em toda

a sua extensio, sendo a colina ocupada apenas pela

antiga fortaleza, agora apropriada por uma pousada,
g g

pequenas frac¢oes de terreno agricola e uma dezena

de habitagées resilientes s mutagdes do tempo.

Implantado neste lugar de ruptura, o objecto de

projecto multiplica-se de modo a responder a diversos

aspectos da experiéncia quotidiana especifica aqui existente

- Casa, Horto e Cozinha. Através da sua implantagio em

interven¢des pontuais, o projecto pretende acrescentar um

estimulo 4 vida em comunidade na 4rea intramuralhas.

Os trés objectos construidos, detentores de uma

linguagem idéntica, adaptam-se ao respectivo programa

através de uma alteracio de escala, albergando diferentes

fungodes e consequentemente, diferentes atmosferas.



A Casa, consiste na frac¢ao privada e introspectiva
do projecto, o lugar do dormir, da higiene pessoal e do
banho.

A Cozinha, nome dado ao conjunto dos espagos em
que estao contidos o forno e o lavadouro comum, ¢ o espago
de comunhio e de assembleia.

O Horto por sua vez responde 2 fungao de producio,
e tal como os jardins de génese drabe, trata conceitos

fundamentais como a fertilidade, a estética e o prazer.

Recuperar o espago nio enquanto imagem, mas
como wvazio, um recepticulo de movimentos, fungoes,
suporte de vida, é o principio base de materializagao do
projecto. Esta escolha procura ser uma resposta coerente a
um contexto singular e concreto, ¢ a um desejo comum a
Rudofsky, “Nio se quer um novo modo de construir, quer-se

um novo modo de viver” *°.

50. Zona ribeirinba de Alcdcer do Sal.

% Bernard Rudofsky, Domus n. 123, Margo,
1938, p.6-15, in Ugo Rossi, Questo albergo
é una casa. Gio Ponti, Bernard Rudofsky:
albergo di San Michele a Capri, 1938,
in Abitare Con, Ricercario per unidea
collettiva dell abirare, Eleonora Mantese,
Canova Edizioni, 2010, p.68.



L. Referéncia. Evolugio de Alcdcer do Sal.
planta, 1:40000
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11. Proposta de projecto. Alcdcer do Sal e
Estudrio do Sado, planta, 1:30000
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IV. Proposta de projecto. Estratégia,

localizagio das intervengoes. magquete, 1:1000
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99 LABORATORIO

! Ellis Woodman, Picturing the Present, in
2G N.63 OFFICE Kersten Geers David
Van Severen, Editorial Gustavo Gili, SL,
Barcelona, 2012.

2 “Limiar: atravessar os limites de uma
Sloresta é a acgio de entrar noutra coisa,
num espago que possui diferentes conotagoes
quando comparado com o mundo exterior,
onde o homem se comporta ¢ entende as

coisas de outra forma.” trad. prépria.

Valerio Olgiati, 13 ropics of architecture,
Forest, 2015, p.30.

“o edificio ndo é o protagonista da cena, mas sim um

campo abstracto contra o qual os verdadeiros sujeitos

» 91

podem ser enquadrados com maior precisio e for¢a.

O espago de projecto consiste num laboratdrio

pragmdtico. Uma célula ortogonal de trés por trés metros

¢ multiplicada conforme as necessidades programidticas,

desenhando trés objectos. A comunicacdo entre as vdrias

células ¢é feita através do desenho de aberturas regulares nos

seus limites: um circula pelo objecto, de espago em espaco,

de substidncia em substincia’®. A forma exterior, resultado

desta operagao, nio possui qualquer pretensio estética para

além de uma abstrac¢do perante o territério fisico. Todas as

aberturas no limite exterior, sio possiveis de ser encerradas

por portas de madeira.

Tal como as pinturas de Hockney, o enquadramento

definido por este limite elege, em vez da prépria arquitectura,

uma substincia interior enquanto protagonista. A presenca

humana, reflectida na arquitectura enquanto actos ou desejos

humanos, fisico ou psicolégicos, consiste na substincia do

projecto. Informado das construgées culturais que afectam

a elementaridade do cumprimento das respectivas fungoes e

substdncias, as mesmas sdo separadas, sendo representado no

seu espago “apenas’ o essencial.

A linguagem espacial, nao sé procura entender as

reacgoes entre diferentes substincias, intrinsecas a cada

dos objectos, em espacos idénticos, como o contrdrio, uma

mesma substincia aplicada a dimensdes espaciais diversas.

Outro tipo de reac¢io pode ainda ser mencionado: o

confronto entre dois grupos de populagdo, um permanente

-maioritariamente envelhecido— e um tempordrio — turistas.

Apesar de uma clara intencdo na disposicao das

substidncias nos espagos, o projecto admite, assim como da

sua estrutura formal, a natural alteragio ao longo do tempo.
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51. Reconstrugio de uma sardparde, ou
acampamento  real. Compartimentos, de
baixo para cima: naqdre khine ou vestibulo,
divi-i khis ou local de audiéncias de corte, e
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V. Proposta de projecto, 50 espagos. planta, 1:100
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MATERIAL

B Ver nota 18.

% “Este receio de desgaste e
envelbecimento relaciona-se com o
nosso medo de morte”. trad. pépria.
“This fear of traces of wear and age
is related to our fear of death.” in
Juhani Pallasmaa, The Eyes of The
Skin, Architecture and the Senses,
2007, p.31-32.

P A argila é extraida ¢ amassada,
posteriormente moldada & mao ou
com simples formas de madeira,
dando origem assim a tijolos. Estes
sdo empilhados ou colocados sobre
o solo para que sequem, sendo
entio possivel, através de “fornos”
ou “telheiras” construidos para esse
propdsiro, cozidos para que ganhem

maior resisténcia.

% Os primeiros vestigios de
produgio  de  rijolos  datam
de, aproximadamente, 7500
aC, tendo sido descobertos no
territdrio adjacente ao rio Tigre,
Mesopotimia. Estes tijolos
possuiam uma forma orgdnica e
consistiam numa mistura argz'lom
de dgua e terra, ndo necessitando

de argamassa para assentamento.

in Valerio Olgiari, 13 ropics of
architecture, Brick, 2015, p.3.

7 Alentejo, Algarve, Andaluzia,
Sicilia, e o Norte de Afrim e Médio

Oriente, respectivamente.

“Viver é deixar vestigios.” %>

A construg¢io corrente da sociedade moderna,

impulsionada pela exponencial globalizagio de industrias

e produtos, transformou a arquitectura indissocidvel

de um lugar numa arquitectura genericamente alheia a

um. A escolha do método constructivo e dos respectivos

materiais, actualmente influenciada pelos grandes centros

com aparentes vantagens econdmicas e falsos padroes de

qualidade, é frequentemente feita tendo em conta um frégil

ideal de conforto, uma progressiva ignordncia constructiva e

desrespeito pela histéria e meméria de um lugar.

Os materiais industriais, tendem actualmente para

uma perfei¢io e durabilidade aparente e artificial, nao

comportando uma elementaridade material ou dimensao

temporal. De acordo com Pallasmaa, a necessidade humana

de habitar e domesticar a continuidade do tempo, criou o

seu reflexo na arquitectura contemporinea, com o uso de

materiais genéricos e intemporais, despojados de marcas de

4

uso ou de erosdo entrépica.’

Aos materiais pertencentes a natureza, contrariamente,

é-lhes intrinseca a admissao de patina: marcas na superficie

do mesmo devido A passagem do tempo e exposicio a

elementos naturais, que nio sé revestem e protegem o

préprio material, como sao indicios da histéria do objecto,

arquitectura e lugar.

O projecto é construido a partir de um dnico elemento,

o tijolo macigo. Criado pela necessidade de construir em

locais onde o Unico material disponivel é o préprio solo, o

tijolo é o resultado pragmdtico e elementar de uma ambicao,

constructiva e humana, num determinado territério.

Sendo o primeiro objecto construtivo fabricado de

forma artesanal?, através do processo repetitivo de extragao

e molde a partir de argila, teve a sua origem nos povos

da Mesopotimia®, tendo sido posteriormente adoptado

pela civilizacio Grega, Romana e Islimica. A arquitectura

popular portuguesa, repleta de resquicios deste saber

mantido ao longo de séculos, é um reflexo da semelhanca

geogrifica e cultural entre os territérios a Norte e a Sul do

Mediterraneo?’.

Concebido a partir de matéria natural, o tijolo ¢ um

objecto efémero, limitado na sua dimensao fisica e temporal,

condicdo também partilhada pelo homem. Também as suas

caracteristicas morfolédgicas, como a forma, dimensdes

e peso, sio um reflexo dos limites e possibilidades fisicas

do seu uso pelo ser humano. Contrariando a inertidio dos

materiais industriais, este elemento absorve e transmite

memdria, vestigios de tempo.



Os espagos do projecto sio concebidos a partir da 104

face horizontal (header)

responde a condicoes diferentes do habitar, resolvidas pelo lado horizontal (stretcher)

composicio deste elemento. Cada objecto construido

mesmo material, disposto por vezes de maneira diversa.

base horizontal (shiner)

face vertical (rowlock)

)

lado vertical (soldier)

. base horizontal (sailor)
0

Y

1/2 corte longitudinal

1/2 corte transversal

1/4 corte transversal

1/3 corte longitudinal

bao8d

31 .
% tijolo proposto

1
<3 e

52. Tijolo Macico, modelagio e secagem.
Pintura do timulo de Rekhmire, Tebas.

53. Tijolo Macico, produgio artesanal.

VL. Tijolo Macigo, faces, secgies e dimensaes.



105

o
=
o
= ~ ;
g
= [
A = @
° 5 = .
> ° = g
3] Adum <
E £ g =
= = = =
=) o < [5)
° o o °
= £ = =
L L o L
- ] -
g © g
a, a. o o,
< < < <

= =) = = = N\ —

= A e e = N\ N N N

R\ VR L D\ . = = = V= V=

o\ o R i o O Ao . O O . O

v = = (=

) ) ) ) s
Iy Ry R Y T = (=
) ) ) ) s L) ) ) )
) ) ) ) )
= = = = - i

Ny ey ey ey i/ v v v
e (7 T T 5 =
Ve Wy W Wy T T AT LT T
W W T T G T T

i v ]
i/ v v ]
ey
T T T =
Lt g LJ L L=

Alvenaria de meia vez
Aparelho Comum
Aparelho Inglés
Aparelho Flamengo

I

T 1
=%
)

AR
]]]]] AR AR

TEREEN AR %%W

7>
gy
=

50 i
e
-1 1]
SN A A
P
L
=

7

g%

=
-

AR (AR QTR
AN ORI
L LILLIL/L) L %MNM%J@M%\W&

y
Z

rer
T

VIL. Referéncia. Tijolo Macico, aparelhos.



106

VIIL. Proposta de projecto, Tijolo macio,

aparelho. imagem.
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IX. Proposta de projecto, Tijolo macico,
aparelho. magquete, 1:10




CASA

% Vergilio Ferreira, Invocagio ao Meu
Corpo, 1978, p.261, Bertrand. in
Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 330.

% sobre Exterior-Interior,

Wassily Kandinsky, Ponro, Linha, Plano.

190 Arendt, Hannah, A Condi¢io Humana,
2001, p. 134, Relégio d’ Agua. in
Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagio, 2013, p. 330.

98 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagdo, 2013, p. 403,

92 Idem. p. 404,

193 Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagdo, 2013, p. 404,

194 Gaston Bachelard, A Terra e os Devaneios
do Repouso, 1990, p.86, Martins Fontes. in
Gongalo M. Tavares, Atlas do Corpo e da
Imaginagdo, 2013, p. 403.

“A quase rotalidade de uma casa é para ti. Hi
mesmo divisdes que sdo s6 para ti, para as tuas
exigéncias rudimentares.” *%

“Se observarmos a rua através da janela, os seus
ruidos sdo atenuados, os seus movimentos sio
fantasmagdricos ¢ a prépria rua, por causa do

vidro transparente mas duro e rigido, parece um

ser isolado palpitando num “para ld de”.” >’

O primeiro dos trés objectos construidos, a
Casa, dd4 resposta as necessidades mais {ntimas e
rudimentares do corpo. Constitui a parte privada
e assim introspectiva do projecto; um lugar onde o
didlogo nao ¢é apenas entre o corpo de um e o espaco,
mas também entre um ¢ o espago do seu corpo.

“o corpo passa realmente a ser a quinta-esséncia

de toda a propriedade uma vez que é o tinico bem

que o individuo jamais poderia compartilhar com
outro, mesmo que desejasse fazé-lo.” %

Neste sentido, este refugio do que é comum,
responde nao sé as necessidades mais intimas e
rudimentares do individuo - higiene, banho, sono,

sexo - mas também a necessidades imateriais, do foro

do pensamento, da reflexao. Poderiamos afirmar que

este espaco pretende potenciar um outro, que por
sua vez ndo é material, o espaco do refigio da mente
do individuo, um espagco de meditagao, para pensar,
reflectir, sonhar, imaginar. “certas arquitecturas serdo
boas para se fazer algo no real, outras serdo boas para se
fazer algo no irreal.” '

De Bachelard serve-nos o exemplo do que o

102; embora

préprio intitula de onirismo casa-corpo
independente de um espaco fisico, o espaco privado
da imaginacdo de cada um ¢ possivel de ser alterado
modificando-se o espaco fisico em que ocorre.
“Haverd assim uma imaginagio no corredor de uma
casa, uma Imaginacio-Quarto(...) Imaginagio-
Sol, Imaginacio-Chuva(...). As  condigies
atmosféricas do mundo, por exemplo, tornam-se
condigoes atmosféricas da imaginagdo.” 1%
Da mesma maneira, a escala do espago fisico
estd intrinsecamente conectada com a intensidade da
imaginacdo. “os sonhos, ao que parece, sdo tanto maiores

quanto menor o espaco em que o sonhador estd.” 1%



Implantado num vazio entre habitacoes, este
objecto pretende recolher-se, potenciando o privado.
A Casa divide-se: quatro espacos de dormir,
quatro espacos de higiene, um espaco de banho, um
€spago comum, um pétio, € um espago de transicao,
ambiguo. Cada um dos espagos interiores possui uma

abertura para o exterior.

54. Referéncia. Morning Sun, Edward
Hopper, 1952

I10
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X. Proposta de Projecto, Casa. imagem.
XI. Proposta de Projecto, Casa. maquete, 1:50
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XI1V. Proposta de Projecto, Casa. imagem.
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COZINHA

195 Georg Simmel, Simmel on Culture, The

Sociology of the Meal, 1997, p.135.

106 “E caracteristica do destino da existéncia
social, que  os elementos  essenciais que
sdo uniformemente inerentes a todos os
individuos de um certo grupo, quase nunca
se manifestam como os mais altos, mas
muitas vezes como os mais baixos motivos e
interesses destes individuos.”, trad. propria.

in Georg Simmel, Simmel on Culture, The

Sociology of the Meal, 1997, p.130.

197 Associagdo dos Arquitectos Portugueses,
Arquitectura Popular em Portugal, vol.1.
1988, p. 174.

108

“(..) a refeicio partilhada  eleva
um  evento de  primitivismo fisioldgico
e inevitdveis aspectos gerais & esfera da
interacgdo social, ¢ desta forma a um
significado supra-pessoal.” trad. prépria.
Georg Simmel, Simmel on Culture, The
Sociology of the Meal, 1997, p.131

“O facto de que temos de comer, é um facto de
vida situado tio primitiva e elementarmente
no desenvolvimento dos nossos valores de vida,
que é inquestionavelmente partilhado por cada

individuo com todo outro.” 1%

A Cozinha, nome dado ao conjunto dos espagos
em que estdo contidos o forno e o lavadouro comum, é
por oposi¢do ao primeiro objecto, o lugar de comunhio
e assembleia.

Segundo Georg Simmel, individuos de
diferentes classes sociais e interesses diversos,
possuem, ndo obstante, elementos essenciais que
lhes sio uniformemente inerentes. Estes elementos,
continua Simmel, manifestam-se frequentemente, nao
como as suas necessidades mais complexas, mas como
as mais bdsicas e elementares do ser humano.!%

O cardcter social intrinseco a determinadas
funcoes humanas, é portanto a consequéncia de uma
necessidade elementar comum a vdrios individuos.
Deste modo, o cumprimento andrquico da funcéo, acto
associado ao homem primitivo e em que regras formais

ou constrangimentos siao inexistentes, ¢é naturalmente

substituido por um comportamento em comunidade,

semelhante entre os individuos participantes.

O forno e o lavadouro, sio duas estruturas
elementares e fundamentais na arquitectura popular do
territério portugués. Instrumentos no cumprimento
de funcoes essenciais comuns, cozer e lavar, localizam-
se geralmente em pontos centrais, possibilitando
uma permanéncia e utilizagdo constante. Como
consequéncia, estes objectos nio sé respondem
a uma necessidade pragmdtica, como se tornam,
inevitavelmente, espagos de convivio e abrigo.!”’

O projecto retine estas estruturas sob um tnico
objecto, a Cozinha. Aqui, para além do lavar, higiene
de roupa, e cozinhar, preparagio da refeicdo, este
espaco alberga o acto mais elementar e comum entre
todos os humanos: comer. Uma necessidade comum,
juntamente com a regularidade do cumprimento desta
funcio, eleva o evento de primitivismo fisioldgico a
esfera da interacgio social '

Situado as antigas portas a Este da cidade
muralhada, em tempos lugar do acougue islamico, ¢

hoje uma rétula vidria e ponto nuclear na circulagio

interior da cidade de Alcdcer.



Mantendo uma linguagem idéntica, o desenho

do espaco estende-se do interior para a dimensio

publica, convocando a reunido. A chaminé, espago de

fogo, desenha um marco visivel na paisagem, enquanto

extens6es dos limites exteriores ai geram espagos de

permanéncia. No interior, o objecto divide-se em

dois espagos, respondendo a duas func¢des essenciais:

o primeiro, permanentemente aberto e disponivel a

ocupacgido constante, alberga o lavadouro comum e um

pequeno pdtio que contém o forno; o segundo, possivel

de ser encerrado, ¢é o espaco do cozinhar e comer. No

interior destes espagos, existe apenas o essencial ao

cumprimento das suas fungées.

‘A nossa cozinha em Kudgiwa parecia feita

de propdsito para que a toda a hora nela se

encontrassem muitas pessoas cada uma ocupada a

cozinhar por sua conta, uns a debulhar grao, outros

a por as tincas de escabeche, todos temperavam

ou cozinhavam ou comiam qualquer coisa, iam-

se embora ¢ chegavam outros, de manhdi até altas

horas da noite, e eu naquela manhi tinha descido

bem cedo e ji a cozinha estava a funcionar em

pleno (...)7 1%

55. Referéncia, The far kitchen, Jan Steen,
1668.

199 Jtalo Calvino, Se Numa Noite de

Inverno um Viajante. 2009, p. 57
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XV. Proposta de Projecto, Cozinha. imagem.
XVL. Proposta de Projecto, Cozinha. maquete, 1:50
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caleira de drenagem 120mm

revestimento exterior em tijolo de barro, 100x320x30mm
betonilha armada de regularizagio 50mm esp.

isolamento térmico, XPS 80mm esp.

tela impermeabilizante
contraplacado maritimo 20mm esp.
estrutura em vigas de pinho 20x60mm !

estrutura em vigas de pinho 60x120mm
dep

revestimento interior em soalh

100x320x30mm

pavimento térreo,
camada de rggularizé;do; 90mm e :

betao de limpeza, 60mm esp.
 tourvenant, compactado a 90%
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Cozinba.

XIX. Proposta de Projecto,

imagem.



129 HORTO

10 Valerio Olgiati, 13 ropics of architecture,
2015, Forest, p.17.

1 Idem. p.33.

2 Idem. Courtyard, p. 21.

3 Idem. Forest. p. 26, 29. trad. prépria.

O Horto, terceiro e Gltimo objecto da proposta,

consiste no espaco de produgdo, tratando de conceitos

como a fertilidade, estética e prazer. Tal como os

restantes objectos do projecto, responde a uma

necessidade pragmdtica e intelectual.

O intenso uso da floresta pelo homem, desde

civilizagbes primitivas, como principal fonte de

recursos - extrac¢do de madeira, combustivel, e

cultivo do terreno — modificou drasticamente o estado

entrépico das mesmas. No século XIX, a reconstrugio

romantica de jardins, inventados, na paisagem inglesa,

francesa e alemai, leva a uma reconstrugao de parte da

identidade dessas mesmas nacoées. A floresta é deste

modo desenhada incorporando um valor intelectual:

a possibilidade do retorno a um estado primdrio de

liberdade, através da criagao de natureza ordenada,

apenas por formas dominantes de poder e sociedade.!'?

As condi¢oes de entropia e ordem, apesar de

opostas, podem ser relativamente préximas. O limite

ideal entre as duas, é aquele que subtilmente as

converte uma na outra, mantendo no entanto as suas

substincias!''. O recinto, enquadramento de parte

dessa entropia, implica uma escolha, uma aplicagao de

ordem.

Opostamente  terra selvagem e perigos inerentes

ao mundo externo, o recinto proporciona um ambiente

controlado e seguro, nao obstante das qualidades e

maravilhas do exterior. Na Europa Catélica da Idade

M¢édia, a ideia de vida enquanto condi¢do de sofrimento

e sacrificios na esperanga da salvacdo apés a morte,

levou 4 construgio do imagindrio Gltimo do homem,

o lugar onde o préprio pudesse atingir o estado de

felicidade e juventude eterna: o paraiso perdido na

Terra, o Jardim dos Deleites Terrenos''?. Na arquitectura

islaimica, ao pdtio sio-lhe intrinsecos os conceitos de

jardim e odsis; a exuberincia de vegetagio e 4gua,

inexistentes no deserto, sdo aqui harmoniosamente

equilibrados com a pretensido de recriar o sonho do

homem d4rabe. Em ambos os casos, o recinto consiste

numa resolucdo de uma necessidade pragmidtica elevada

a um valor intelectual, a constru¢iao de um ideal.

“Florestas sio lugares onde os homens estio mais

pertos da unidade, deixando para trds os assuntos

insignificantes do quotidiano. Aqui caem numa

disposi¢do mistica para procurar e alcancar a

iluminagdo. (...) oferecem uma condi¢io oposta a

sociedade civilizada. Viver ai significa estar numa

posicdo remota em relagio ao mundo exterior. '3



Vinte e quatro espécies, nativas do territdrio de
Alcdcer do Sal, distribuem-se por dezoito dos trinta e
quatro espagos. A sua localizagao no Horto, ¢ escolhida
conforme as suas necessidades e caracteristicas
naturais. O tanque de 4gua, construido na cota mais
alta, alimenta o sistema de rega intramuros, que através
de forca gravitica leva d4gua a todos os dezoito espagos.
Os restantes dezasseis espagos, sio pavimentados e por

vezes cobertos, possibilitando a permanéncia.

“Um jardim é o cendrio de paisagem mais intimo
que conheco. E-nos proximo. Nele cultivamos
as plantas que necessitamos. Um jardim requer
cuidado e protecgio. Assim cercamo-lo, defendemo-
lo e protegemo-lo. Damos-lhe abrigo. O jardim

torna-se num lugar.” "¢

56. Referéncia, Garden of Paradise, Upper
Rhenish Master, 1410.

14 Peter  Zumthor, Hortus  Conclusus:
Serpentine Gallery Pavillion 2011, Walther
Kinig, Kiln/Koenig Books, 29 de Fevereiro,
2012, p. 15. trad. prépria.
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XX. Referéncia. 24 espécies.

Nome latim: Armeria Pungens
Nome comum: Cravo-das-areias
Floragio: Maio-Junho

Cor: rosa

Familia: Plumbaginaceae
Origem de espécie: Europa (Sul)
Altura: até 0.80 metros (arbusto)

Nome latim: Laurus Nobilis

Nome comum: Loureiro
Floragio: Marco

Cor: amarelo

Familia: Lauraceae

Origem de espécie: Mediterrineo

Altura: 10-18 metros (drvore / arbusto)

Nome latim: Artemisia Maritima
Nome comum: Madorneira
Floragdo: Agosto-Setembro

Cor: amarelo, castanho

Familia: Asteraceae

Origem de espécie: Europa

Altura: até 0.30 - 0.80 metros (arbusto)

:ki

Nome latim: Lavandula Dentata
Nome comum: Lavanda

Floragio: permanente

Cor: violeta

Familia: Lamiaceae

Origem de espécie: Europa, Afvica, Asia
Altura: até 0.60 metros (planta)

Nome latim: Calluna Vulgaris

Nome comum: Torga / Urze

Floragio: Outubro

Cor: violeta

Familia: Ericaceae

Origem de espécie: Europa

Altura: até 0.20 - 1.00 metros (arbusto)

Nome latim: Camellia Sinensis
Nome comum: Chi-da-India
Floragio: Marco

Cor: branco

Familia: Theaceae

Origem de espécie: Asia

Altura: até 1.50 metros (arbusto)

Nome latim: Limonium Vulgare

Nome comum: Lavanda-do-mar

Floragio: Julho

Cor: violeta

Familia: Plumbaginaceae

Origem de espécie:  Europa, Asia, Afvica,
Austrdlia, América do Norte

Altura: até 0.10 - 0.70 metros (planta)

Nome latim: Linaria Bipuncrata
Nome comum: -

Floragio: Fevereiro - Marco

Cor: amarelo

Familia: Scrophulariaceae

Origem de espécie: Peninsula Ibérica

Altura: até 0.50 - 1.00 metros (arbusto)



Nome latim: Drosera Intermedia

Nome comum: Drosera Intermedia
Floragio: Junho-Agosto

Cor: magenta

Familia: Droseraceae

Origem de espécie: Europa, América Central

Altura: até 0.15 metros (planta)

Nome latim: Halimione Portulacoides

Nome comum: Beldroega-do-mar

Floragio: Maio-Junho, Agosto

Cor: amarelo, castanho

Familia: Chenopodiaceae

Origem de espécie: Europa, Mediterrineo, Asia
ocidental

Altura: até 0.75 metros (arbusto)

Nome latim: Jasminum L.

Nome comum: Jasmim

Floragio: Junho - Setembro

Cor: branca

Familia: Oleaceae

Origem de espécie: Europa, Asia, Austrilia,
Oceinia

Altura: 3 - 5 metros (planta)

Nome latim: Jonopsidium Acaule
Nome comum: Cocledria-menor
Floragio: Dezembro-Abril

Cor: branco

Familia: Brassicaceae

Origem de espécie: Europa

Altura: 0.015 - 0.06 metros (planta)

Nome latim: Pimpinella Anisum

Nome comum: Anis ou Erva-doce
Floragio: permanente

Cor: branco

Familia: Apiaceae

Origem de espécie: Médio Oriente
Altura: 0.90 metros (planta)

Nome latim: Santolina Impressa
Nome comum: -

Floragio: Maio

Cor: amarelo

Familia: Asteraceae

Origem de espécie: Portugal

Altura: 0.40 - 1.00 metros (arbusto)

Nome latim: Thymus Capitellatus
Nome comum: Tomilho-do-mato
Floragio: Maio-Julho

Cor: branco

Familia: Lamiaceae

Origem de espécie: Peninsula Ibérica

Altura: até 0.50 metros (arbusto)

Nome latim: Tuberaria Guttata

Nome comum: Tuberdria-mosqueada

Floragio: Abril - Julho

Cor: amarelo

Familia: Cistaceae

Origem de espécie: Mediterrineo, Gales, Irlanda
Altura: 0.05-0.30 metros (planta)
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Nome latim: Juglans

Nome comum: Nogueira

Floragio: Marco

Cor: branco

Familia: Juglandaceae

Origem de espécie: Europa oriental

Altura: até 25 metros (drvore)

Nome latim: Olea europaea
Nome comum: Oliveira
Floragio: Abril

Cor: branco / amarelo
Familia: Oleaceae

Origem de espécie: Cducaso

Altura: até 20 metros (drvore)

Nome latim: Prunus Dulcis
Nome comum: Amendoeira
Floragio: Fevereiro

Cor: branco / rosa

Familia: Rosaceae

Origem de espécie: Médio Oriente
Altura: 4-10 metros (drvore)

Nome latim: Pyrus L.

Nome comum: Pereira
Floragio: Abril

Cor: branco

Familia: Rosaceae

Origem de espécie: Europa
Altura: 10 - 17 metros (drvore)

Nome latim: Citrus x Limonum

Nome comum: Limoeiro
Floragio: Abril

Cor: branco / rosa
Familia: Rutaceae
Origem de espécie: Asia

Altura: 3 - 6 metros (drvore)

Nome latim: Citrus x Sinensis
Nome comum: Laranjeira
Floragio: Abril

Cor: branco

Familia: Rutaceae

Origem de espécie: Asia
Altura: 5 - 8 metros (drvore)

Nome latim: Cydonia oblonga
Nome comum: Marmeleiro
Floragio: Marco

Cor: branco / rosa

Familia: Rosaceae

Origem de espécie: Médio Oriente
Altura: 5-8 metros (drvore)

Nome latim: Ficus Carica

Nome comum: Figueira

Floragio: Junho

Cor: branco / rosa

Familia: Moraceae

Origem de espécie: Médio Oriente
Altura: 6-10 metros (drvore)
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XXI. Proposta de Projecto, Horto. imagem.
XXII. Proposta de Projecto, Horto. maquete, 1:50
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XXV, XXVI

. Proposta de Projecto, Horto.

imagens.
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interchangeability: the era of the generic.” Atelier Ganko, Guido Tesio e
Nicola Munaretto, Living Traces. in CARTHA, @, 2015. trad. prépria.

18 “1o live is to leave traces.” Walter Benjamin, Paris, Capital of the
Nineteenth Century,” in Reflections: Essays, Aphorisms, Autobiographical
Writings, New York, 1986. in Ganko, Living traces. in CARTHA, O,
2015. trad. propria.

20 “What we share shapes our society and changes our personal lives
within these relationships.” Roland Reemaa, Curated hermit. in CARTHA,
@, 2015. trad. prépria.

22 Although living densely side by side, there is no urgent need of
sharing heated bathrooms or kitchens anymore.” Idem.

23 Architectural history, as written and taught in the Western world,
has never been concerned with more than a few select cultures.” Bernard
Rudofsky, Architecture Without Architects, 1964. p.2. trad. propria.

26 “It is unlikely that beavers got the idea of building dams by watching
human dam - builders ar work. It probably was the other way. (...) Darwin
observed that the orang in the islands of the Far East, and the chimpanzees in
Africa, build platforms on which they sleep” Bernard Rudofsky, Architecture
Without Architects. 1964. p. 4. trad. prépria.

35 “La mediterraneita, sembra dire Pagano, non consiste tanto in un
paradigma formale (volumi puri, tetti piani, ecc,) quanto nella rispondenza
ad una legge evolutiva delle forme in constesti geografici affini.” Giovanna
D’Amia, Giuseppe Pagano e ['architettura rurale. in Territorio. 2013. p.113.
trad. prépria.

36 “But beyond this pedigreed “history in stone” exists an architecture
that transmits a different aspect of life. It testifies to the aspirations of the group.

Irs buildings tell not the official but the private story of a culture — the unending



struggle for physical and spiritual survival of anonymous men. Indigenous
buildings speak the vernacular of the people.” Sibyl Moholy-Nagy, Native
genius in anonymous architecture. 1957, p.19. trad. propria.

42 “From nature the land cultivator expected the raw materials of
shelter and sustenance; from his house he expected fitness and identification
with the self and the group; from his temple he expected divine protection for bis
unending contest with nature.” Idem, p.27-29 trad. prépria.

53 “(..) a place where people can walk and dream for centuries.”
Christopher Alexander, 7he Timeless Way of Building, 1979, p.9. trad.
prépria.

55 “(.Jif it is successful as a building, and successful for me would be
a building loved by people who use it, you can then say the building knows
something about time, the time before and the time that might come.” Peter
Zumthor, Real and Imagined Buildings, Building the Picture. The National
Gallery, 2014. trad. prépria.

56 “Those of us who are concerned with buildings tend to forget too
easily that all the life and soul of a place, all of our experiences there, depend
not simply on the physical environment, but on the patterns of events which
we experience there.” Christopher Alexander, 7he Timeless Way of Building.
1979, p.62. trad. prépria.

61 “The gentleman had a splendid entertainment spread before them
in a large room of the hotel, while the poor ladies had each a plate put in their
hands, as they pensively promenaded the ballroom during their absence (...)
This arrangement was owning neither to economy nor want of a room large
enough to accommodate the whole party, but purely because the gentleman liked
it better.” Frances Trollope, Domestic Manners of the Americans, Londres,
1832, p.130, in Bernard Rudotksy, Now I lay me down to eat, 1980, p.28.
trad. prépria.

73 “In all visual perception, the initial reaction is optical (...) Only
there [in the mind] occur such important changes” Josef Albers, Search Versus

Re-Search, p. 20-21. in Eva Diaz, The Experimenters, chance and design at

black mountain college, 2015, p. 31-32. trad. prépria.

75 ‘the painters experience of an object as coming into his own,
distinguishing itself from others, taking shape.” Svetlana Alpers, The Studio,
the Laboratory, and the Vexations of Art, in Picturing Science, Producing Art,
Caroline A. Jones and Peter Galison, New York: Routledge, 1998, p.409, in
Eva Diaz, The Experimenters — chance and design at black mountain college,
2015, p. 39. trad. propria.

81 “Fast food is the quickest and easiest way to satisfy an appetite, while
it hardly contains anything substantial. Thats why you'll crave for more soon
after your first snack, which again won't benefit your health.” Mark Minkjan,
How to move from architectural cheerleading to architecture criticism, in
CARTHA, @, 2015, p. 1. trad. prépria.

90 “Non ci vuole un nuovo modo di costruire, ci vuole un nuovo modo
di vivere”, Bernard Rudofsky, Domus n. 123, Marco, 1938, p.6-15, in Ugo
Rossi, Questo albergo ¢ una casa. Gio Ponti, Bernard Rudofsky: albergo di
San Michele a Capri, 1938, in Abitare Con, Ricercario per un’idea collettiva
dell'abitare, Eleonora Mantese, Canova Edizioni, 2010, p.68.

91 ‘the building is not the scenes protagonist but rather an abstract
Jfield against which the actual subjects might be framed with greater precision
and charge.” Ellis Woodman, Picturing the Present, in 2G N.63 OFFICE
Kersten Geers David Van Severen, 2012, p.6. trad. prépria.

92 “Threshold: crossing the boundaries of a forest is the action of
entering something else, a space that has differente connotations compared to the
world outside, where man behaves and understands things otherwise.”, Valerio
Olgiati, 13 topics of architecture, Forest, 2015, p.30. trad. prépria.

94 “This fear of traces of wear and age is related to our fear of death.”
in Juhani Pallasmaa, 7he Eyes of The Skin, Architecture and the Senses, 2007,

p.31-32. trad. prépria.
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105 “The fact that we must eat is a fact of life situated so primitively and
elementarily in the development of our life-values that is unquestionably shared
by each indivinal with every other one.” Georg Simmel, Simmel on Culture,

The Sociology of the Meal, 1997, p.135. trad. prépria

106 “It is a feature of the destiny of social existence that the essential
elements that are uniformly inherent to all individuals of a certain group almost
never manifest themselves as the highest, but often rather as the lowest motives
and interests of these individuals.” Georg Simmel, Simmel on Culture, The
Sociology of the Meal, 1997, p.130. trad. prépria.

108 “(...) the shared meal elevates an event of physiological primitiveness
and inevitable generality into the sphere of the social interaction, and hence of
supra-personal significance.” Georg Simmel, Simmel on Culture, The Sociology
of the Meal, 1997, p.131. trad. prépria.

113 “They also offer a condition opposed to the civilized society. Living
there means being in a remote position towards the outside world.” Valerio

Olgiati, 13 topics of architecture, Accademia di Architettura di MendtIsio,

2015. Forest. p. 26, 29. trad. prépria.

114 A garden is the most intimate landscape ensemble I know of. It
is close 1o us. In it we cultivate the plants we need. A garden requires care
and protection. And so we encircle it, defend it and fend for it. We give it
shelter. The garden turns into a place.” in Peter Zumthor, Hortus Conclusus:
Serpentine Gallery Pavillion 2011, Walther Kénig, Kéln/Koenig Books, 29

de Fevereiro, 2012, p. 15. trad. prépria.
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