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«Da ulilidade do Desenho»

o ano de 1992 cumpre-se o bicentendrio do termo

da viagem filoséfica de Alexandre Rodrigues Fer-

reira pelo Brasil.

A composico do corpe técnico da expedicdo

revela-nos a importancia que os festemunhos gré-
flcos tinham no apoic aos cbjectivos da missdo cientifica.

Para além dos militares e dos trabalhadores bragais,
cujo nimero variava conforme a natureza do trajecto, a
comitiva era composta pelo Dr. Alexandre Rodrigues Fer-
reira, naturalista, Agostinho do Cabo, jardinhelro-
-preparador, e dois desenhadores, Joaquim José Cedina
e José Joaguim Freire.

Na auséncia da fotografia, o desenho constituia a
base Unlca de informagdo visual, cuja aplicagéio e méto-
dos relativos & Histdria Natural se encontravam detalha-
damente descritos nas Instrugées académicas dirlgidas
aos naturalistas responsdvels pelos tfrabalhos de campe,
nos novos mundos que a Europa procurava conhecer.

A ulilizag&o dos registos graficos ndo se limitava,
porém, ao dominio cientifico estendendo-se a outros cam-
pos passiveis de inferessar a administragdo metropolitana
que procurava consclidar a presenga portuguesa no inte-
rior do Brasil, na sequéncia do fratado de Madrid de 1750.

E o caso da bandeira do tenente-coronel Afonso Bote-
lho aos campos do Guarapuaba, no ano de 1774, retra-
tada numa série de desenhos aguarelados, hoje patrimo-
nio da Colecgdo Camargo, que tivemos a oportunidade

de rever em recenfe exposi¢gdo na Fundagdo Calouste
Gulbenkian,

Trata-se de uma interessante «banda desenhadar que,
independentemente de ser consequente de um festemu-
nho directc ou riscada apds a exploragdo, nos reforca a
ideia da importdncia medidtica do desenho na aproxi-
magdo entre o mundo ulframarino e a metrépole.

A série & constituida por 37 aguarelas que narram a
evolugdo da bandelra, centrada nos encontros com o
gentio local.

Perante tGo extenso rol de imagens, o texto explicativo
encontra-se reduzido & expressdo mais simples, ocupando
apenas uma estampa.

A Imagem descreve. O texto legenda.

Podemos imaginar o agrade com que a Administragdo
assistiria em Lisboa & «projecgdo» destas sequéncias de
desenhos aguarelados, cerfamente acompanhados por
uma apresentagdo verbal que complementaria o cardic-

-ter excessivamente sintético das legendas.

O Império Colonlal porfugués no século XV, duma vas-
fid&o e diversidade consideravel, procurava ainda os seus
derradeiros limites nos longinquos sertdes brasilelros. A
administragdo metfropolitana centralizava fortemente os
assuntos ulframarinos, acompanhando atentamente as
noticias sobre a consolidagdo dessas Gltimas fronteiras.

Uma atengdo que se prolongava sobre os dominios
das ciéncias naturals e humanas,

A Historia Natural, afravés da reforma pombaling, che-
gara & Universidade de Coimlbora. Domingos Vandelli, res-
ponsavel pelo ensino da disciplina, formou um escol de
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naturalistas que, depois de alguns ensaios na mefrdépole,
pariiram & descoberta das riquezas das Coldnias.
Propunham-se inventariar a Nailureza e a presengd
humana nos dominios ultramarinos, ndo sé come objecto
de interesse cientifico, mas preparando o terreno para a
explora¢cdo dos seus recursos.

As clpulas cienfificas e politicas necessitavam de ofhar
o Ultramar. E o desenho o elemento preponderante nesta
aproximagdo.

Das carfas geogrdficas mais rudimentares s mais sofis-
ticadas, aos desenhos antropolégicos visande a identifi-
cagdo do gentio, seus objectos e costumes, @ zoologia,
botanica, geologia, geografia fisica e humana — dos
«prospectos» das «cachoeiras» aos das cidades e vilas —
até aos desenhos «monogréficas» sobre edificlos civis e
religiosos, fortalezas, equipamentos industriais, efc. nascia
uma enciclopédia visual, produto do esforgo dos dese-
nhadores ifinerantes das viagens filosdficas e ouiras expe-
digdes paralelas.

Ulirapassando o comum aspecto artistico, estes teste-
munhos revalorizam-se na perspectiva de construirermn uma
fonte rara para o estudo do espiritoc @ motivagdes da
sociedade iluminada de Setecentos.

Os temas dos desenhos eram ordenados pelos coman-
dantes das expedicdes, por sua vez sob orienfagdo cien-
fifica de Vandelli e tutela da Administragdo Central.

Qs artistas cumpriam ordens, executando no terreno
directrizes tragadas com riger, que ndo lhes parmitlam
gualquer liberdade de escolha. Por isso, o produto do seu
labor serve para situar exemplarmente © gque o poder
constituido queria ver, pelo que o signlficado dessas pro-
dugdes grdficas se prolonga muito para além da informa-
¢do ocaslonal (descendente da «novidade» quinhentista)
e da intengdo estética.

Todas estas reflexdes se aplicam ndo s6 a Portugal mas
& Europa da época, particularmente as grandes potén-
cias coloniais que procuravam activamente explorar os
seus dominios ulframarinos aplicando metodologias e téc-
nicas muito semelhantes.

Os principais centros académicos e universitarios iro-
cavam regularmente correspondéncia e produtos reco-
lhidos nas viagens organizadas sob a sua responsabili-
dade, com a finalidade de enriquecerem as colecgoes
dos respectivos gabinetes de Histéria Natural.

E na compreensdo deste enquadramento que nos inte-
ressa angalisar a produgdo artistica da viagem filosofica
do Dr. Alexandre Rodrigues Ferreira pelas Capitanias do
Grao-Pard, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiabd (1783-1792).
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Os desenhos da Viagem Filoséfica

dc conhecidos os acldentes que sofreu o espdlio da

viagem cientifica de Alexandre Rodrigues Ferrelra pelo

Brasil. Desde o méiodo desajustado de recepgdo no
Reino, até a delapidagdo resultante das invasdes france-
sas, conclui-se o desaforfunado itinerdrio com a interven-
¢do do Embuaixador do Brasil em Portugal, que teve como
consequéncia a dispersdo do niclec ainda existente, ao
que parece pelas maos de particulares em Porfugal e no
Brasil.

Do vastc acervo dessas colecgdes inferessa-nos parti-
cularmente o destino dos desenhos da expedicdo execu-
tados por José Joaguim Codina e Joaquim José Freire,
gue foram enviados parda o Reino ao longo des nove anos
de duragdo da empresa pelo Brasil.

Embora a maior parte dos orlginais fenha desapare-
cido, quis © destino gue o zodloge Barbosa du Bocage
tenha conseguide reaver dois volumes de originais, como
de resto nos dlerta a nota manuscrita pelo préprio nas
guardas dos dois volumes.

Actualmente existe no Museu Bocage um interessante
processo relative aos pedidos de transferéncia para o Bra-
sil dos referidos Allbuns, sempre indeferidos, e que chega-
ram inclusivamente a movimentar os meios politicos e
diplomdticos. O Gltimo documento data de 1974, pds 25
Abril, altura em que fol autorizada a realizagdo de foto-
coplas dos originais. O mais insistente dos investigadores
brasileiros foi Edgar Cerqueira Falcdo, que viria, de resto,
a ser o responsavel pela Edicdo no Brasil de um primeliro
volurme facsimilade dos desenhos originais da viagem filo-
sofica de Alexandre Rodrigues Ferreira.

Na publicagdo estd incluido o conjunto de desenhos
do Arquitecto itallane Landi, oferecidos na época ao natu-
ralista, como se conclui das notas de Ferreira escritas nos
proprios originais. No sintético estude que precede as
laminas, o referido Investigador consegue pdr um pouco
de ordem na complexa questdo relativa aos riscos da via-
gem de Rodrigues Ferreira, reconhecendo a existéncia
dos dois volumes de originais de que agora nos ocu-
PAamos.

No entanto, as informagées que lhe chegaram, atra-
vés de um diplomata alemdo da embaixada daquela
nagdo em Lisboa, levaram-no a fazer o juizo errado de
que o primeiro volume corresponderia, especificamente,
& viagem pelo Rio Negro (1785-1787) e o segundo de
igual modo dedicado ao Rio Madeira {1789-1790).

Né&o corresponde & verdade. Efectivamente ¢ primeiro
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velume ndo segue uma loégica cronoldgica, mas temdtica,
arrumando-se nos seguintes capifulos:

Gentios (desenhos 1 a 17); Animais quadrapedes (18
a 40); Aves (41 a 80); Anfibios (81 a 85); Peixes (86 a 127);
Insectos (128 a 134); Cada capitulo inclui espécies nati-
vas de regides diversas, ndo obedecendo por isso fam-
bém a critérios geogrdfices. Trata-se por Isso de uma com-
pilagdo realizada & posteriorl de desenhos avulsos
ordenados fematicamente.

Surpreendentemente, uma nova edi¢do brasileira

patrocinada pelo Conselhe Federal de Cultura, foi publi-
cada em 1971, entdo em dois volumes e baralhando ori-
ginais com copias. A edicdo inclui as paginas de rosto
dos livros brasileiros da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, onde se revela a sua condi¢do de «copias exe-
cutadas no Real Museo da Ajudas,
Teve esta iniciativa, contude, a vantagem de permitir o
confronto enire os originais e as respectivas copias. Ana-
lisando comparativamente o capitulo referente ao Gen-
fio {originais) com o de antropologia (facsimile) extraimos
as seguintes conclusdes:

1. A maior parte dos originais estdo assinados, enquanto
nenhuma das cépias apresenta assinaturas.

2. Os originais apresentam legendas gue pressupdem ©
conhecimento directo do objecto das representacoes,
identificandeo claramente as tribos e até individuos —
como & o exemplo do Indio ande Marcelino.

As copias surgem com legendas actuais, nde arris-
cando em mulitos casos qualquer identificacéo. Logi-
camente o copista setecentista ndo se preocupou em
passé-las para as copias.

3 Os desenhos do Museu Becage sdo pragmaticamente
objectivos. A disponibilidade de tempo, sobre o ferreno,
ndo era suficiente — nem era essa a Intengdo — para
se equilibrar a composigd&o, ou chegar aos defalhes.
Nas coplas, os planos de fundo tém oufra expressdo
ndo disfarcando urna sensagdo artificial de encenacdo
redigada no confronto com as representagdes centrais,
praticamente decalcadas dos orlginais.

Estas conclusdes aplicam-se também aos outros dese-
nhos comparades nomeadamente aos de zoologia.

Infelizmente ndo nos fol possivel consultar os livros da
Biblioteca Nacional do Rio de Janelro, Acrescentemes, no

entanto, que o 1° volume do Museu Bocage (Genlfio e
Zoologia) se acha quase por completo reproduzido pelos
dois volumes editados no Rio de Janeiro em 1971.
Mas, o ccesso gue tivemos & edigdio de Edgar Cerqueira
Faicdo permite clarificar a situagdo. Existe na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro um volume de originais a partir
do qual o referido investigador seleccionou os desenhos
para a sua edigdo. Por oulro lado, na mesma Biblioteca
existemn varios volumes de coplas executadas na casa do
. Risco do Museu da Ajuda, encontrande-se alguns dese-
nhos inclusivamente assinados por Manuel Tavares.
Ne Museu Bocage de Lisboa existern dols volumes de orl-
ginais. A parte referente @ secgdo de Botanica, provavel-
mente a mais extensa, (Edgar Falcdo refere 4 volumes num
total de 661 desenhos) enconira-se na Biblioteca Nacio-
nal do Rio de Janeire. Desta difima fracgdo apenas conhe-
cemos frés exemplares reproduzidos por William Simon.

Analisemos agora o conteddo do segundo volume do
Museu Bocage. Contém 76 aguarelas originals, das quais
12 estdo assinadas por Freire e apenas 4 por Codina.
Alguns destes originais sdo desdolraveis sendo o de malor
superficle o Prospecio da Villa do Bom Jesus de Cuiba
{116 x 21 cm).

Contrariamente ao primeire volume, enconframos
agora uma sequéncia com uma ordenacaoc cronolégica
evidente, e pocdemos afirmar com seguranga tratar-se de
registos da altima fase de viagem, incluindo os percursos
pelo Rio Madeira (1789) e a exploragde do Mato Grosso
(1789-1791), idela que & confirmada pelos originais data-
dos ou/e legendados.

Em sintese, os desenhos referem os principals aclden-
tes dos rios Madeira (Mamoré e Guaporé), visando certa-
mente o estabelecimento de ifinerdrios fluviais de maior
seguranga. Permife-nos ainda acompanhar visualmente
o percurso efectuado pela expedi¢do através do Mato
Grosso. Um acervo iconogrdfico fundamenial, e talvez
(nico, para uma aproximagdo pela imagem ao que terd
side a primeira fase de povoamento daqueles longinquos
sertdes do Noroeste do Brasil.

Sucessivamente surgem-nos imagens do Forte do Prin-
cipe da Belra, uma planta de Villa Bella da Santissima Trin-
dade, capital da Capitania de Mato Grosso, vistas pano-
ramicas da Povoagdo de Casal Vasco, do registo do Rio
lauru, Vila Maria de S. Luis do Paraguai, Vila do Bom Jesus
do Cuiabkad, Albuguergue e Presidio de Nova Coimbra, Em -
paralelo, surgem aguarelas que registam a exploragdo
mineira aurifera, o grande factor de desenvolvimento de
Mato Grosso naguela época.



A Casa de Risco do Real Museu da Ajuda
e 0s Desenhadores das Viagens Filosoficas

oncentremo-nos ent&io nos dois volumes de aguare-
las do Museu Bocage e nas respectivas questdes
envolvenies. Quem foram os seus aufores?

Os confributos existentes nao eram muito concluden-
tes. Havia a noticia vaga transmitida por Luis Xavier da
Costa, baseada certamente nas memérias de Cyrillo Wolk-
mar Machado, que José Joagquim Freire, discipulo de Jodo
de Figueiredo nas oficinas de Fundicdo do Real Arsenal
do Exército em Lisboa, tinha sido destacado para a Casa
do Risco do Museo da Ajuda. Sobre Joaquim José Codina
nem uma palavra.

Encontramos em JUlio Jesus novos elementos. Alertado
pelo trabalho de Carlos Franga sobre o Dr. Alexandre
Rodrigues Ferrelra, teve conhecimento da existéncia das
dois volumes do Museu Bocage. Ndo se limitou,-todavia,
@ contemplag&o dos originais, os quais descreve suma-
riamente. Prolongando a sua investigag@o pelo acervo
documental existente no Arquive do Museu, divulgou 3
documentos interessantes relativos a José Joaquim Freire,
(1794, 1798 e 1814) que se referem basicamente a venci-
mentos e hordrios de trabalho.,

Noutro documento revela-nos a identidade dos dese-
nhadores e discipulos em actividade no Museu, os seus
respectivos vencimentos e o local por onde recebiam. Trés
dos cinco desenhadores principals eram pagos pela Fun-
digdo. Freire nesta altura j&@ era pago pela Secretaria de
Estado, mas o documento confirma a noticia de Cyrillo

sobre a proveniéncia dos desenhadores de Ajuda trans-
feridos da Fundigdo do Real Arsenal,

Em relagdo ao cutro desenhador Joaquim Coding,
Julie Jesus lamenta-se de ndo ter encontrado qualquer
referéncia. Américo Pires de Lima publicou e comentou
um vasto acervo documental disperso pelos Arquivos
Portugueses, referentes & viagem de Alexandre Rodrigues
Ferreira.

Na documentagdo apresenfada, podemos extrair
algumas informagdes referentes & questdo dos desenhos
e dos seus auiores. Ficamos a saber que os volumes de
desenhos do Museu Bocage correspondem quanthativa-
mente apenas G uma pequenda parte do total de origi-
nais produzidos ao longos da viagem.

Nouiro documenio de Alexandre Rodrigues Ferreira
dirigido ao Relno, faz uma distingdo clara sobre os ni-
veis de apuro dos desenhos, sendo deduzivel que na sua
maloria os aspectos cientificos prevaleciam sobre os
estéticos. Referindo-se a outros desenhos justificando a
excepcedo, afirma que «evardo mais tempo por serem
também de perspectivas que no principlo servem de
excltar o gosto, e dar a ver o Util adogado com o delel-
tavel»,

Reportando-se @ pancramica da cidade do Pard
refere que levou dois meses a concluir-se, certamente em
contraste com oulros desenhos feitcs ao sabor das atribu-
lagdes da viagem, que multas vezes nGo chegaram a ser
concluidos. Nalguns casos eram executadas coplas no
proprio lecal. Para o Reino eram enviados todos os origi-
nais, dos quais Alexandre Ferreira solicitava fossem feitas
copias na Casa do Risco do Museo da Ajuda, avisando




«que desaparecido que seja o original, ndo haverd copia
para o recuperars, sinal de que ndo mantinha consigo
qualquer exemplar.

Seguem-se outros elementos que noticiam as frequen-
tes moléstias que sofreram os desenhadores, (sobretudo
Codina que deveria ser mais velho que Freire) e a identi-
‘flecagdo de alguns locais desenhados que depols encon-
framos nos livros do Museu Bocage.

Publica ainda Pires de Lima alguns documentos pos-
teriores o regresso da expedi¢do, nos quais se revela
estar Frelre enfre os desenhadores da Casa do Risco
do Museo da Ajuda que se dedicavam a coplar cartas
geograficas da lha da Madeira, Africa, América, efc.
Refere-se ainda a documentagdo a uma cidgtica que
Freire padecia, que o fez solicitar um més de licenga
em 1802 para ir a banhos para as Caldas. Também
Henrique Ferreira de Lima publicou documentos referen-
tes a José Joaquim Freire, localizados no Arguivo Histérico
Militar, e referentes ac periodo peosterior ao regresso do
Brasil.

Apods as referidas investigagdes dols estudos trouxeram
recentemente novos contributos.

William Simon, estudioso das expedicdes cientificas
portuguesas do final do século XV, analisa a viagem de
Alexandre Rodrigues Ferreira, revelando aspectos impor-
tantes, Saliente-se a noficia da morte de Joaguim José
Codina, entre meados de Margo e Abril de 1794, sendo
entferrado no Barreiro, sitio dos Garujus, o que explica o
facto de ndo serem conhecidos documentos seus poste-
riores ac regresso do Brasil,

Infelizmente o auter ndio cita a fonte da sua afirmagdo.
Mas sendo tdo pormenorizada admitimo-la como plausi-
vel, afé porque justifica a auséncia de referéncias a
Codina depols do regresso da expedi¢do a Lisboa. O que
j& ndlo & verdade & que Freire tenha morrido em 18414
como. de passagem Simon afirma. como adiante vere-
maos.

Rémulo de Carvalho, por seu turno, num interessante
estudo de 1987, cita um documento que apenas ex-
plora na vertente que mais lhe interessava, a da Histéria
Natural.

‘No entanto, a «Relagdo da origem e estado presente
do Real Jardim Botanico, Laboraidrio Chymico, Museo de
Histéria Natural e Caza do Risco», de Domingos Vandelli,

testemunho fundamental para a Histéria daguela institul-
¢do, esclarece aspectos que nos interessam particular-
mente, Assim, flcamos a saber as clrcunsté@nclas exactas
em que fol criada a Caza de Risco da Ajuda, reveladas
pelo préprio fundador do Real Jardim.

«Por occasido de copiar-se huma colegde de
riscos de plantas do Peru e Chyle que vierdo
no Gallido, que fol tomado pelos Inghlezes na
ultima guerra, vierdo da Fundicdo rés habeis
Dessinadores, que unidos com dolis outros
que estavdo no Jardim p® o risco do mesmo
e que tao bem frabalhavac em huma mi® util
obra p° facilifar o estudo da Botanica, e con-
sistia nas figuras de todas a frutificagdes dos
géneros das plantas athe agora conhecidos,
derdo principlo com os Aprehendizes a affual
Caza do Risco.»

Esta informagdo, que uma vez mais confirma Cyrillo, &
o ponto de partida de uma nova «aula» de Desenho em
Lisboaq, ignorada pela bibliografia sobre o ensino das
Belas-Artes, e que, pelas suas caracteristicas proprias,
merecia um estudo atento.

Noutro capitule do mesmo documento, Vandelli revela-
-nos jd estarem riscadas e iluminadas muitas planias e ani-
mais vindos das colénias, e acrescenta: «Além disso se
acha neste Museo huma beoa colecgdo de differentes vis-
tas do Brazil, figuras dos Indios (. . .). Referindo-se & Caza
do Risco, afirma: «Nesta Caza agora se riscdo as plantas
e animais que recolheo o Dr. Alexandre nas suas viagens
do Brazil.» Este passo da Relagdo veio dar razdo aos que
defendem ser os «Riscos» realizados, ou concluidos, j&@ em
Lisboa o que sd & razodvel, de facte, para os casos refe-
ridos {planias e animails), sendo indiscutivelmente feitos no
local os que o autor refere anterlormente sobre as vistas
e os indios do Brasil. De resto, esta solugdo infermédia
coincide com a metodologia das instrugdes de Vandelli
aos vigjantes nafuralistas, segundo as quais se deveria
desenhar no local tudo aquilo que ndo era possivel trans-
poriar.

Consultando o rol de equipamenios fransportados na
comitiva de Alexandre Rodrigues Ferreira na viagem para
o Pard, enconiramos o fundamental para a realizagéo .
das aguarelas, incluindo as tintas necessdrias. Pelo que



podemos avangar, com o conjunto de elementos dispe-
niveis, que os desenhadores se concentravam sobretudo
a fixar aspectos geogrdficos e etograficos, o que ndo
significa necessariamente que ndo tenham desenhado in
loco planias e animais,

Voltando & Refacdo de Domingos Vandelli, encontra-
mos ainda a sua opiniGo sobre a ocupacgdo futura dos
desenhadores. Deveriam aprender a abrir chapas em
cobre dos desenhos efectuados, cujas gravuras ilustrariam
uma Histéria Natural dos Coldnias, que estava nos seus
planos publicar.

Embora ndo se encontre datada, defendemos ter sido
a Relagdo de Vandelli rediglda depois do regresso de
Alexandre Rodrigues Ferreira a Lisboa
(Janeiro de 1793), e antes ou durante o ano e =
de 1800, limite cronoldégico que deduzimos
da afiimagdo de Felix Avelar Brotero, que
confirma a criagde no Museo da Ajuda da
Caza da Gravura «pouco depois do anno
de 1800», cumprindo o desejo expresso por
Vandelli.

Para compreendermos melhor o trajecto
dos desenhadores da viagem de Alexandre
Rodrigues Ferreira teriamos de os procurar
na fase anterior & sua partida para o Bra-
sil. De Freire sabe-se que feve um papel
importante na Casa do Risco do Museo da
AJuda, mas j& Id chegou formado. De Joa-
quim Codina os dados eram ainda mais
escassos. As informagdes recolhidas apon-
tavam contudo um caminho, a Fundigdo
do Real Arsenal do Exército, onde funcio-
nava uma das mais antigas aulas de Desenho em Portu-
gal. No Arguivo Histérico Militar localizimos novos dados.

O seu nascimento situa-se entre 1760 e 1761 (num dos
documentos datado de 1835 refere ter 75 anos). A data
da morte sabemo-la com maior rigor, 18 de Novembro de
1847, com 87 anos.

Num documento de 1844, Freire, em carta dirigida ao
Duque da Terceira, suplica a Sua Magestade «a Graga
de o condecorar Commendador d'Avis» referindo contar
i@ «sessenta e quatro anos de efectivo servicoll» (as excla-
magdes sdo do préprio Freire). O documento redigido trés
anos antes da morfe dd-nos uma sintese da sua vida.

Em 1780, com cerca de 20 anos, entrou para a Casa
do Risco do Real Jardim Bota@nico da Ajuda. Trés anos
depois foi nomeado desenhador da Real Expedigao Phi-
losofica Botdnica do Dr. Alexandre Ferreira, embarcando
a 1 de Setembro de 1783 para a cidade do Pard. Ao
longo da viagem pelo Brasil refere ainda ter colaborado
com as expedigdes de demarcagdc dos limites, (frontei-
ras luso-espanholas na América do Sul).

Regressou Freire a Lisboa em Janeiro de 1793 sendo
recompensado com uma pensdo vitalicia atribuida pela
Coroa.

Em 1795 foi encarregado pelo Minisiro de Estado,

D. Rodrigo de Sousa Coutinho, de organizar uma Carta
Geral do Brasil, a primeira que apareceu na Europq,
segundo as suas proprias palavras. Por este servigo fol pro-
movido a segundo-tenenie d’Armada Real em 1798. Foi
depois sucessivamente 1° Tenente da Engenharia em
1803. e Capitdo engenheiro em 1811. Nessa patente par-
ficipou na guerra peninsular, comandando a linha fele-
gréfica militar Lisboa — Almeida.

Em 1813, localizamos a razdo do agravamento da sua
debilidade fisica. Uma queda de cavalo afastou-o do ser-
vigo active, e, por isso, «regressou ao Archivo Militar» o que
revela o local exacto onde eventualmente se encontra-
ria antes de ser integrado em 1780 na Casa do Risco da

Ajuda. Tinha entdo cerca de 53 anos,

Apds o acidente, Freire prosseguiu a sua

carreirg, festemunhando o periodo contur-

i bado das guerras liberais, cujas sucessivas
mudangas no poder ndo ¢ terdo benefi-
ciado. Mantém-se 16 anos com a patente
de Capitdo, s6 sendo promovido a Major
am 1827. Dez anos depois chega a Tenente
Coronel.

O seu processo revela-nos Uma persona-
lidade de vocacgdes mulliplas. Para além
das gualidades de desenhador de Histéria
Natural e de Cartas Geogrdficas, varias
vezes sublinhadas, surge-nos fambém o
inventor, consequéncia provavel de tempo
que se lhe disponibilizou depois do aci-
dente. A sua incapacidade fisica foi-se
agravando e faleceu em 18 de Novembro

de 1847, depois de nesse mesmo ano ter sido promovido
a Coronel na reserva, Uma extensa e atribulada existén-
cia, que a longevidade com que faleceu, e o facto de
a carrelra militar ter ofuscadoe a arfistica, terd desviado
a aten¢do dos investigadores.

Relativamente a Joaquim José Codina tentadmos a
mesma metodologia mas sem qualquer resuliado. Num
documento que enumera as férias dos trakbalhadores da
Fundi¢dio, aparecem na classe dos Coronheiros indmercs
trabalhaderes de apslido Codina. Mas concretamente do
desenhador Codina néio nos fol possivel, até  data, avan-
¢ar mais.

Codina e Freire desenhadores de Historia Nafural

caguim Codina e José Joaquim Freire, Que espago esta

reservado no Universo artistico as suas obras?

C facto de alguns desenhos estarem assinados (os dois
volumes do Museu Bocage incluem na fotalidade 240
desenhos aguarelados, 72 rubricados por Freire e 25 por
Codina) permitem-nos alguns comentarios.

Os artistas ndio eram especiallzados em nenhum tema
em particular. Ambos executam desenhos das varias
areas abordadas: Antropologia, Zoologia e Geografia.




Relativamente & distingdio enire os trabalhos dos dois
autores e considerando as caracteristicas «fotograficas»
da sua missdo parece-nos uma questd&o secunddria a
andlise da respectiva «maniera», mais detectdvel nas defi-
ciéncias de reprodugdo exacta da Natureza do que na
afirnag@o de um estilo personalizado.

Sao visiveis em ambos os artistas algumas dificuldades
no fratamento da representag@o humana (série Gentios
e soldados). 0 que de resto parece uma constante nesta
«escola» de Desenhadores de Histéria Natural, cuja base
presumivel de formagdo — a Fundi¢gdo do Arsenal Real
do Exército — estaria certamente mais vocacionada para
infervencdes de outra indole, nomeadamente no desenho
t&écnico, area em que Codina e Frelre se
revelam mais & vontade (engenhos de agl- I
car e algoddo do espdlio da Biblioteca
Nacional de Rlo de Janeiro).

As dificuldades referldas também pode-
rdo ser justificadas pela indisponibilidade
dos modelos gentios, sob a pressGo de
tempo e das condigdes de frabalho que
caracterizam a actividade dos desenhado-
res ao longo da viagem.

Na série «Prospectos» & possivel pressen-
tir algumas diferengas. Codina parecia
preocupar-se menos com os acabamentos.
Cs verdes da vegetacdo dos seus desenhos
das «cachoeiras» ganham um sentido mais i
abstracto do que nos assinados por Freire, :
que tentava chegar & individualizagao dos !
detalhes da palsagem, revelando-se um '
excelente «miniaturistax» (vista do Forte do
Principe da Beira). sendo certamente da sua auforla,
embora ndo assinado, a vista do Culabd.

Um tipo de trabalho parecla reservade a Codina: o
desenho de clgados que, no entanto, s& aparece nos ori-
ginails depositados na Biblioteca Nacional do Rio de
Janelro.

Também os desenhos técnicos sGo com maler frequén-
cla assinados por Codina, provavelmente mais experimen-
tado neste dominlo do gue o jovem Frelre em comego de
carrelra.

Mas a obra de Codina e Freire vale essenclalmente
pelo seu conjunto, como inesgotdvel arquivo iconogréfico
da realldade braslleira em finals do século XVII, infellz-
mente por reunir e em parte por localizar,

Com a sua volumosa produgéo preenchem um capi-
tule Importante da arte pertuguesa de final de Setecen-
tos num dominlo especifico, o de «iscadores» de Histdria
Natural, suportando facilmente o confronfo com outros
artlstas estrangeiros seus contempordneos especlalizados
nesta drea, como o norte-americano William Bartram ou
os desenhadores José Carderc e Tomas de Surla (Expedi-
¢do Malaspinag). Em Portugal contamos entre desenhado-
res, gravadores e aprendizes do Real Museu da Ajuda,
cerca de duas dezenas de arfistas, que ndo alcangam
a notabilidade dos dols companhelros de Alexandre

Redrigues Ferrelra, embora sejam de referir Angelo Donati
(naturalista-desenhador), do qual muito pouco se
conhece, falecido na viagem flloséfica de Joaqulm José
da Sliva a Angola, e Manosal Tavares pela qualidade dos
seus «riscos» existenfes no Museu Bocage em Lisboq, ja
reconhecida por Cerqueira FalcGo em relagdoe ds coplas
assinadas existentes no Rio de Janeirc.

Uma escola de produgdo onde os artistas se depara-
vam com uma temdtica diferente da convencional, pra-
ticada pela pintura @ dlec ou a tempera.

Nem motivos religiosos nem alegorias ou refratos, a sua
actividode enquadra-se na vaga de oflcials especializa-
dos, instruidos na aplicagdo da Arte do Desenho ao ser-

vico do espirito iluminista dos finals do

e século XVIll. Mas, ainda assim, pintura de

ar livre' mais de cinquenta anos antes de

Tomaz da Anunclagdo, paisagistas inocen-
tes por imposicdo das clreunsténcias.

Né&o finham liberdade criativa? E quan-
tos arfistas de outros dominios seus confem-
poréneos a finham? Tal como ne pancrama
artistico em geral a sua actlvidade profis-
sional era subestimada, Integrando-se
numa genealogia alnda enraizada na
familia dos oficios mecanicos.

José Candido, jovem aprendiz da Casa
do Risco do Real Museu da Ajuda, supli-
cava confinuamente gue |he fosse permi-
tido o acesso @ carreira militar.

Nestas condigdes era dificll a Frelre, de
quem conhecemos melhor a biografia,
assumir-se como artista, E evidente que ndo
quis sé-lo. Optou pela carreira militar que lhe dava maior
seguranga, razdo pela qual os Investigadores perderam
a sua pista,

Efectivamente, José& Joaguim Freire, como artisia, merre
pouco depols do regresso a Portugal, sendo-lhe inicial-
mente atribuida a tarefa de executar cartas geogrdficas.
O militar Freire confinuou a sua carrelra, Pensamos no
paralelo com Quillard, o pinter que chegou a Portugal
como desenhador do naturalista Merveilleux e depois che-
gou a plintor réglo. Caminhos opostos que reflectem von-
tades diferentes.

José Joaguim Frelre e Joagulm Codina preparavam
expedi¢do ao Rio Madelra em direcgdo a Mato Grosso
& data (24 de Dezembro de 1787) em que Machadoe de
Castro proferia o seu «Discurso sobre as ulilidades do Dese-
nho» na Casa Pla do Castelo de S. Jorge em Lisboa. A
sua obra constitui um exemplo maior sobre o tema da dis-
sertagde do inslgne esculior colmbrdo.

Os testemunhos que nos delxaram formam um patrimaé-
nlo precioso, sob os mais diversos pontos de vista, e bem
podemaos congratular-nos pela seguranga com que esta-
vam guardados que olbstou a que o seu desaparecimento
fosse mals uma perda Ireparavel a somar ds registadas
no terrivel Incéndio de 1978 da Faculdade de Cléncias
de Liskoa. B
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