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Resumo

No Sudoeste do pais, onde a raia alentejana é esbogada pelo Rio Guadiana esta a
vila de Juromenha. A vila, antes uma zona de tensédo, Praca-Forte de um sistema
defensivo mais vasto de apoio a Evora e de defesa a Lisboa, dissipa-se hoje como

uma silénciosa sentinela do tempo e da paisagem.

Radica-se numa referéncia, a fortaleza e os seus possiveis planos de alteragéo e
expansao, nomeadamente no projecto da autoria do Major Branddo de Sousa, em
Dezembro de 1817. Portugal vivia, tal como a Europa, um periodo de tensdes sociais
geradas pela governacao inglesa. Na raia alentejana, a condicao de nacionalidade de
Olivenga ainda era uma situagéo pendente. Como resposta a esta condicao e aos
parcos meios disponiveis na Praga-Forte de Juromenha; o Major Brandao de Sousa
elaborou um projecto para a Linha de Obras Provisérias a maneira de campo de
batalha entrincheirado se devia adicionar-se a mesma Praga para aumentar a sua
forca. Dotaria assim Juromenha de uma maior capacidade de resposta face a
situagdo nao resolvida de Olivenca. A tectdnica deste projecto seria a mesma da
arquitectura militar do Sul da Peninsula Ibérica desde a ocupacdo romana, a taipa
militar; material disponivel, duravel para posteriormente, caso fosse necessario, ser

revestida por pedra e como tal, consolidada como linha defensiva abaluartada.

Este trabalho pretende reflectir sobre os diversos aspectos da condicao de limite,
fronteira e vigilancia, procurando enaltecer a paisagem como um lugar de
contemplacéo, instabilidade e mudanga. A proposta pretende néo sé valorizar esta
ideia de retrospecgao sobre o conceito de paisagem, mas também criar algo pela

qual o proéprio lugar se identifica.

Palavras chave : Vigilancia, Fronteira, Paisagem, Torres
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Abstract

In the country southwestern region, where Alentejo is outlined by the Guadiana
River is the village of Juromenha. The village, once a zone of tension, a square-
Fort broader to a defensive system to support and defend Evora and Lisbon

dissipates today as a silent sentinel of time and territory.

Based by a reference, the fortress and its possible modification and expansion
plans, particularly in the draft authored by Major Branddo de Sousa, in
December 1817. Portugal was, like Europe, a period of social tensions generated
by the English government where the nationality condition of Olivenca was still a
pending situation. In response to this condition and the meager resources
available to at the square-Fort of Juromenha; Major Branddo de Sousa prepared
a draft for the Linha de Obras Proviscrias in the way of entranched battlefield in
hopes to add to it square to increase their strength. It would provide Juromenha
a greater ability to respond to the situation unresolved of Olivenca. The tectonics
of this project would be the same as the military architecture of the southern
Iberian Peninsula in the period of Roman occupation, the military Taipa;
available material, durable for later, if necessary, be coated with stone and as

such, consolidated as defensive line of stronghold.

This work intends to reflect on the various aspects of boundary condition, and
border surveillance, looking to enhance landscape as a place of contemplation,
instability and change. The proposal would not only enhance the idea of
retrospection on the concept of landscape, but also create something by which

the place itself would be identified.

Keywords : Surveillance, Frontier, Landscape, Towers
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VIGILANCIA E FRONTEIRA



Vigilancia e Fronteira

O conceito de vigilancia remonta ao inicio dos tempos, ndo sé por questdes
pragmaticas de defesa, protec¢do e seguranca mas de controlo sobre o territério
de quem o habita ou invade; a partir do século XVIIl comegou a ter um impacto
mais visivel no modo como a sociedade é encarada. Foi durante a Era da Razao
que o observar teve a sua grande relevancia e reconhecimento como paradigma
de cognicédo. O lluminismo é definido pela modificacdo da relagcdo pré-existente
que liga a vontade, a autoridade e o uso da raz&o' , e procurou concentrar o poder

da razdo a fim de aperfeicoar a sociedade e o conhecimento prévio.

Actualmente, existe um sistema de controlo antagénico a Era da Raz&do. Este
sistema tecnologicamente avancado exerce todo o controlo social, que imposto
subtilmente através de sistemas de video vigilancia até ao proprio controlo do uso
da internet consegue o dominio da sociedade.

A inspecgéo sobre as nossas acgdes € praticamente absoluta através de todo o
tipo de mecanismos e sistemas que fazem parte dos nossos habitos diarios,
muitas das vezes sem a nossa percepgdo. O mecanismo actual de controlo
desenvolveu-se primeiro com a fotografia, depois com a cinematografia e
finalmente com a captagao Optica através da cAmara televisiva. O conceito de Big
Brother proveniente do Televisor de George Orwell em 7984° aplicado aos dias de
hoje é um dos exemplos.

A sociedade de controlo propagou-se insidiosamente a quase todos os aspectos

do quotidiano.

O controlo surge, em primeiro lugar, do conceito de vigilancia cuja terminologia
estd agregada a conhecimento, viséo e poder ( savoir, voir e pouvoir, palavras que,
na lingua francesa partilham o mesmo sujeito ), o poder do controlo sobre o
objecto a partir do sujeito. Este dominio da vigilancia sobre algo é mais do que
uma aplicagédo pratica de um mecanismo, é algo que toca a psicologia da mente
humana. Sendo que esta pratica, que surge por necessidade, antes de mais, a

necessidade de proteccdo, tem vindo a evoluir durante as varias fases da histéria,

passando apenas por simbologia até a realizagdo de sistemas de controlo e

rastreamento.

Na mediagéo entre interior e exterior proporcionada pelo olho, érgéo sensorial
que capta luz e transmite percepcdo da envolvente, o sujeito (exterior) é
analisado pela percepcédo activa do objecto (interior), deste modo o objecto

adquire conhecimento.

O olho, neste ponto, sobressai como o 6rgdo mais importante, enaltecido
através da sua actividade passiva. Ao contrario de todos os outros 6rgaos, ele
tem a capacidade ndo s6 de absorver mas também de estabelecer uma
interligagé@o entre dois seres humanos criando uma comunicagéo nao-verbal. O
olho como mediador entre interior e exterior do mundo subjectivo, usado para
criar a distincdo de um lado e nédo do outro, € no fundo um limite - fronteira, em
que o que se encontra de um lado s6 pode ser interiorizado pelo sujeito através

dessa mesma fronteira que é o olho.

O ¢4rgéo visual tem sofrido ao longo dos tempos uma série de avaliagbes por
parte do pensamento envolvido nas suas capacidades. Sendo bastante superior
aos outros érgdos cognitivos permite ndo sé a observagdo mas também permite
ser utilizado como mecanismo de socializagédo e de aprendizagem, mais do que
aprendizagem a busca pela razdo, pelo conhecimento; pois a visdo é um

mecanismo activo.

" Michel Foucault. What is Enlightenment, 1984
2 George Orwell. Nineteen Eighty-Four. 1949

fig. 01 - The Eye of Providence
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Muito antes da visdo ter sido utilizada pelas varias vertentes do iluminismo
durante o século XVIII podemos encontrar uma série de ilustracdes e

composicoes que provéem do século XVI.

Entre varios exemplos destaca-se a obra de Jan Provost, A Sagrada Alegoria®, a
qual ja propde uma hierarquizagao do controlo e do mecanismo de olhar. Trata-se
de uma imagem complexa com elementos que podem ser individualmente
identificados, sendo que os componentes alegéricos sdo dispostos em torno de
um eixo central e relacionam-se mutuamente. Tudo é minuciosamente colocado
de modo a que o olho seja o elemento dominador. O olho de Deus possui a
autoridade suprema que nao tolera nenhuma resisténcia. Neste caso é
apresentado o olho de Deus, o simbolo como foco de todos os olhares presentes
na pintura. Este olho de Deus que tem vindo a ser utilizado constantemente na
simbologia cristd ao longo dos tempos, impde sobre a pratica religiosa a

existéncia de um controlador omnipresente, um olho que tudo sabe e tudo vé.

A imposicédo do controlo estd patente em representacoes desde o século XVI até
ao controlo dos media nos dias de hoje. Ao longo dos tempos, toda esta
simbologia imp6s nas acgbes das pessoas um regime que ditava os limites e
fronteiras entre o que se pode ou nédo fazer, porque existe algo que nos observa
constantemente. Este controlo constante induz um primeiro controlo social na
histéria, onde as nossas acgdes diarias contribuem para o bem estar do nosso
futuro. N@o obstante é sugerir que houve uma aceitagdo por parte das pessoas
por uma supervisdo simbolica, esta interiorizagdo pelas pessoas crentes que

impde uma pratica de vigilancia.

3 Jan Provost. Sacred Allegory c. 1510-1520, 6leo sobre carvalho, 20 x 16”. Museu do Louvre, Paris

fig. 02 - Allegorie Chretienne
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fig. 02



O quadro de Hieronymus Bosch, Sete Pecados Capitais* ¢ um dos primeiros
exemplos na histéria da pintura moderna a representar nao s6 a alegoria a visao,
mas a manter uma hierarquizagéo. O quadro é composto por um fundo negro com
cinco circulos, quatro nos cantos e um maior central, os circulos mais pequenos,
representam por ventura o destino final que cada ser tera de enfrentar, a morte, o
inferno, o julgamento final ou o paraiso, sendo que o circulo central & composto

por varios niveis que o separam.

No centro do quadro esta representado o olho de Deus, olhando sobre Cristo, este
por sua vez observa sobre os sete pecados mortais e pode ser entendido como o
reflexo do mundo sobre os olhos de Deus. Finalmente e reforcando a mensagem
em cima do circulo encontra-se a frase Cave Cave Deus Videt ( "Atengdo Atengédo
Deus Vé").

Toda a composicdo do quadro reforga a vigilancia de Deus sobre as acc¢oes das

pessoas e 0 prego a pagar por cometer tais pecados.

O poder do olhar é absoluto, este ndo precisa de palavras para o descrever, ja
impde uma ideia de vigilancia, mas ao mesmo tempo é um objecto da razéo,
porque quem o possui tem a capacidade de obter conhecimento, de ser iluminado

ao mesmo tempo que impd&e controlo sobre os demais.

4 Hieronymus Bosch. Seven Deadly Sins c. 1480-1500, 6leo sobre madeira, 47 x 59”. Museu do Prado, Madrid

fig. 08 - Seven Deadly Sins
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fig. 03



A presenga da visdo como impositor de ordem e controlo estd patente em
inUmeras estruturas militares espalhadas pelas raias nacionais. A arquitectura
militar cuja funcao principal era a proteccéo e a defesa do territério, era também
planeada com o intuito da vigilancia sobre esse mesmo territério e como

centralizador do poder militar.

As fortalezas assumiram fungdes de organizacdo militar, social, politica e
economica. A imagem da fortaleza como simbolo de poder inerente a légica da
construcdo medieval resulta numa comunicagdo visual, directa e perceptivel

desde muito longe.

Dentro de um nucleo urbano fortificado alguns edificios, como a igreja, ou mesmo
0 “paco” senhorial ndo podiam deixar de ser identificaveis, sendo que as suas
dimensdes encarecidas destacavam-se no territério, permitindo assim observarem

e serem observadas.

A disponibilidade da artilharia nos castelos do interior obrigou a inventar
mecanismos de construgdo que anulassem as consequéncias do ataque da
artilharia surgindo entdo torres de menagem solidas assim como torredes

numerosos.

Estrategicamente localizadas, as fortalezas procuravam os pontos mais altos no
territério, reforcando a imagem de poder conseguiam além de responder a
necessidades estratégicas, de vigilancia e defesa, responder também a uma
imagem mental. Nos pontos mais altos do territério e de cima das torres o dominio
visual do territério era bastante abrangente, sendo que permitia ser observada
desde muito longe.

A sua localizagdo contribui para a formagédo de uma imagem mental como
elemento fundamental de dominio da paisagem, estruturante de territério e

protector da populagéo adquire a sua maior importancia quando localizado nas

regides fronteiras.

A palavra fortaleza, provém do latim fortitudo, que significa forca, resisténcia,
coragem, assim nome e conceito estao interligados. O conceito de resisténcia
assume maior importancia quando no século XIV surgem igrejas fortificadas na
Peninsula lbérica, que possuem mecanismos de defesa e desempenhavam
fungdes claramente militares, oferecendo resisténcia aos invasores. Esta
solucdo defensiva era obtida através da torre do campanario, que construidas
com espessas paredes de pedra tinham altura superior ao convencional e

representavam a fuséo entre a torre militar e o campanario religioso.

No interior das fortalezas surgiam as torres de menagem situadas num nivel
mais alto. A torre de menagem era a residéncia do poder feudal assumindo uma
lembranca constante da sua presenca, ou seja, funcionava como a
materializagdo de uma autoridade. Sendo um sistema vertical de dependéncias,
implicava também uma hierarquizacdo da paisagem. Destacada do resto da
fortaleza, localizava-se num ponto elevado do terreno e possuia uma imagem
maxima de poder e de controlo.

Com uma altura raramente inferior a dez metros, podia alcancar os quinze ou
mesmo os vinte metros, de planta quadrangular ou rectangular a torre de
menagem era concebida como um ultimo reduto defensivo, funcionando como
que uma fortaleza dentro da fortaleza acabou por se tornar num simbolo de

poder.

As fortalezas prevaleciam na paisagem como sinais de poder, desempenhando
um papel defensivo e organizacional da exploracdo dos territérios nos quais
estavam inseridas. Essencialmente funcionavam como um discurso de dominio

e dissuas@o e imponham uma vigilancia sobre o territério.

fig. 04 - Torre de Menagem do Castelo de Melgaco
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Nao seguindo a ideia de observagdo de um objecto sobre o territério o Panéptico
imp&e a observagao sobre si mesmo.

O Panéptico ( Pan significa tudo e Optico significa visivel ), conceito realizado por
Jeremy Bentham e publicado pela primeira vez em cartas que datam de 1791,
cujos objectivos passavam pela construcdo da utopia a partir da realidade do
mundo exterior e uma busca do controlo humano através do desenho. Foram
realizados com a concretizacdo da ideia da prisdo, uma prisdo onde tudo é
observavel, o Panoéptico, um enclave da razdo, onde os mecanismos de vigilancia
e equilibrio eram essenciais para a busca do sentido do dever como objectivo
superior. Anteriormente ao Pandptico, Claude-Nicolas Ledoux construiu em Arc-
et-Senans® uma fabrica de sal que continha uma caracteristica especifica, uma
central de observacdo ponto central que serviu como exercicio de poder e,
simultaneamente, para o registro de conhecimento, ou seja, esta ideia de controlo

a partir de um ponto nevralgico de uma estrutura ja existia.

Este modelo de prisdo de planta circular, composto por varios niveis e sistemas,
era entendido como o "olho da providéncia", que neste caso tem uma conotagéo
religiosa. Através de meios puramente arquitectonicos, Bentham torna assim
possivel a aplicacdo de um sistema de ordem e eficacia com apenas uma

autoridade de vigilancia absoluta.

O pressuposto da estrutura do Pandptico, baseava-se na ideia de vigilancia
constante sobre o individuo, mesmo que este ndo fosse observado. O fazer sentir,
psicologicamente, que se encontra sobre constante observacao, fazendo com que
o observado ja se sinta o objecto da observacéo, controlado sobre o seu dominio.
Isto funcionava através da disposicdo de celas de modo circular, com vaos que
permitiam uma enorme entrada de luz para o interior das celas, celas estas que
apontavam a sua entrada para o centro do circulo, onde se encontrava a torre de
vigilancia. O efeito luminoso criado pelos vaos de vidro, permitia em contra-luz um

controlo por parte de quem observava, em contrapartida, o observado néo

conseguia ter nocdo se realmente era observado por alguém, ou seja, existe

uma noc¢ao de constante vigilancia que nem sempre acontecia.

A sensacao causada pelo olhar, pode ser entendida através de Georg Simmel
que defende na sua sociologia dos sentidos que os humanos compreendem-se
através dos sentidos onde o olhar cria uma "ponte" entre o entendimento de
duas pessoas. Esta ligagdo so6 é perdida no momento que a direcgéo do olho é
desviada do contacto de olhar para olhar. As celas que ficam numa galeria
circular encontram-se separadas por uma torre de vigilancia onde se
encontrariam os guardas. Ambos os volumes teriam dois pisos, e o director,
também se localizando no volume central, conseguiria observar tanto as celas
como os guardas, até porque estaria a um nivel superior. A inspecgéo é entdo
instituida através de um controlo omnipresente, uma vigilancia baseada no
imaginario de quem esta a ser observado, onde a conotagéo religiosa é dbvia.
Na busca pelo modelo Unico e perfeito de prisbes existem incoégnitas que séo
demonstradas pelas varias fases do pandptico, porém sempre com uma certeza
de vigilancia e controlo absoluto, racional de uma sociedade, ou seja, o

paradoxo de uma prisdo como sociedade ideal®.

5 The Royal Saltworks at Arc-et-Senans. 1775-1778, Claude Nicolas Ledoux (1736-1806).
6 Conceigao Trigueiros, Pandptico. As Ordens da Vigilancia. Uma Arquitectura Moralista, 2011, p.23

fig. 05 - A Penitenciaria Pandptica
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Apesar de a proposta de Bentham nunca se ter realizado, as suas ideias
transpareceram para uma grande quantidade de propostas que surgiram
posteriormente. Inimeras penitenciarias seguiram o modelo do Panoptico sendo
um dos casos com mais proximidade, a penitenciaria de Lisboa. Ndo contendo
uma planta circular, a penitenciaria responde a todos os outros conceitos de

Bentham.

No caso da Penitenciaria de Eastern State, do arquitecto John Havilland,
materializam-se questdes langadas no século XVIII e principios de XIX, recorrendo
a um sistema radial de vigilancia. Circundando o edificio radial encontra-se uma
estrutura murada que contém torres de vigia nos seus cantos. O edificio central é
caracterizado pela sua estrutura radial, sendo constituido por sete blocos. O
ponto de intercepcéo de todos os raios funciona como um ponto estratégico de
observacao, ndo seguindo a tipologia do Pandptico de Bentham, consegue porém

utilizar o conceito na sua concepcéo.

Como consequéncia da penitenciaria de Havilland surge em Londres o
aperfeicoamento das solugdes encontradas anteriormente. A penitenciaria de
Pentoville, do arquitecto John Jebb, é caracterizada por uma tipologia semi-radial
de vigilancia fundamentada no conceito de Pandptico. Neste caso todos os
pormenores foram objecto de estudo, desde a localizagdo da prisdo até a sua

orientagcdo, sempre com o objectivo de reforgar o sistema do Panéptico.

Durante o século XIX foram construidas outras penitenciarias, baseadas na
tipologia de Eastern State e no conceito de Panéptico, é neste contexto que surge

a Cadeia Penitenciaria de Lisboa’ entre 1873/85.

Desenhada segundo o modelo panoptico Radial de planta em estrela € composta
por duas alas de maior extensdo dispostas no sentido da maior dimensdo do

terreno e intersectadas por quatro alas menores em volume poliédrico octogonal,

configurando um conjunto de seis bracos irradiando a partir do ponto focal ou
pandptico, sendo que este é assinalado por um espago vertical.

A instauracdo do regime penitenciario de 1867 é conseguido através da forma
como a penitencidria deveria ser edificada exigindo uma estrutura apropriada,
permitindo obviamente uma facil vigilancia dos guardas sobre os presos, facto
que é essencial no conceito de Pandptico. Para responder aos objectivos de
seguranga e a cima de tudo de vigilancia foi adoptado um sistema radial murado
com uma entrada unica. Este edificio institui um modelo, facilmente
simplificavel, assente na disposicéo de corpos paralelepipédicos contendo alas
de celas exteriores, justapostos em bateria, segundo eixos radiais delineados a
partir de um foco central Unico, do qual é possivel alcancgar visualmente todos
os corredores e as portas de todas as celas. No centro localiza-se o ponto
estratégico de controlo sobre as alas que se distribuem radialmente, mais uma
vez seguindo o modelo de Easter State e respondendo ao conceito de
Panoptico de Bentham que desde um unico posto de observacédo consegue-se

controlar tudo.

Contemporanea a Cadeia Penitenciaria de Lisboa surge a Cadeia Penitenciaria
de Coimbra® que também é concebida segundo o modelo Pandptico Radial de
planta em cruz latina. Constituida por quatro alas ortogonais em volumes
horizontais, conjugadas com quatro alas menores configuram um conjunto de
oito bragos irradiando a partir de um ponto focal ou Pandptico que é assinalado
por um espago vertical. O projecto da penitenciaria surge do “Projecto de
Penitenciarias Distritais” elaborado pelo engenheiro Ricardo Julio Ferraz em
1875, ja autor do projecto da Penitenciaria de Lisboa. Sendo que é sobre aquele
projecto-tipo que surge os planos das cadeias penitenciarias de Coimbra e
Santarém, as quais, juntamente com a de Lisboa, constituem os trés Unicos
exemplos de aplicagdo do modelo de planta radial na arquitectura prisional
portuguesa. Respondendo ao conceito de Panoéptico de Bentham do ponto

central consegue-se obter o controlo total.

7 Cadeia Penitenciaria de Lisboa. Século XIX / XX, Eng. Joaquim Julio Pereira de Carvalho, Eng. Luis Victor
Le Cocq e Eng. Ricardo Julio Ferraz.
8 Cadeia Penitenciaria de Coimbra. Século XIX / XX, Eng. Ricardo Julio Ferraz (1824-1880)

fig. 06 - Penitenciaria de Eastern State
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Este olhar Unico de constituir sociedade sem ajuda de formas objectivadas
funciona sem a necessidade de linguagem, revelando que o olhar divulga sempre
que olha. Importa de notar como Bentham, apesar de ndo simpatizar com a
religido crista, tem percepcao da real importancia intrinseca na sociedade e usa os

seus temas para impor as suas ideias sobre o Panoptico.

Na mesma altura que o Pandptico era desenvolvido por Jeremy Bentham surge o
panorama. Esta é uma ferramenta que nos ajuda a identificar lugares ou
elementos caracterizadores desse lugar, em oposi¢cdo a uma pintura que se trata
de um objecto que tem simbolos que se nédo estivermos familiarizados e ndo os
identificarmos ndo conseguimos ter a percepcdo e o conhecimento dos lugares
apresentados. O conceito de Panorama surge em 1787 através da mao de Robert
Barker e que ao longo do século XIX viria a se tornar bastante comum. O quadro
representa sempre aquilo que o pintor estd a observar e que quer transmitir
através de uma imagem numa sala redonda que simula a vista sobre a paisagem.
Esta relagdo entre artista e representagdo cria uma linguagem cheia de
possibilidades, as palavras deixam de ser elementos necessarios a explicagdo da
peca, esta fala de um espaco ja entendido e filtrado por um observador. Isto
significa que um espaco representado, ja ndo o estamos a observar na totalidade,
mas sim uma realidade criada a partir de um entendimento objectivado de outra

pessoa.

Isto explica a visdo como supervis@o, ou seja, a moldura criada pelo observador
reaplicada como objecto, um objecto que ja detém certas ligagbes com o
observador, ligagdes ja afixadas por este olhar. Um quadro ndo é mais que uma
projeccao orientada, no caso de uma panoramica, € uma projecgao total do que

rodeia.

A percepgao visual é inseparavel do movimento muscular do olho e do esforco

fisico envolvido em focar um objecto. Inicialmente o olho era intendido como um

dispositivo de transmissdo pura mas no século XIX passa a ser compreendido
como um equipamento sensorial onde o proprio processo de ficar cansado
estava de facto na percepcgdo. A observacdo é cada vez mais exteriorizada, ou
seja, o corpo de visualizagdo e os seus objectos comegam a constituir um Unico

campo.

Para o filosofo Jean-Paul Sartre, a sociologia da visdo é uma parte integrante da
sua ontologia existencial, em que o existente humano é definido como um ser,
cuja livre projeccao de possibilidades com referencia a um mundo de objectos,
constitui um movimento em direccdo a uma totalidade auto-suficiente

inatingivel® .

Sartre esta preocupado com o acto de olhar, sendo que o olhar é o principal
meio através do qual os individuos sdo levados a reconhecer-se como partes do
mundo de objectos. Mais do que tentar demonstrar como as relagbes séo
constituidas através da visdo, Sartre argumenta que tais relagdes comunicam as
pessoas um aspecto essencial do seu ser, que sem o acto de olhar ndo podiam
apreender.

E sob o olhar do outro que o individuo se torna consciente de ser parte de um
campo visual estruturado por vérias possibilidades e, portanto de ser um
objecto. O observador cria assim o quadro em que a pessoa que esta a olhar
aparece como um objecto entre outros com relagdes determinadas que sao
corrigidas pelo campo visual.

Enfatizando que o olhar é uma forma pura de constituicdo da relagdo social
Sartre considera que todos os olhares sdo penetrantes, porque quando se é
visto ocupa-se um lugar do qual ndo se pode escapar e onde se estd sem
defesa. O olhar de Sartre é sintetizado por fungdes como a supervisdo e
vigilancia que se referem ao controlo dos seres humanos, colocando-os numa

perspectiva abrangente de outro individuo.

¢ Jean-Paul Sartre, Being and Nothingness, Part Il, 1956

fig. 07 - O Panorama
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Em 1800 o individuo como observador, tornou-se num objecto de investigagdo. A
reorganizagcao do pensamento no inicio do século XIX permitiu o surgimento de
uma nova objectividade concedida aos fendmenos subjectivos, sendo que a
preocupagdo com ilusdes de optica fazem parte da exploracao dos limites desta

época.

O conceito de afterimage discutido pelo cientista Johann Wolfgang von Goethe é
um dos fendmenos 6pticos que surgem neste contexto. Afterimage consiste numa
ilusdo o6ptica que segundo Goethe descreve a percepgdo e cognigdo como
processos essencialmente temporais dependentes da unido entre o passado e

presente do observador.

Contemporaneo ao conceito afterimage surge o diorama que baseia-se na
incorporagcdo de um observador imével num aparato mecanico que contém o
sujeito numa experiéncia éptica temporal. O diorama removeu a autonomia ao
observador, situando o publico numa plataforma circular, que em constante
movimento permite pontos de vista diferentes e sensacbes de luz distintas. A
adaptagédo do olho ao movimento deixa cair a ideia de que a visdo é um 6rgao

limitado e estatico da camara obscura.

Mas o que é isto do objecto e do sujeito? Por outras palavras, poderemos
entender o objecto como tudo aquilo que é observavel ou analisado pela visdo em
si, aquilo que a vigilancia pretende atingir e controlar, em oposi¢ao ao sujeito que
é a entidade cuja capacidade de conhecer é dada pelo olhar, assim sendo, o
observar ou olhar torna-se o terceiro elemento a analisar.

O paradoxo entre o olho como mediador, meio de analise sobre um objecto em
questao, associado a visdo que se tem das torres acontece no momento em que o
observador se encontra na situagdo que é observavel através de outra torre, ou
seja, a torre ( 0 objecto observado ) € ao mesmo tempo o objecto que observa. No

fundo cada tipo de vigilancia esta necessariamente ligada com a observagéo,

porém a vigilancia pode surgir sem a execucgdo de operagdes de observagao.

Observar é usar uma distingdo para indicar um lado e ndo o outro, ou seja, é o
marcar de uma fronteira, onde o olhar funciona como barreira entre dois lados.

A distingéo e a indicagéo criam a observacédo. Primeiro considera-se o que deve
de ser observado introduzindo-se depois a distincao; através da introducdo de
uma distingdo a indicagéo passa a receber uma especificagéo correspondente.

O observador é o terceiro elemento da sua observacdo, ele é o perito da
observagdo, o que dita o que observar (indicacdo) e a barreira do observar
(distingdo) sendo que uma outra pessoa pode ver o que este vé se apenas lhe

perguntar qual a distin¢ao.

Adicionando a percepcao a observagédo, temos um novo paradoxo porque nao
conseguimos observar a nés proprios sem o nosso conhecimento, ou seja,
quando observamos outra pessoa e ndo temos o conhecimento sobre essa
pessoa incluimos a distingcdo e obtemos a nossa percepgdo dessa pessoa, O
contrario ndo pode acontecer porque ndés ja temos a nossa percepgdo sobre

nos proprios.

Um observador pode observar-se a si proprio se apenas se observar como um
outro, este conceito é concretizado na instalagdo de video de circuito fechado
de Peter Weibel, Observagdo da Observagdo: Incerteza'®, em que o observador
é colocado no centro de um sistema de video e se pode observar a si proprio
através de um aparato de monitores, porém sempre de costas. O que acontece
é que o observador vendo-se sempre de costas obtém a imagem de um outro
observado, e ao tentar fugir e ver-se realmente ndo consegue, reforcando a
intencao do artista. A experiéncia da observagao sobre a observagédo obtém um

papel mais importante quando aplicada a construgdo de espago, tal como

acontece nesta instalagao.

10 Peter Weibel, Beobachtung der Beobachtung: Unbestimmtheit, 1973, instalagéo de um circuito fechado,
dimensé&o variavel. Fundagao Generali, Viena

fig. 08 - Observagdo da Observacao : Incerteza
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A “auto-observacao” traz consigo consequéncias para o fenémeno da vigilancia e,
portanto, da observagéo. O conceito de “auto-observacéo” ocorre segundo uma
sequéncia organizada de forma recursiva, que tem de ser observada como um

sistema, onde a observacao é intendida como uma continuidade de fronteiras.

Para compreender o fenémeno de vigilancia é necessario aplicar a légica inerente
a observagao, sendo que no caso das torres a vigilancia inerente a este objecto &
enaltecida pelo facto de serem observadas e ao mesmo tempo deixarem-se

observar.

Uma das primeiras referencias histéricas sobre torres, é a torre de babel, que
nunca foi construida devido a confusdo de linguas imposta por Deus aos
trabalhadores, no entanto o olhar e o controlo da observagdo sobre algo que

domina a paisagem, ndo necessita de palavras para se explicar.

Nos finais no século Xl surgem as domus fortis, uma estrutura fortificada que
funcionava como afirmacéo de poder dos nobres perante as populacgdes rurais. A
Torre foi eleita por esta altura como simbolo de poder, semelhante a antiga torre
de menagem dos castelos, a torre senhorial (domus fortis), demonstra essa busca

de prestigio e de poder.

A residéncia de Lourenco Fernandes da Cunha, a Torre Cunha, surge nos finais do
século Xll (1171) no Entre-Douro-e-Minho e é um dos exemplos mais antigos de
uma residéncia que ostenta os varios componentes da domus fortis. A Torre
senhorial possuia uma estrutura de pedra, de planta quadrangular e localizava-se
numa pequena colina no vale. A sua implantagcdo ao contrario da torre de
menagem, que se situava num plano elevado para um maior controlo visual sobre
o territério, deve-se a garantia de novas condicdes de habitabilidade, reforcando a

legitimidade da posse do seu espaco agricola.

As torres eram claramente o simbolo de poder das novas residéncias senhoriais,
geralmente apresentavam planta quadrangular, estrutura em pedra com dois ou
trés andares em madeira, tendo componentes de defesa eram por vezes
rodeadas de fosso. O acesso era garantido pelo primeiro andar, sendo este
movivel para se poder recolher em caso de ameaga, com poucas aberturas as
que existiam eram frestas estreitas.

Neste caso particular a Torre sendo usada como ostentagdo de poder desejava
ser observada, permitindo através das estreitas frestas observar qualquer tipo

de ameaca.

A Torre de Dornelas, construida no século Xlll, apresenta uma planta
quadrangular de 5m x 5m, com o andar térreo sem aberturas, permitia o acesso
a partir de uma porta de arco ao primeiro andar. Respondendo as necessidades
de seguranca as escadas em madeira de acesso a entrada era moviveis, com
trés pisos todos em madeira ostentando a sua nobreza permitia-se a ser

observada desde muito longe.

fig. 09 - Torre de Dornelas
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Alhambra trata-se do exemplo de arquitectura medieval islamica, ainda hoje
existente, da culminagdo da cultura islamica medieval na Peninsula Ibérica. O seu
nome em darabe é Qal’at al-Hamra ou o Forte Vermelho devendo-se ao material
usado na sua construgdo, a argila vermelha que foi encontrada na zona.
Localizado no topo de uma colina comegou como uma fortaleza no final do século
Xlll. Sendo depois transformado num palacio da cidade, durante a maior parte da
sua histdria funcionou como palacio real, devido a sua localizagdo elevada e
separada da cidade de Granada.

A elevagédo da colina serviu como uma defesa natural, sendo o local estratégico de
proteccdo e um simbolo de poder real. Mais do que a sua localizagdo, outros
elementos, como a muralha em pedra em torno da cidadela, portas e torres
criaram a aparéncia de uma fortaleza. Esta localizagdo sé poderia ser sustentada
pela riqueza, porque a agua teve de ser trazida para a colina através de um

sistema de aquedutos e cisternas.

Alhambra invoca a memoria de muitas fortalezas medievais cristds no seu
desenho composto por um castelo, um palacio e um anexo residencial. A
cidadela, ou pelo menos a sua parte mais antiga é construida sobre o promontério
isolado e ingreme, estando protegida de possiveis ataques. De facto o aspecto de
fortaleza pode derivar da tradicdo existente das torres senhoriais, que se
localizavam fora das cidades e continham preocupacdes defensivas, claramente
com um caracter militar. Em todo o caso, esta preocupacdo de caracter militar

promove a autoridade, prestigio e poder.

As suas torres de vigia tinham em sua principal funcdo observarem e serem
observadas. O facto de observarem enuncia preocupagdes militares, ja o de
permitirem serem observadas demonstra uma preocupagcao de demonstracdo de
poder e autoridade. A Torre de vigia de La Vela, tendo vinte e cinco metros de
altura foi usada como simbolo de conquista aquando da conquista espanhola de

Granada em 1492. Esta torre foi acrescentada as muralhas no século XVIIl e

restaurada ja em 1881.

A Porta da Justica, com um enorme arco que é encimado por uma torre
quadrada, foi utilizada pelos mouros como um tribunal de justica, claramente
mais um simbolo de autoridade para quem de muito longe observa a fortaleza.

A Torre de Comares construida no século XIV é a maior das torres existentes em
Alhambra, com uma altura de quarenta e cinco metros € o momento em que o
observar e o ser observado é levado ao extremo. Simbolo de poder esta Torre

esta associada aos momentos histéricos mais importantes de Alhambra.

Alhambra ao ser observada transmite uma imagem de poder, as suas torres

caracterizam nao s6 a paisagem como a dominam.

fig. 10 - Torre de Comares, Alhambra
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Um dos exemplos mais pertinentes que demostram a exploracdo dos limites da

observacéo é a referéncia de Roland Barthes a presenca da Torre Eiffel em Paris.

Construida em 1889 para a Exposicao Universal por Gustave Eiffel, & ainda hoje a
estrutura mais alta de Paris. Ao encontrarmo-nos na torre, apercebemo-nos que é
0 Unico lugar em Paris do qual ndo temos a percepgéo da torre, mas sim do que a
torre deixa ver, a0 mesmo tempo, ndo existe nenhuma vista em Paris que a torre
ndo alcance ou nao seja alcangavel deste modo, a torre Eiffel torna-se um objecto
de importancia, um marco na cidade, uma importancia dada ndo sé6 pelo que lhe
esta em volta mas também por ser o proprio simbolo de Paris. Este momento
criado pela torre é singular, tendemos a criar coisas que vém mas que ndo tem
nada que se possa ver ( camara, olho ), no entanto, sdo coisas que se mantém

escondidas do proprio olhar

A torre cria um momento de separacéo entre o que vé e o que deixa ser visto, nela
atingimos um campo de visdo exorbitado, ou seja um panorama, que ndo é mais
que a observacao de um qualquer angulo sobre a paisagem e o territério.

Eiffel compreendeu que com a altitude a visédo panoramica da-nos o mundo para
ler e ndo apenas para perceber, por isso € que corresponde a uma nova
sensibilidade da visdo. Permitindo transcender sensagdes, no fundo o panorama
ndo é mais do que uma imagem que tentamos decifrar, onde tentamos reconhecer
locais conhecidos, para identificar pontos de referéncia sendo que quando se

consegue atingir a compreensao total tem-se realmente a visdo panoramica.

Kengo Kuma, em 1994, projectou o observatério de Kirdsan'' que localizado no

topo de uma encosta permite a observacao do territério.

Os Observatdrios demonstram a natureza egocéntrica da percepgdo humana.'?

O observatério passa a ser entendido como um dispositivo de controlo da
observagéo que, através da experiéncia fisica permite a observacao do territorio
e a experiéncia do mesmo. O observatério surge como uma Unica fenda estreita
no interior da encosta, sendo a fenda tudo o que é visivel do exterior, os
visitantes iniciam e terminam a sua observacao a partir desta fenda. O que antes

era observado agora é revertido para o acto de observar.

Dentro do observatério, alguns monitores instalados permitem ao observador
ver-se a si préprio, desconhecendo onde esta a camara de video.

A auto-observagao neste dispositivo permite reconhecer que para se observar é
necessario ser-se observado e pelo contrario para se ser observado é

necessario observar-se.

! Observatério de Kirdsan. 1994. Kengo Kuma. Ehime, Japdo

12 Observatories demonstrate the self-centred nature of human perception.

Kengo Kuma. Anti-Object: The Dissolution and Disintegration of Architecture. 2008. Erasing: Kirésan
Observatory, Ochi-Gun, Ehime, 1991-94. p.49

fig. 11 - Vista aérea da Torre Eiffel durante a exposigéo Universal de Paris



033/034




Ja em Viena, Adolf Loos, projectou em 1928 uma casa'® onde os espagos ndo s6
sdo dotados de qualidade mas também possuem a ideia de panorama

transportada para o seu interior.

(...) podera haver uma histdria que detecta o proprio interior dos mecanismos
escondidos pelos quais o espaco é construido como interior? O que sera dizer,
uma histdria detectora da propria detec¢do, do olhar controlador, do olhar do
controlo e do olhar controlado. Mas onde estardo marcados os tragos do olhar? O

que é que temos para continuar? Que pistas?'*

A Moller House de Loos através de um so espago, a sala, consegue desde o sofa
olhar para o exterior e consegue ter uma visdo total da casa, ao mesmo tempo
que tem a sensacao de estar a ser visto no sofa, que esta de costas para a janela,
e dai a sensacao de ser vigiado e simultaneamente a sensacao de conforto.

O controlo pode ser entendido quando estamos sentados no sofa e conseguimos
observar toda a casa, conseguimos controlar quem entra e quem sai. A sensagao
de ser controlado é causada pelo exterior e por ndo nos encontrarmos virados
para este mesmo e assim ndo sabemos se estamos a ser observados, temos sé a
sensacédo de. O conforto é dado pela sensagédo de controlo proporcionada pela
posicdo do sofa e assim o sofé virado contra a janela passa a ser o objecto central
que permite o observador ter controlo de tudo e ter a sensagéo de ser observado

pelo exterior.

O olho que tudo vé do observador vira-se para dentro tornando somente possivel
uma imagem mental do jardim exterior, pois a janela neste caso contem apenas a
fungdo de iluminar o espaco. O observador passa a ser observado por um outro
que esta exterior a casa e € como se estivesse no interior porque este consegue
alcancar tudo o que se passa no interior e assim o interior confunde-se com o

exterior.

A arquitectura ndo é simplesmente uma plataforma que acomoda o sujeito
observador. E um mecanismo de visdo que produz o sujeito. Ela precede e

enquadra o seu ocupante.’®

Adolf Loos consegue transformar este mecanismo de visdo em algo superior, ele
controla o observador interior, o observador exterior e ainda consegue que o
observador se torne observado quando esta sentado no sofa, cedendo controlo
a ambos os observadores.

Porque assim que o observador sente que esta a ser observado deixa de ser o
observador que tem controlo sobre o interior € passa o controlo para o

observador exterior que tem a capacidade de controlar o interior.

Quando Loos introduz espelhos no interior das suas casas refor¢ca a ideia de
que a janela é s6 uma entrada de luz e que o olho que tudo vé do observador
deve virar-se para o interior, reforca também a ideia de controlo e vigilancia,
porque através do espelho, apesar de o observador estar virado para o exterior

este estd a controlar o interior.

O paradoxo da introdugdo de um espelho no interior de uma casa revela-se
quando o espelho é intendido como uma janela, porém a janela que divide o

interior do exterior, agora nao divide sendo a reflex@o do interior.

3 Moller House. 1928. Adolf Loos. Viena

14 (...) can there be a detective story of the interior itself, of the hidden mechanisms by which space is
constructed as interior? Which may be to say, a detective story of detection itself, of the controlling look, the
look of control, the controlled look. But where would the traces of the look be imprinted? What do we have
to go on? What clues?

Beatriz Colomina. Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media. 1996. Interior. p.233

15 Architecture is not simply a platform that accommodates the viewing subject. It is a viewing mechanism
that produces the subject. It precedes and frames its occupant.

Beatriz Colomina. Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media. 1996. Interior. p.250

fog. 12 - Moller House, Viena
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Tal como Loos, Las Meninas'®, de Diego Velazquez, levanta questbes de ilusdo
optica invertendo a nossa percepgéo do olhar. O quadro que a primeira vista ndo
passa de uma representacéo de o dia a dia da corte real espanhola, traz consigo
muitos significados subjacentes.

Velazquez representa-se a si préprio, no seu atelier ou talvez no Palacio de Madrid
pintando duas personagens, uma a Infanta Margarita acompanhada pelas suas
damas de honor e ao fundo um bobo ltaliano; adicionando a estas personagens
visiveis duas outras invisiveis que estdo reflectidas no espelho que fica
exactamente no centro do quadro, estas personagens sédo o Rei Philip IV e sua

esposa, Mariana.

A maéo habilidosa esta suspensa no ar, presa pela atencdo do olhar do pintor; e o

olhar, por sua vez, espera num gesto preso."’

Existe um paradoxo causado por Diego Velazquez, no momento em que ele ao
mesmo tempo que pinta o quadro representa-se a olhar para o modelo, ou seja,
estamos perante um momento de contradicdo pois no momento em que ele pinta
nunca poderia estar a observar o modelo. O pintor surge entdo como espectador,
observador, mas também como objecto observado, encontrando-se representado
num momento entre o visivel e o escondido, com o olhar virado na nossa

direccéo, consegue dominar o paradoxo.

O facto de o quadro representado na pintura estar de costas para nés quebra a
relagdo estabelecida entre o olhar do pintor e o que ele esta a ver, sendo assim,
nunca € entendida a percepgédo do pintor em relagdo ao que esta a pintar ou o
que esta a ver. Entre espectador e modelo, nés nunca sabemos quem somos o
que estamos a fazer, se estamos a observar ou a ser observados, porque assim
que o pintor nos coloca no quadro como modelo forga-nos a fazer parte da

representagé@o e somos colocados numa imagem invisivel para sempre. O pintor

consegue acentuar este momento representando uma janela do lado direito
onde a luz emana e transporta-nos para a tela que estéd de costas para nos,

fazendo-nos entrar na cena representada.

Na realidade estamos a observar-nos a ser observados pelo pintor e tornados

visiveis aos seus olhos pela mesma luz que nos permite observa-lo.

Assim que compreendemos que o pintor representado no quadro nos esta a
pintar e que nés somos o modelo do pintor é nos apresentado um espelho. Esse
espelho, representa uma segunda contradicdo de Velazquez; porque ao
esperarmos estar reflectidos nele, de facto o reflexo é o de uma outra realidade
que nos ultrapassa, ou seja, esse reflexo reflecte o espago para além do quadro
no qual nés, espectadores, estamos a admirar. Na realidade o espelho néo esta
a reflectir nada do que esta no espacgo, nem o pintor que esta de costas para
ele, nem mesmo as figuras que estdo no centro da sala, ele reflecte o invisivel. O
invisivel neste caso s6 o é porque nds ndo o estamos a ver directamente, ou
seja, o espelho permite-nos ver o que o pintor esta a observar (0 seu modelo),

que no fundo € o que é visivel para ele.

Agora que percebemos que o espelho, que estad no centro, é a resposta para a
compreensdo do quadro é interessante verificar que todas as personagens
representadas estdo a olhar para fora do cenario, ou seja, estdo a olhar para o
verdadeiro cenario. O espelho que observa e é observado pelo verdadeiro
cenario, onde estdo os modelos do pintor, ndo reflecte o pintor porque este nao
faz parte da imagem do espelho assim como o rei e a rainha aparecem no
espelho porque estes ndo fazem parte do cenario, no entanto observam a partir

do espelho o que esta para la do quadro.

16 Diego Velazquez. Las Meninas c. 1656, 6leo sobre tela, 318 cm x 276 cm, Museu do Prado, Madrid
"The skilled hand is suspended in mid-air, arrested in rapt attention on the painter's gaze; and the gaze, in
return, waits upon the arrested gesture.

Michel Foucault. The Order Of Things. An Archaeology Of The Human Sciences. 1970. Capitulo | : Las
Meninas. p.3

fig. 13 - Las Meninas
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O espelho representa o momento em que o individuo se apercebe da sua prépria

condicao e da sua existéncia, ou seja, o espelho reflecte apenas e s6 a verdade.

Ocupando um lugar Unico na imaginagdo do ser humano enquanto histéria o
espelho foi descrito como a matriz do simbdlico que acompanha a busca humana
de conhecer e compreender a nossa identidade. Em todas as culturas o espelho é

associado com a verdade, estando associado a muitas lendas e supersticoes.

Aristoteles, em 330 a.C questionou porque o sol poderia ter uma imagem circular,
quando resplandecia através de uma abertura quadrada. Ao longo dos séculos o
espelho tornou-se numa metafora para a observagéo. O que é que o olho observa
realmente? Por exemplo na Grécia antiga olhar para o seu reflexo poderia

significar perder a alma.

Apesar de o acto da observagéo ou vigilancia ser normalmente entendido como o
acto de controlo sobre outro objecto, em algumas situagcdes podera apenas ser
considerado um acto de uma serie de operacgdes de um sujeito sobre esse mesmo
objecto.

Assim quando o observador olha por um espelho é impossivel observar-se sem o
seu conhecimento, sem a consciéncia que esta a ser observado. Sugerindo um
contraponto com a prépria origem da palavra vigilancia, impde uma observagéao
sem conhecimento ou consentimento do observado. Esta contradicdo, este
paradoxo revelado no proprio momento em que o observador € visto, pois ele
através da sua prépria imagem endégena, ou seja, a imagem que ele concebe de
si préprio, cria na sua interacgdo um momento de controlo, como se tivesse um

comportamento suspeito.

No momento em que o observador se olha no espelho, ndo s6 se observa, mas
também consegue ver aquilo que se encontra atrds de si, assim sendo, ao

observar um espelho, o observador tem a percepcao de tudo o que se encontra

a sua volta.

Na obra Las Meninas'® de Velazquez é possivel encontrar esta contra-posigdo. A
posicdo em que o pintor é representado no seu préprio quadro, cria-nos uma
sensacdo incomoda de um ndo realismo ou situacdo impossivel, ele é o
observador, mas ao mesmo tempo o objecto observado, a sua posicdo e
colocagé@o no quadro é o momento entre o visivel e o invisivel, 0 momento em
que o proéprio autor representa-se a ver aquilo que esta a representar, ele neste
momento domina o paradoxo. Ele cria, no entanto uma terceira situacao, ele

observa quem se encontra fora do quadro, o observador deste

'8 Diego Velazquez. Las Meninas c. 1656, 6leo sobre tela, 318 cm x 276 cm, Museu do Prado, Madrid

fig. 14 - The False Mirror
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Conclusédo

O olhar tem vindo ao longo da histéria a manifestar-se de varios meios, mas
sempre tendo o objectivo de aplicar na sociedade conceitos associados ao poder
que trazem consigo os conceitos de controlo, vigilancia e dominio sobre o

territério ou sobre algo.

Foram feitas varias tentativas de transformar o olhar numa estrutura ou sistema
mecanizado e para isso foram executados varios estudos sobre o érgdo visual,
que passou a ser entendido como algo que é mais do que transmissdo pura. O
olho associado ao controlo visual é transportado para a arquitectura quando ha
uma necessidade de controlo sobre o territério, associado ao controlo surge o
poder visual, as estruturas demonstravam poder quanto mais altas fossem, o
observar e o ser observado sempre foi um tema debatido entre as vérias

disciplinas.

A percepcédo e o saber que se adquire através da visdo associados ao espelho
revela-nos a verdade, pois ele foca no momento uma imagem centralizada no qual
ele nos observa e nés o observamos a observarmo-nos. O nosso saber esta
reflectido no momento e numa imagem centralizada quando estamos perante um

espelho.

A vigilancia e a posicao do olhar criam a fronteira e o caminho que o sujeito

percorre em busca da razéo.
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MUSEU NA SEGUNDA LINHA DE
DEFESA DA JUROMENHA



Analise Geografica

No Alto Alentejo, estando a Nordeste do distrito de Evora e a norte do concelho a
que pertence, Alandroal, circunscreve-se a freguesia e vila de Juromenha.
Localiza-se a Sul de Elvas, a Sudoeste de Badajoz, a Noroeste de Olivenca e a
Nordeste de Alandroal. Situa-se numa area de terreno acidentado de modo
relativo, sobre um outeiro escarpado a beira Guadiana, fronteira natural e politica
com Espanha. A sua génese de fundagéo esta intimamente ligada a este factor
geomorfologico como vantagem defensiva militar. A principal ocupacdo da
populacdo € o sector primario, nomeadamente a agro-pecudria. A paisagem nao
foge a este facto, sendo predominante o olival e o montado de sobreiro.
Juromenha também nédo foge ao facto de se encontrar no interior de Portugal,

possuindo uma baixa densidade populacional, cerca de 130 habitantes.

1 - Elvas

2 - Juromenha

3 - Sao Bréas dos Matos
4 - Alandroal

5 - Terena

6 - Capelins

7 - Santiago Maior

8 - Barragem do Alqueva

fig. 15 - Ortofotomapa geral do Alto Alentejo
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Sistema Geomorfolégico

O sistema geomorfolégico revela a génese da paisagem e como ela incide na
morfologia. Juromenha insere-se no que a geomorfologia define por dominio, zona
de confluéncia de deformacdes com limites laterais de complicada definicdo que a
caracterizam como caso particular. Trata-se de uma zona de transi¢cao entre dois
sectores da Zona da Ossa-Morena, o Sector de Alter do Chao-Elvas para o Sector
Estremoz-Barrancos de Oliveira. Define-se por a existéncia de um carreamento ou
horizonte estratigrafico em que o regime de deformagéo transpressivo esquerdo
se desdobra ao longo de uma faixa em que as linhas de festo, linhas de cota mais
alta, apresentam a orientagdo Noroeste-Sudeste. De salientar que as linhas de
festo ndo existem na realidade, sdo um instrumento grafico de desenho que
permite a analise morfoldgica de uma area. A partir desta hierarquia de linhas de
festo principais se ramificam as linhas de festo secundarias. Estabelece-se como
uma banda de cisalhamento sub-vertical, deformagao decorrente do deslizamento
de placas tecténicas em sentidos opostos, que no seu estado de desenvolvimento
sedimentar se constituiu como um limite comum a dois sistemas de unidades
estratigraficas da era primaria, neste caso cambricas a Norte e ordovicicas e
siluricas a Sul. Correspondendo a uma fronteira de fraqueza estrutural, provocou a
sua morfologia sob a orientagdo anteriormente referida bem como a natureza
escarpada do outeiro em que Juromenha se situa, mais precisamente a Fortaleza
de Juromenha, o que reforga ainda mais a sua condicdo estratégica privilegiada

de dominio perante toda a envolvente.

Sistema Hidrografico

Caracteriza-se entre duas realidades, a de cursos de dgua permanente e ndo
permanente, activos apenas durante e apos precipitagdo. O elemento principal
estruturante é o Rio Guadiana, sendo a Ribeira de Muges, o Ribeiro de Pero
Lobo e a Ribeira da Asseca os trés elementos secundarios de agua permanente.
Devido a construgdo da Barragem do Alqueva, todos estes quatro elementos
sofreram alteracbes na subida e manutencdo do seu leito, sendo estas
particularmente evidentes nos trés elementos de agua secundarios com

alteracéo bastante acentuada de suas margens.

1 - Elvas

2 - Juromenha
3 - Alandroal
4 - Redondo
5 - Evora

6 - Beja



cobertura meso-cenozdica
granitoides tardi-variscos

faixa blastomilonica

sector de Elvas - alter do chao
sector de Estremoz - Barrancos
sector de Montemor - Ficalho
complexo igneo de Beja
complexo ofioliticbuo de Beja - Acebuches
zona sul portuguesa

anti-forma de Estremoz

sinclinal de terena

complexo vulcano-sendimentar de Sao Marcos do Campo
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Contexto Histérico do Lugar

S&o muitos os estratos de tempos pois remota é a origem da vila de Juromenha,
dada a sua posicao estratégica como ponto defensivo nesta area, acompanhado
até ao século XIX os avancos no desenho de edificagdes militares. A histéria de
Juromenha ¢é indissociavel da histéria militar da Peninsula Ibérica e mais tarde de
Portugal. A sua fundagdo como ocupacdo permanente do homem volve a cultura
castreja; constituindo-se com castro no local da cerca medieval do complexo da
Fortaleza de Juromenha. A sua dimenséo presume-se que fosse circunscrita ndo
pela totalidade da cerca medieval, mas sim num desenho mais triangular em que o
pano muralhado devia de seguir da zona da antiga cadeia da comarca em
direccdo do cavaleiro da fortificacdo abaluartada a esquerda da antiga porta

principal medieval.

A ocupacdo romana data de 44 a.c., sendo aproveitada e remodelada ainda
segundo a técnica castrense, constituindo-se como um burgo, oppidium, romano
bastante florescente devido a proximidade de importantes recursos para o império
romano, sobretudo marmore e metal. H4 uma enorme auséncia de dados até a
ocupagdo pelo império omiada na Peninsula Ibérica durante o século VIl. Com
efeito, s6 durante o Califado de Coérdova, 929 a 1031, em 948, Juromenha é
referida como guarda avancada de Badajoz pelo gedgrafo Ibn Hawgal na sua obra
"Kitdb Sdratal-Ard". Posteriormente, e ja durante o periodo dos segundos reinos
taifa que em 1145, AbG Muhammad Sidray ibn Wazir, partidario do mistico rei lbn

Qasi, que Juromenha cai como consequéncia da subjugacao de Badajoz.

Em 1166-77, a vila de Juromenha foi conquistada por Giraldo “O Sem Pavor”,
desempenhando posteriormente fungdes de apoio para se poder dar inicio as
campanhas de ocupacdo da praca de Badajoz, que apesar de ocupacdo taifa,
pertencia a coroa de Ledo por o Tratado de Sahagun. Juromenha era nesta altura
descrita como:

“...uma arrabida, cercada de espectaculares muros de taipa, militar, mergulhada

em imensos matagais de cistaceas.”"®

agh el
e

fig. 16

9 Miguel Lima.Estudo da Fortaleza de Juromenha.1989

fig. 16 - Vista da Antiga Fortaleza da Juromenha
fig. 17 - Vista da Antiga Fortaleza da Juromenha

fig. 18 - Planta da Antiga Fortaleza da Juromenha
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Como retaliagdo do logro da tomada de Badajoz em 1170 por Giraldo, o irmao do
Emir de Badajoz, Abu Hafs, reconquista Juromenha. Volta a cair em maos
portuguesas por D. Sancho | em 1187, ficando sobre o comando de D. Gongalo
Viegas, filho de Egas Moniz e primeiro mestre da Ordem de Avis da Cavalaria de
S. Bento de Evora. E o Califa Abu Yusuf Ya'qub al-Mansur, ou Yakub |, que em
1191 retoma Juromenha para a dinastia Alméada. Sob o dominio Almdada, é
iniciada a reconstrucdo das muralhas e transformacdo do castelo em ribat,
fortificacdo de apoio, servindo a sua condicao de fronteira e vigilancia. Esta sera a
ultima vez que o dominio islamico da Peninsula Ibérica ird tomar e dominar
Juromenha. Em 1229, com a retomada de Elvas por D. Sancho I, aproveitando a
conquista de Mérida por o Reino de Ledo e retirada do exército Almdada, tera
reconquistado Juromenha em 1230. No entanto, sé é definitivamente tomada para
o dominio portugués em 1242 com o apoio de D. Paio Peres Correia. Trata-se de
uma reconquista de circunstancia, pois estas povoagdes estariam isoladas e
abandonadas e facilmente anexadas a coroa portuguesa. A sua ocupagdo como
praca de fronteira transforma-se numa azoia ou arrabida, género de convento
fortificado destinado a vigilancia e defesa de fronteira em lugares isolados
estrategicamente favorecidos pela morfologia do terreno e ocupados por ordens
militares, neste caso a Ordem de Avis. Em 1312, D. Dinis concede um foral e
brasdo a Juromenha; ordena também obras de reabilitagdo e ampliagdo a muralha
em taipa militar, a qual beneficiou da constru¢do de 17 torres e da construcao da
torre de menagem. E esta fortaleza que Duarte de Armas desenha por volta de
1509.

Durante os séculos XVI e XVII, Juromenha é considerada a chave do Guadiana e a
porta de Vila Vicosa (Paco Real), Alandroal e Borba, adquirindo especial
importancia ap6s a restauracdo da independéncia em 1640. Devido a iminéncia de
uma invasao espanhola surge a necessidade de adaptar a fortaleza as exigéncias
de novos tipos de maquinaria de guerra como a artilharia. Por ordem do Concelho
de Guerra de D. Jodo IV a Fortificagdo de Juromenha teve trés planos, todos eles

executados por engenheiros militares estrangeiros ao soldo da coroa portuguesa.

fig. 19

fig. 19 - Planta da Vila e Nova Fortaleza da Juromenha, 1644 - 1657
fig. 20 - Planta da Vila e Fortaleza da Juromenha, 1763
fig. 21 - Planta da Vila e Fortaleza da Juromenha, 1763



059|060

fig.21

o
o
o
=



O primeiro, da autoria do engenheiro italiano Pascoeli, do qual se desconhecem
os desenhos, ndo foi aceite pois circunscrevia-se muito ao castelo e desprotegia a
populagdo. O segundo, deve-se ao padre jesuita e coronel do exército, Jodo
Pascéasio Cosmander; inicialmente aceite e iniciado, verificou-se em obra a sua
impraticabilidade técnica e excessivo custo, pois para além de destruir edificado
civil, tornava a praca tdo extensa quanto indefensavel pela falta de tropas de
guarnigdo. Outro factor relevante, foi o facto de ter sido aprisionado por as tropas
castelhanas em 1647, o que originou a alteracdo dos planos defensivos de
Juromenha e de outras pracas-fortes pelas quais também era responsavel de
direccdo. O terceiro projecto era da autoria do estratega francés Nicolau de
Langres, engenheiro-mor das fortificagcbes do Alentejo, que apesar de aprovado
nao foi integralmente construido. O acontecimento que gerou o ndo executar
deste projecto foi a explosdo do paiol de poélvora em 19 de Janeiro de 1659, que
destruiu quase que por completo a antiga fortaleza medieval e obrigou a
reconstrugao quase integral da fortaleza. As rectificagdes e obras de reconstrugao
foram bem aproveitadas em 1662, quando Juromenha cai perante o exército do
Principe D. Jodo de Austria, apoiado tacticamente por Nicolau de Langres, agora
sargento-mor do exército de Filipe IV. O desenho da praca foi alterado, ao estilo
da época, obedecendo ao sistema dominante na Europa, abaluartado,
vulgarmente designado por tipo Vauban; tomou a pré-existéncia da cerca
medieval como uma segunda reticula de guerra, adossada de barbacas e fossos
secos, sendo suportada por obras de trincheira de terra arruinada, taipa. Apds
este periodo conturbado, a Fortaleza de Juromenha foi bastante lesada com o
sismo de 1755, em especial toda a adi¢cdo abaluartada; a subsequente reparacao
e rectificacdo englobaram a construgdo do fortim do porto das barcas de
contraguardas e obras mortas, que visava proteger mais proximamente o rio, um
dos pontos fracos detectados durante a Guerra de Restauragdo. Apesar destas
beneficiagdes, a 20 de Maio de 1801, Juromenha rende-se a D. Manuel Godoy e
seu exército decorrente da Guerra das Laranjas, sendo posteriormente
reconquistada as tropas do General Junot por uma forga composta por

portugueses e homens da Junta Revolucionaria de Sevilha.

fig. 22

fig. 22 - Plano da Fortaleza da Juromenha, 1813
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Em Dezembro de 1817, o Major Branddo de Sousa é o comandante da
guarnigdo de Juromenha; dadas as fragilidades por si detectadas, desenha “um
projecto para a Linha de Obras Provisérias a maneira de campo de batalha
entrincheirado se devia adicionar-se & mesma Praca para aumentar a sua forga”.
Havia a necessidade sem demora de precaver e dotar a Fortaleza de Juromenha
com mais recursos defensivos; a urgéncia decorria da situacao de Olivenca ter
sido tomada e ainda ocupada por tropas castelhanas, circunstancia decorrente
ainda da Guerra das Laranjas. O projecto demarcaria uma nova linha defensiva
abaluartada, em taipa militar, a qual englobaria o povoado extramuros. Este
projecto nunca viria a ser executado, permanecendo inalterada até 1920, data
que marca o abandono de ocupagao humana dentro da Fortaleza de
Juromenha. Em 1950, e em razdo do avancado estado de degradacéo e ruina, a
Direcgao-Geral do Edificios e Monumentos Nacionais inicia obras de

consolidacéo e reparo que se estendem até 1996.
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fig. 23 - Planta da Praca da Juromenha com o projecto de uma linha de obras provizérias, 1817
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Projecto / Arquitectura

A situacdo defensiva privilegiada no territério do Alto Guadiana desempenhou
sempre um papel extremamente importante no desejo de controlo de Juromenha;
esta condicdo torna-a indissociavel do seu cariz militar expresso no sistema
fortificado. Exprimindo esta alusdo, de planos de transformagdes e extensdes,
mais especificamente o plano ndo executado da autoria do Major Brandao de
Sousa, de 1817. Com o nome projecto para a Linha de Obras Provisdrias a
maneira de campo de batalha entrincheirado se devia adicionar-se a mesma Praca
para aumentar a sua forga, consistia na construgdo e consolidacdo de uma linha
defensiva abaluartada reforgada por baluartes nos cumes e flechas avancadas de
apoio, em taipa militar, que circunscreveria estrategicamente Juromenha pelos
morros sobranceiros mais altos. Esta linha constituiria um novo limite territorial
que possibilitaria o repelir qualquer ataque. Tendo origem nesta ideia de plano nao
concretizado para a construcdo de um novo limite de dominancia sobre a
paisagem e o territério, adopta-se um novo sistema que valide esta condicdo. A
expressao concebida, pontua a paisagem e o territério através de elementos que
se demarcam na paisagem, gerando a sensacdo de limite, controlo e vigilancia.
Um sistema constituido por sete torres que também nos remete ao caracter militar
do plano e da condi¢do do lugar. Nao se ambiciona apenas definir um limite ou
fronteira, mas também uma paisagem; redefinida através da colocacédo de torres,
pontos que nos remetem para uma possibilidade de memdéria para antigas
permanéncias. O projecto constréi um ndo-objecto, um lugar, um territério. As
torres como pegas na paisagem, desenham uma fronteira através de quem as
visita e observa da sua cobertura. Para quem olha para a préxima torre é causado
um paradoxo da visédo, sendo elas exteriormente todas semelhantes, nunca existe
a percepgao de qual das torres visitamos. E também um olhar sobre o que é um
museu. A proposta ndo deseja gerar verdadeiras roturas ou continuidades,
ambiciona apenas diluir-se e integra-se na paisagem como algo que |a sempre
esteve. Cada ponto é apenas uma torre, com entrada anénima, fachadas

silenciosas e no seu interior espago.
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cinco espagos expositivos + acervo e zona técnica B

um espago expositivo + reservatério de agua doméstica e de agua para uso agricola ( localizagao do antigo reservatério ) I
um espaco expositivo [l 3

dois espacos expositivos [

trés espagos expositivos 5

um espaco expositivo [l 6

Cafetaria. ( localizagdo da antiga flecha militar que fazia de ponto de vigilancia e chegada de pequenas embarcagdes ) 7
Fortaleza da Juromenha



fig. 24 - Panorama da proposta na paisagem
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Plano Territorial

No nosso quotidiano, observamos uma serie de fendémenos que nos remetem para
sistemas bastante mais complexos, que por sua vez podem também parecer
contraditérios. Paisagem é um desses conjuntos de situagdes; estas remetem-nos
para um ambiente que caracteriza um local. Provindo desta nocdo de Norberg-
Schulz, existe uma constituigdo como construgdo de paisagem no territorio,
partindo também da sua caracterizacdo por momentos de estabilidade e
instabilidade. As estabilidades da ac¢do humana no Rio Guadiana, por intermédio
da Barragem do Alqueva contrapdem-se a instabilidade da morfologia acidentada
do terreno; referida e descrita na andlise territorial dos sistemas hidrografico e
geomorfolégico. Opde-se a instabilidade com a plantagdo de vegetagdo arbérea
(freixo, zambuijeiro, oliveira, sobreiro, choupo negro e choupo branco), tragando
ndo s6 planos espaciais, para quem das torres observa, mas também gerando
espacos de chegada bem como paisagem.

fig. 25 - Visualizagao da proposta de paisagem inserida no territério



071/072




fig. 26

fig. 26 - Panorama da Fortaleza sobre a aldeia

fig. 27 - Panorama da Fortaleza sobre o rio e o territério
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fig. 28

fig. 28 - Panorama da Fortaleza sobre o territério e a aldeia da Juromenha
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fig. 29

fig. 29 - Panorama do territério sobre a aldeia e Fortaleza da Juromenha
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Freixo - 25m altura
Fraxinus angustifolia

Zambuijeiro - 10m altura
Olea europea Var. Sylvestris

Oliveira - 12m altura
Olea europaea L.

Sobreiro - 20m altura
Quercus suber

Choupo negro & branco - 30m altura
Populus nigra & alba
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Entre a penumbra e os vislumbres de luz zenital que se resvalam da entre a
massa, a paisagem também invade o seu interior através dos elementos; é o

acelerar de um processo de integracéo, o qual se deseja total.

Apesar do seu quase total anonimato exterior, o interior desvela-se numa
multiplicidade Unica, possuindo cada torre um tema explorado em seus espacos;
a austeridade da matéria que se deixa lentamente invadir pelos elementos
contrasta com o emanar de luz que se deixa lentamente revelar. Alimejasse que a
riqueza seja tdo prolifica, que mesmo ndo possuido pecgas ou instalagdes no seu

interior, seja gratificante deambular no seu interior.

Cada torre é singular. O seu interior, uma experiéncia.

fig. 30

fig. 30 - Yakh Cahl, Meybod
fig. 31 - Plantas do castelo Hedingham
fig. 32 - Cisterna de El Jadida



Lol R

£ 1 Il 1l4

ELrjli-n
okt B I '“

foupn u

Ecid Bei)

0000000




A volumetria gera uma aleatoriedade nos espacos; nega-se o sentido do que é uma n

parede divisdria, gracas a sua enorme expressao, restando-nos a percegao de uma

n
cobertura ‘
N\

cota +9,97m - dois espacos expositivos

sucessao de espacgos pelos quais deambulamos.

cota +6,47m - dois espacos expositivos

piso de entrada - um espacgo expositivo

cota -3,13m - acervo e zona técnica
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fig. 33 - Visualizacédo do espaco central
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fig. 34 - visualizagao do espaco expositivo
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fig. 34



Um espaco saciado de luz por véarios ductos zenitais, que nos pisos superiores

formam um labirinto iluminado tenuemente por pequenos rasgos de trés centimetro
que deles brotam.

cobertura

cota +6,60m - espaco expositivo

cota +2,40m - espaco intercalar

piso de entrada - espaco de chegada e acessos

cota -3,10m - espacgo expositivo

N———\
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piso de entrada
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espaco de chegada e acessos

cota -3,10m
esc. 1/100
espaco expositivo
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fig. 35

fig. 35 - Visualizagdo do espago expositivo
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fig. 36 - Visualizagao do espaco de chegada
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Comprimidos entre paredes, subimos a cobertura ou descemos pelas escadas; no
fim da descida, um Unico espaco gera a sensacao de vertigem.

cobertura

cota +6,40m - espaco de circulagao

piso de entrada - espaco de chegada

cota -6,30m - espacgo expositivo
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piso de entrada
esc. 1[100
espaco de chegada

cota -6,30m
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espaco expositivo



cota +11,00m
esc. 1/100
circulagéo

cota +6,40m
esc. 1[100
circulacao




113114

planta de cobertura
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fig. 37 - Visualizagédo do espago expositivo
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fig. 38 - Visualizagao do espaco central expositivo
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Absorvendo as fungdes do reservatério de agua elevado que la se encontra,
entramos dentro de um espago de revolugdo onde umas perimetrais nos
transportam a um espaco intermedio e finalmente a agua que este volume guarda e

que nos encanta com os seus reflexos.

cobertura

cota +6,00m - tanques de agua superiores

piso de entrada - espaco de chegada e distribuicao

cota-6,83m - espacgo expositivo

cota -7,00m - tanque de agua inferior
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fig. 39 - Visualizacédo do espaco central
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fig. 40 - Visualizagao do tanque central
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fig. 41 - Panorama da colocacéo das torres na paisagem
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fig. 42 - visualizacéo superior do espago central expositivo
fig. 43 - visualizagé@o do espaco central
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fig. 44 - visualizagao do espaco central expositivo
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fig. 44



fig. 45 - visualizagao de espago expositivo
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Materialidade

Pretende-se um rigor em todo o projecto, desde a formulagdo conceptual a
tectonica; as especialidades inerentes adoptam a mesma matriz de entendimento
das torres como museu e elementos na paisagem.

A matéria da construgdo é betdo estrutural hidréfugo, sem revestimento ou
garante de conforto térmico: uma analogia entre a antiga tectonica militar (em
taipa militar) e o caracter pétreo das alvenarias fortificacdes. A sua textura é o
resultado do reaproveitamento sucessivo da sua cofragem em madeira,
conferindo uma rugosidade e uma sensacdo de desgaste ao proprio betdo; a
sensacéo é exaltada pela luz em volta da sua superficie.

Os espagos apoiam-se estruturalmente as paredes que formam a "caixa" que
caracteriza as torres; paredes espessas definem a continuidade desses mesmos
espacos, transmitindo a sensagdo de ser apenas uma parede continua; esta nao é
entendida como parede, mas sim como volume. Para tornar a estrutura mais leve,
caixas-de-ar sdo moldadas através da colocacéo in-situ de caixas de madeira,

que moldam a cofragem do bet&o.

01 - betéo estrutural hidrofugo
02 - drenagem

03 - betonilha esquartelada
04 - camada de forma

05 - cofragem perdida

06 - laje pré-moldada em betéo
07 - terra batida

08 - impermeabilizagéo

09 - manta geotextil

10 - tubo de drenagem

11 - terra compactada
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Sistemas / Especialidades

Cada torre é auténoma, contribuindo deste modo para uma redugédo dos
consumos energéticos através da instalagdo de painéis solares conectados ndo sé
directamente ao sistema eléctrico, permitindo a utilizacdo de obras audiovisuais,
mas também a uma caldeira que permite o aquecimento de é&gua para a
instalacdo sanitaria presente em cada torre quando necessaria. As aguas destas
instalacbes provem da torre de agua que abastece através da recolha e
tratamento de aguas pluviais. A aldeia da Juromenha é abastecida através da

mesma torre.

Nao existindo qualquer tipo de véao, a climatizacéo e ventilacao é feita através da
circulagédo de ar natural. O projecto encontrando-se num territério de um caracter
paisagistico privilegiado, prevé-se que o ar que circula no interior das torres seja
ar natural ndo poluido, deste modo nédo ha a necessidade de um equipamento de
tratamento de ar, todo o edificio é entendido, mesmo no seu interior, como um
espaco exterior. No entanto, quando necessario, no caso da Torre 2, no qual surge
a situacdo de um espaco enclausurado, é executado uns rasgos de 3cm nas
paredes que constituem o espaco que permite a entrada de uma luz bastante
controlada, deixando o espago num momento de penumbra mas também criando

0 necessario para a circulagdo de ar novo para o seu interior.

A ligagdo com as infra-estruturas é feita apenas pela rede de agua, principalmente
na Torre 4 que substitui um pequeno reservatério de agua existente na aldeia, esta
torre ndo sé esta ligada & rede de aguas, como recebe agua da chuva e trata-a,
deixando também espaco para qualquer uso expositivo. Depois de passar pela
torre, a agua alimenta ndo s6 a aldeia como permite alimentar o projecto
paisagistico. Esta torre tem varias valéncias, tendo ja uma sido descrita, a outra é
criada quando ndo existe agua no tanque de recepcao. A torre funciona como um
Yakh-chal, recebendo ar através de um tunel ligado & rede de aguas, a corrente de
ar que passa pelo canal de agua é refrescada por convecgdo e evaporagao,

entrando depois por uma abertura circular no espago central que estd mais abaixo

do nivel do solo criando uma zona de baixa presséo, seguido por correntes de
ar que entram pela abertura superior é criado um espago com uma
caracteristica fria contribuindo para um momento singular no projecto e

remetendo para uma construgéo antiga.
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fig. 46 - Panorama do rio sobre a Fortaleza da Juromenha
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