DE LISBOA

24
=
-t
=
y—
o
=
R
pom
5




O MODELO PRACA/MONUMENTO CENTRAL

NA EVOLUCAO URBANISTICA DA CIDADE DE LISBOA -
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E HISTORIA DOS MONUMENTOS PUBLICOS DE LISBOA

A Maria Joao Canha

«Construtora de Pracas»
Miguel Faria
ABSTRACT

This work focuses on two main areas. The first examines the concept of public
space within the city and, through the testimony of historical records, their toponomy
and respective semantic development, attempts to analyse the conceptual change from
Square to «Largo». The importance and meaning of the planned square after the 1755
earthquake is emphasized.

The second stage assesses the importance of sculpture within this public space and
examines how squares have adopt-ed this art form, as visual and symbolic displays of the
city’s social and political changes. In this light, the present work explains how the model
square/central monument emerged as the most widely accepted form of urban design

following the construction of Terreiro do Pago Square.

Ao cidadio, que leitura oferecem os itinerarios urbanos percorridos na rotina do
seu quotidiano ?
A cidade, dominada pelas imposi¢oes do trafego rodoviario, que sentido historico se

encontra habilitada a transmitir ao seu habitante?
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O automobilista que se desloca da Praca do Comércio ao Saldanha suspeita. estar
em trinsito num percurso carregado de memorias e espagos simbolicos consequentes a
periodos determinantes do passado da cidade e do Pais?

A circulacio tornou-se a prioridade mixima, e as solugdes de descongestiona-
mento, sejam os cruzamentos desnivelados, ou o recurso aos trajectos subterraneos do
metropolitano, tem afastado, cada vez mais, o habitante da utilizacao desses espacos e da
leitura da linguagem monumental da cidade.

No quadro desta auséncia, analisemos esses itinerarios urbanos, concentrando-nos
na opcio regularizadora praca/monumento, procurando as suas raizes historicas na cidade
de Lisboa, bem como o significado dos modelos adoptados, dissecando os processos, por

vezes complexos, que ditaram a sua consagragao.

PrACA/LARGO/R0SS10/ TERREIRO/RUA...

Procuremos, a partida, uma definicio do termo praga:

Recorrendo ao dicionirio setecentista (Vocabuldrio Portuguez e Latino...) de
Raphael Bluteau, encontramos a seguinte interpretagao: dlocal espacoso, nas Cidades,
Villas, &c. Para feyras, & jogos publicos, em que se corre a argolinha, se joga as contoadas,
se tourea, &c. (...) onde se compra & vende.»

O Dicionario de Moraes oferece-nos, por outro lado, a seguinte leitura: «Lugar
pablico, grande largo, geralmente rodeado de edificios, para embelezamento de uma
cidade, vila, etc, e como meio higiénico para melhor circulacio do ar e plantacio de
Arvores», acrescentando como sindénimo o termo rossio, a que mais tarde voltaremos.

Este conceito aproxima-se das defini¢des técnicas mais actuais, COMO, por €Xem-
plo, a apresentada no Dictionnaire de L' Utbanisme... de Pierre Merlin e Frangoise Choay:
«Place : lieu public découvert constitué par 'ensemble d’un espace vide et des batiments
qui I'entourent.»!

De um modo geral, sobressai a ideia de um amplo local ptiblico destinado ao comeér-
cio e a0 convivio das populagdes, funcdes que os dizeres populares confirmam em pleno.

No periodo medieval, essa funcio de comunicagio e de contacto social era pre-
dominantemente desempenhada pela rua, embora em [talia surgisse, entretanto, a piazzd,

de caracteristicas orginicas, identificada com a morfologia do espago, pragas centrais




irregulares sempre associadas a pelo menos um edificio pablico (civil ou religioso), «dis-
postas tangencialmente as vias de circulagio, de forma a oferecer um espaco protegido e
de convivio, visualmente fechadas por artificios diversos, entre os quais ornamentos
(fontes, esculturas, loges) nunca em posicao centraly?.

E neste quadro (pragas irregulares orginicas), pese embora a décalage cronologica,*
que temos de inserir os mais significativos espagos publicos primitivos da cidade de
Lisboa: o Rossio e o Terreiro do Paco, solucdes espontineas no desenvolvimento urbanis-
tico da capital, apenas regularizadas na sequéncia da reconstrugio pombalina.

Na histéria urbana da Lisboa pré-pombalina, predominantemente marcada pela
morfologia medieval, a rua ocupava um lugar privilegiado na vida das populagdes.

Nas Cronicas de Ferndo Lopes, as principais cenas exteriores descritas, como as
referentes i crise de 1383-1385, sdo, essencialmente, protagonizadas nas ruas’.

Aliviando a tensdo capilar dessas ruas, na sua maioria estreitas, surgiriam os largos
- terceiro termo que nos é tio familiar na toponimia lisboeta - sobre a origem dos quais
o arquitecto José Tudela nos oferece uma sugestiva interpretacdo: «A necessidade de
desafogo obrigou a ampliar, em certos locais ou confluéncias, a rua, que da entio lugar
a0 largo, de onde este ter sempre formas irregulares e os mais diversos tamanhos.»®

Nesta Optica, o referido autor, no seu Esbogo para Uma Sistematizagao
Caracterologica sobre as Pragas e Largos de Lisboa, classifica o Rossio e o Terreiro do
Paco pré-pombalinos como «grandes largos tradicionais», espagos publicos de «configu-
ragio irregular, sem qualquer plano arquitecténico de fachada» e «sem nada de comum
com as pragas regulares e monumentais em que se transformaramy”.

Esta interpretacio &, no seu essencial, acompanhada por trabalhos mais recentes,
por exemplo, nas ideias desenvolvidas por Jos¢ Ressano Garcia Lamas, que insiste na
interdependéncia complementar da praga com o programa edificado que a enquadra: «A
definicio de praca na cidade tradicional implica, como na rua a estreita relacio do vazio
(espaco de permanéncia) com os edificios, os seus planos marginais e as fachadas. Estas
definem os limites da praca e caracterizam-na, organizando o cenario urbano. A praga
rene a énfase do desenho urbano como espaco colectivo de significacio importante.

Este & um dos seus atributos principais e que a distingue dos outros vazios da estrutura

das cidades.»®
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O mesmo autor adianta que, se a rua é o espaco de circulagio, «a praga € o lugar
intencional do encontro, da permanéncia, dos acontecimentos, de praticas sociais, de
manifestacoes de vida urbana e comunitiria e de prestigio, e, consequentemente, de
funcdes estruturantes ¢ arquitecturas significativas». Insiste, ainda, na sua natureza distin-
ta relativa a outras solucdes: «outros espagos como o largo, o terreiro, nao podem ser
assimilados 20 conceito de praca. Sio de certa maneira espagos acidentais vazios ou
alargamentos da estrutura urbana e que, com o tempo, foram apropriados e usados. Mas
nunca adquirem significacio igual a da praca, porque nao nasceram como tal.»?

As definigdes oscilam invariavelmente entre as duas faces da historia das pragas nas
cidades: a funcio e a forma'®.

Antes de avangarmos, ensaiemos uma sintese sobre o significado destes termos que
consagraram os espagos piblicos na toponimia lisboeta.

Na muaior parte das situagdes, o termo praga foi utilizado intencionalmente nos
documentos oficiais, no sentido da criagio de um novo espago (abrir uma praga...), ou
adaptacio de um mais antigo, com fungdes especificas e defendendo determinados valo-
res estéticos.

Os largos impunham-se pela natureza da evolugio dos tecidos urbanos, evolucio
essa resultante da erosio provocada pelos habitantes e suas regras de convivio, do comér-
cio as festas, que necessitavam de espago para se afirmarem.

E, contudo, necessario reter a imprecisio com que os dois termos foram sendo uti-
lizados no passado. Vislumbra-se uma progressio hierarquizante de largo para praca, e
muitas trocas nesse sentido na toponimia da cidade.

Veja-se um caso concreto: num edital de 12 de Outubro de 1860, assinado pelo

entio governador civil de Lisboa, Anténio Cabral de Sa Nogueira, constata-se 0 seguinte:

«Existindo o projecto de se eregir n'esta cidade um monumento memoria de
Luiz de Camoes, que atteste o reconhecimento da nacio ao cantor immortal dos feitos
gloriosos dos Portuguezes; e havendo a Commissio central promotora da subscripcao
para esta obra patriotica, em requerimento que me dirigiu, manifestado o desejo de que
a0 largo ja destinado para n’elle se elevar o projectado monumento, se dé uma denomi-

nacio indicativa de tio nobre objecto; accedendo a este louvavel pensamento, e depois




de ouvir a Camara Municipal de Lisboa, que com elle se conformou; em virtude da auc-
torizacio que a lei me confere, determino o seguinte:

Artigo unico. O largo ultimamente formado pela demoli¢io dos antigos predios e
ruinas comprehendidas entre o largo das Duas Egrejas, as ruas Largas de S. Roque, ¢ do
Loureto, a travessa dos Gatos e a rua da Horta Secca, serd designado com a denominagio de

Praca de TLuiz de Camdes; e n’esta conformidade collocar-se-hdo os respectivos letreiros.»!!

Este caso de evolucio toponimica di-nos um exemplo-tipo da promocio de um
espaco publico de largo a praga.

O largo existente, ao receber o monumento a Camoes, necessita de «uma denomi-
nacio indicativa de tio nobre objecto, recebendo entio a designacio de praca.

Muitos outros exemplos poderfamos citar. Proximo desta Praga de Luiz de
Cambdes referida no documento transcrito, € nele citado, surge o Largo das Duas Igrejas,
que seria posteriormente elevado a Praca do Loreto e, para contrariar toda a logica e a
nossa propria argumentacio, acabaria em Largo do Chiado...

Se aprofundarmos mais a anilise sobre a evolucio da toponimia da cidade, a situagio
torna-se mais e mais confusa, quase tornando aleatério qualquer esforco de caracterizagao.

Concluiremos que muitos largos se transformam em ruast? (Largo da Cruz de
Pau/Rua Marechal Saldanha, Largo de S. Pedro de Alcintara/Rua de S. Pedro de
Alcintara, Largo de S. Tomé/Rua de S.Tomé, Largo do Coleginho/Rua do Marqués de
Ponte de Lima, etc), em pracas (Largo da Patriarcal Queimada/Praga do Rio de
Janeiro/Praca do Principe Real, Largo de Camdes/Praga de D. Jodo da Camara, Largo do
Passeio Pablico e parte das Ruas Oriental e Ocidental do Passeio Puablico/Praca dos
Reestauradores, Largo do Pelourinho/Praca do Municipio, Largo de Alvalade/Largo Frei
Luis de Sousa/Praca de Alvalade, etc.) ou até em escadinhas... (Largo da Cantina
Escolar/Escadinhas de S. Miguel).

Outros casos existem mais complexos, como ¢ o exemplo da Rua Direita do Rato,
que evolui sucessivamente para Rua do Rato, Largo do Rato, Praga do Brasil e de novo
Largo do Rato.

Procurando, contudo, estabelecer uma certa ordem, poderiamos, na sequéncia das

defini¢oes e do exame da realidade apresentados anteriormente, avangar que o termo
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«praca» permanece mais associado 2 ideia de espaco programado, em oposicdo 4 vertente
essencialmente orginica a que se ligam os outros topénimos, de largo a terreiro, etc.

Tém em comum a circunstincia de se referirem a (espagos) «vazios», mas a quali-
dade e tipologia do conjunto edificado que se afirma em seu redor renova a idela ante-
rior, pelo menos em teoria: conjunto planificado, regular, coerente, na praga, mais aci-
dental e ao sabor das contradicdes consequentes da auséncia de plano prévio, no largo.

Finalmente, o programa monumental, acessorio quase indispensavel nas pracas,
menos frequente nos largos.

Mas qualquer tentativa de definicio se afunda em contradi¢des, especialmente se
considerarmos o presente século no ambito deste estudo. Na realidade, assistiu-se, nas
fltimas décadas, a uma inflagio e consequente desvalorizagio do termo praga, toponimo
atribuido com cada vez mais frigeis critérios, a ponto de impossibilitar a defini¢io coe-
rente de uma tipologia. Aparentemente, a relativa nobilitagio do termo na hierarquia
toponimica tem levado a sua utilizagdo, por motivos meramente honorificos, no culto a
personalidades, nagdes, cidades, e outros, julgados a dimensio de receberem o toponimo
méximo, independentemente da obediéncia a qualquer orientagio urbanistica. Por outro
lado, as op¢des actualmente tomadas na escolha dos top6onimos parecem ser determinadas
casuisticamente, sem obedecerem a uma filosofia niveladora, o que leva a criagdo de novas
pracas que dificilmente poderdo ser consideradas a luz de uma teoria do urbanismo!3,
reforcando, assim, o termo a sua mera matriz nominativa'.

De qualquer modo, e procurando definir praca, avangatiamos com o seguinte tipo-
-ideal: espaco wvasto, vazio, terraplenado, regular, programado, descoberto, com um
enquadramento edificado coerente, fungdes civicas definidas e nobilitado com um pro-

grama monumental comemorativo.

LISBOA E OS SEUS ESPACOS PUBLICOS

No periodo manuelino, os principais locais ptblicos da cidade, para além do
Rossio e do Terreiro do Paco, eram as Pracas do Pelourinho Velho e da Ribeira Velha ¢
ainda a Rua Nova. Esta Gltima mantinha a sua influéncia no quotidiano mercantil de

Lisboa, sendo entio excepcio calgada nessa capital descalga, como a classificava Francisco de

Holanda, no seu conhecido texto Da Fabrica Que Falece a Cidade de Lisboal®.




A cidade manuelina havia descido ao rio, tendo D. Manuel procedido a terraplena-
gens na zona da Ribeira, para onde transferiu o Paco Real, até entio localizado na Alca-
cova. A construgio da Alfindega Nova viria a dividir o terrapleno em duas pragas: o
Terreiro do Paco e a Praca da Ribeira Velha, a Gltima de grande importancia no comeér-
cio alimentar da capital.

No Pelourinho Velho, realizava-se o mercado dos escravos!®, movimentavam-se as
vendedeiras de docarias e assistiam, ainda, notarios ou tabelides, como se lhes referia
Damiio de Gbis!”, sentados as suas mesas de trabalho, oferecendo os seus servigos aque-
les que ali acorriam para passar a escrito qualquer documento.

Mas, para além das actividades mercantis, também a administragio da justica se
cumpria nos espacos piblicos da cidade, sendo os condenados expostos no pelourinho e
enforcados a vista de todos.

Os pelourinhos, cuja origem e significado tem originado alguma controvérsia,
encontram-se entre as primeiras manifestacdes escultoricas em espago publico existentes
em Portugal.

Luis Chaves concluia numa sintética trilogia o seu multfacetado significado:
«pelourinho - instrumento penal, obra de arte, emblema concelhion!®.

Alguns autores, como Alexandre Herculano, julgam os pelourinhos derivados
das estituas de Marsyas ou Sileno, erigidas, de mio erguida, nas pragas, como simbo-
lo da liberdade e de determinadas regalias municipais, acrescentando que depois de
«abolido o polytheismo nada mais natural do que substituir-se aquelle symbolo por
uma pilastra ou columna, a qual com o decurso do tempo foi tomando diversas for-
mas caprichosas»1?.

Ficil se torna entender que uma das mais antigas pragas de Lisboa, a referida Praca
do Pelourinho Velho??, que, segundo Irisalva Moita, se tornara, na Lisboa manuelina, «o
principal centro social da cidade, substituindo o Largo da Sé e da Madalena»?!, tomasse
o seu topénimo daquele ponto de referéncia municipal.

No mesmo periodo, 0 Rossio, entretanto enriquecido por uma das mais notaveis
construgdes da capital, o Hospital Real de Todos-os-Santos, consolidava a sua importan-
cia no metabolismo da cidade, depois da transferéncia da Feira da Ladra para os seus

chios, no século XV,
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Ao longo da primeira dinastia, a sua importincia havia sido relativa, conhecendo
no século XV o ciclo de desenvolvimento que o consagraria, em definitivo, como um
dos principais espagos piiblicos da cidade.

Cristévio de Oliveira, no seu Sumdrio de 1551, ainda se lhe refere com o sentido
de um substantivo comum e acolitado por um artigo indefinido: «Primeiramente, vindo
da terra pelo vale de Santo Antio, assim chamada do mesmo santo, em mui pequena dis-
tAncia entram num grande Rossio»; e, mais 4 frente: «Deste Rossio, querendo ir para o
mar, entram na rua nova d’El-Rei..»?

Reminiscéncias de um certo rossio, entre outros existentes em Lisboa, mais pre-
cisamente o de Santa Justa, que, gracas a sua localizacio estrategica, no vale central entre
as colinas, viria a consagrar-se na toponimia da cidade como o Rossio, sobrepondo-se a
outros conhecidos, como os da Graga, Santa Barbara, Trindade, etc.23

Este facto leva-nos a considerar que, num estudo exaustivo sobre a terminologia
dos espacos piblicos de Lisboa, deveria ser incluido o termo rossio, investigando-se a sua
origem linguistica, bem como o termo ferreiro, COMO topbnimos arcaicos identificativos
de situacdes reais existentes no tecido urbano da Lisboa medieval.

Afinal, dois substantivos comuns - rossio regista ainda uma evolucdo prévia no
sell percurso, na opiniao de Leite de Vasconcelos, um «adjectivo que se substan-
tivow?4 - que acabariam por ser desviados do seu significado primitivo, para se con-
sagrarem intemporalmente como nomes proprios na toponimia de Lisboa, nos prin-
cipais espacos da cidade: as Pragas D. Pedro IV (Rossio) e do Comércio (Terreiro
do Paco).

A divuleacio de um alvard régio, datado de 1586, relativo a prevencio das
fraudes na venda de alimentos, di-nos uma ideia dos locais pablicos onde era anun-
ciado «em altas vozes de verbo e ad verbumy», para que ndo se alegasse ignorancia das
medidas decretadas.

Os espacos referidos nos dois dias da divulgagio do alvard sio os seguintes: Pracas
da Ribeira, do Pelourinho Velho, do Chafariz dos Cavalos, da Porta do Mar, e no meio
da Rua Direita da Porta da Cruz (1.° dia); Rua Nova, Fangas da Farinha, Praca do Pogo
do Chio e Rua do Chiado, na Encruzilhada das Ruas, ¢ Rua Direita da Porta de Santa
Catarina (2.° dia)?>.




A maior parte destes locais pblicos sio facilmente reconhecidos na famosa plan-
ta de Tinoco, datada de 1650.

Terreiro do Paco, Rossio, Rua Nova, Pelourinho Velho, e a vasta esplanada que
incluia a Praca da Ribeira e que se estendia até ao Arsenal, sio bem visiveis na referida
planta, cuja legenda primitiva infelizmente se perdeu, vedando-nos o acesso directo a
toponimia da época da sua realizacio®.

Neste conjunto de locais plblicos, concentremo-nos nas pragas, na sua fase pos-
—terramoto, em que surgem como espacos regulares, programados e desenhados por
profissionais, onde a estética se sobrepde a funcionalidade, e através dos seus testemunhos
monumentais se assumem como memoria intencional do passado.

A relacio, praca-monumento central, que nos propomos agora analisar, obriga-nos
a estudar a genealogia desta tradicio entre nos, conduzindo-nos a efectuar um levanta-
mento, embora sumario, sobre a utilizacio da escultura monumental nos espagos pabli-

cos e sobre o seu significado nas etapas anteriores da historia da cidade.

LisBOA E MONUMENTOS PUBLICOS: DOS CHAFARIZES MONUMENTAIS

A ARTE EFEMERA

Entendidos relativamente aos principais espagos publicos da Lisboa antiga e das
suas respectivas funcdes, fundamentalmente ligadas aos diversos tipos de comércio e
especticulos que animavam a cidade, torna-se, por outro lado, evidente um aspecto: a
auséncia de monumentos publicos.

Sao conhecidos os desenhos de Francisco de Holanda (figs. 1 e 2), na sua sintese
sobre os diversos equipamentos e aspectos monumentais de que uma grande capital
como Lisboa carecia para se nivelar com as suas rivals europeias.

No texto da Fébrica Que Falece... ja anteriormente citado, no capitulo referente a
z‘_{gua Livre, aquele autor propde a edificacio de duas fontes monumentais para abastecer
a «cidade que morre de sede, e nio lhe dio dgua.»n?’

A primeira das fontes destinava-se ao Rossio, e, no respectivo desenho, onde
sobressai o exotismo de quatro poderosos elefantes, a escala relativa dos cavaleiros e pedes,
a par representados, elucida-nos sobre a monumentalidade do projecto. A obra havia sido

proposta a D. Jodo I1I, que a «muito descjou fazer antes de sua mortes?®.
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Fig. 1- Francisco de Holanda, estudo para uma fonte monumental destinada ao Rossio. Da Fébrica
Quie Falece a Cidade de Lisboa, fl. 18v., «Lembringa da fonte dagoa liure trazida ao Reesion.
Biblioteca da Ajuda Imagem cedida pelo Arquivo Nacional de Fotografia.
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Fig. 2 - Francisco de Holanda, estudo para uma fonte monumental destinada ao Rossio. Da Fabrica
Que Falece a Cidade de Lisboa, 1. 18r., «Lembrinca da fonte pler]a as Naus da Ribeira.»
Biblioteca da Ajuda Imagem cedida pelo Arquivo Nacional de Fotografia.




Prolongava-se este programa numa segunda fonte a localizar na Ribeira e destina-
da ao fornecimento das naus da Carreira da India, projecto de menor aparato, repetindo
a emblematica do elefante.

Nio passaram as referidas fontes do esbogo grafico, embora as primeiras escul-
turas publicas de que hi noticia em Lisboa se encontrassem associadas 3 mesma
funcio abastecedora.

E &, naturalmente, nas duas grandes pracas da cidade que acabam por surgir cha-
farizes monumentais, cuja edificacio se realiza, porém, ja no século XVII.

No Rossio, surgia o Chafariz de Neptuno (1606) e, no Terreiro do Paco, o de
Apolo (1652-55), terminologia derivada das respectivas esculturas que os rematam, su-
gestiva e reincidente incursio no campo da mitologia clissica nestas primeiras manifes-
tagdes ornamentais em espaco publico. Associava-se a um equipamento urbano funda-
mental (os chafarizes) uma inten¢do plistica, embora prevalecessem, ainda, os aspectos
utilitirios sobre os estéticos e simbdlicos.

Anteriormente, como refere Vieira da Silva,«nio havia chafarizes isolados nas ruas
e pracas, ou com varias frentes, e abundante trabalho escultérico em pedra»??.

Ambos os exemplares desapareceram: um no terramoto (Apolo - fig. n.° 3), o
outro (Neptuno - fig. n.° 4)30, vitima das mudancas urbanisticas impostas pela recons-
trugao da cidade.

Sio, todavia, conhecidas as suas localizagbes aproximadas, longe do centro das
pracas onde respectivamente se encontravam implantados, & maneira das primitivas
plazzas 1talianas.

Ainda segundo Vieira da Silva, o Neptuno «ficava situado proximo do canto
nordeste do Rossio anterior ao terramoto» €, na planta actual, «a meia distincia da facha-
da do teatro nacional até ao monumento de D. Pedro IV, e a meio da largura da Praca,
onde estd o0 lago da fonte Norte»*?, e 0 Apolo do Terreiro do Paco «a meia distincia entre
o Arco da Rua Augusta e a estitua equestre de D. José I»32.

Tal localizagdo descentrada é igualmente confirmada pela cartografia e icono-
grafia existentes.

Esta implanta¢io periférica mais se compreende, se considerarmos algumas das

fungdes que a estes espagos publicos estavam reservadas. Dos jogos populares s touradas
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Fig. 3 - Chafariz de Neptuno (Rossio). Por- Fig, 4 - Chafariz de Apolo (Terreiro do Pago).
menor do painel de azulejos (séc. XVIII). Mu-  Pormenor de painel de azulejos (séc. XVII.
seu da Cidade (Lisboa). Museu da Cidade (Lisboa).

e a0s autos-de-fé, onde, naturalmente, a libertacio do espaco central permitia uma
melhor utilizacio da praga, sem obsticulos fisicos e visuais que diminuissem a sua fun-
cionalidade e a fluéncia dos especticulos ou actos publicos. De qualquer modo, a
escala relativa entre os referidos chafarizes e a extensio das pragas onde se encon-
travam implantados reforcava a sua condicdo acesséria, embora celebrada popular-
mente, como 0 comprovam as sucessivas referéncias em determinados géneros
literarios?.

A construcio das Aguas Livres, ja no século XVIIL, originou o planeamento de um
considerivel ntimero de fontes e chafarizes, alguns de caracteristicas monumentais3*.

Sio conhecidos os desenhos de Carlos Mardel de fontes com estatuas equestres e
pedestres de D. Jodo V, que, no entanto, nunca chegaram a ser edificadas.

O tnico projecto concretizado conhecido consistia num S. Jodo Nepomuceno
erguido na ponte de Alcintara, hoje recolhida no Museu do Carmo (fig. n.” 5), da auto-
ria do paduense Bellini*®, exemplar, em todo o caso, desenquadrado do modelo que nos

propomos reter (praca-monumento central), mas que importa referir para uma mais
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Fig. 5 - S. Joio Nepomuceno, escultura

setecentista de Jodo Anténio Bellini prinu-
tivamente localizada na Ponte de Alcantara,

hoje conservada no Museu do Carmo.

completa leitura da histéria dos monumen-
tos publicos na cidade de Lisboa.

Bellini chegou mesmo a projectar uma
estitua equestre do Magnanimo integrada
num complexo monumento alegérico
que, segundo José-Augusto Franca, teria
mesmo chegado a ser levantado diante do
Arsenal e depois desaparecido no terramo-
to36, leitura que recentemente tem suscita-
do duavidas e opinides contraditorias, pelo
que nio é certo que o referido projecto
tenha sido levado até ao fim?7.

Era este o panorama nas vésperas do terra-
moto: dois chafarizes celebrando a mitolo-
gia clissica e uma escultura sacra que,
sobrevivendo a todos os acidentes,
chegouaos nossos dias. A estas trés referén-
cias se resu-mia o acervo monumental da
capital do Reino em 17553, mais de dois

séculos passados sobre a Fabrica Que Falece,

de Francisco de Holanda, e ultrapassado o reinado italianizante de D. Jodo V, tempo tam-

bém dos projectos irrealizados de Filippo Juvara, que certamente nio teriam descurado

esse aspecto??.

Esta auséncia de manifestacdes comemorativas e simbdlicas no espaco publico

mereceria um olhar mais atento.

Estava ainda longe a laicizacdo da sociedade portuguesa, libertadora de outros hori-

zontes de culto passiveis de adopcio pela escultura.

Por outro lado, na relacio existente entre 0 monumental e o sagrado, o espaco

prioritario das manifestacdes religiosas mantinha-se allinferno no espaco circunscrito dos

templos e conventos, que, pese embora o impacto desigual das descargas decorativas nas

fachadas, se mantinham, no essencial, monumentos voltados para dentro.




Nessa Lisboa joanina, as cerimoénias da Igreja interpretagio de Jose-Augusto
Franca, «eram as “festas galantes” da sociedade portuguesar?, constituindo, por outro
lado, o aspecto mais intimo de um aparato religioso globalizante que transportava para o
exterior na cidade um sem-namero de faustosas procissoes.

Nesta dptica, as manifestacdes de arte efémera em locais pablicos, de mais ancestrais
tradicdes, mereceriam uma atencio redobrada como forma paliativa, de preenchimento
dessa auséncia monumental, pronta a emergir quando se tornava necessirio pontuar a
cidade de itinerarios comemorativos*!, proporcionando, ainda que momentaneamente,

uma leitura simbélica impressa no espago urbano e com ele articulada.

LISBOA ILUMINISTA E O MODELO DA PRACA PROGRAMADA

Embora ji anteriormente tivesse sido reconhecida e defendida a criagdo de pragas
no desenvolvimento urbano da cidade, pelo menos desde o periodo joanino*2, a primeira
praga programada conhecida surgiu com o novo projecto pombalino do Terreiro do Pago,
na reconstrucio posterior ao terramoto de 1755.

O modelo entio adoptado foi o da Place Royale*? francesa: espago regular domi-
nado por uma estitua real ao centro, esquema desenvolvido na versio nacional pela
representacio equestre de Dom José L.

A concepgio que conferia uma redobrada valorizagdo a praga, como elemento
urbano regulador e espaco simbolico onde se concentravam os edificios mais representa-
tivos, ja vinha, na realidade, de periodo anterior, encontrando no universo colonial campo
de desenvolvimento.

Sio disso exemplo as pracas regulares com «pelourinho ao meio» que se multipli-
cam no Brasil setecentista, ganhando a formula valor programatico, pelo menos desde o
periodo joanino.

Solucdes urbanisticas a que nio era estranha a tradicio das cidades da América
Castelhana e, sobretudo, a crescente capacidade interventiva da engenharia militar naque-
le territorio®*.

Tratava-se, porém, sobretudo, de novas fundagdes, naturalmente sem a escala e o
significado da reconstrugio de Lisboa, onde, segundo José-Augusto Franca, era a

«expressio e proposta duma estrutura ideolégica em que a politica e a arquitectura se
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correspondiam»®, ideia que nio invalida uma convergéncia de situacdes, em processos
desiguais, mas que tém em comum o recurso a ac¢io dos engenheiros militares.

O cataclismo permitiria o planeamento de uma praga regular na parte nobre da
cidade, sem os embaracos habituais que as renovagdes urbanas naturalmente enfrentavam.
O processo foi estudado detalhadamente por J.-A. Francat-

O autor, referindo-se a nova Praca do Comeércio, considera que «o monumento e
a praga constituem um todo, um sistema simbdlico que exprime um poder absoluto”4’
e define-o, mais adiante, como «uma das tltimas pecas (sendo a Gltima) da série absolutista
Monumento-Praca Real»*8.

Depois do conjunto do Terreiro do Pago, um longo periodo passaria até ser inau-
gurada uma nova memoria monumental em Lisboa.

Sob a iniciativa de Pina Manique, D. Maria [ teria ainda o seu monumento publi-
co, concebido e produzido em Roma, trabalho em que interveio o escultor portugues
José Jodo de Aguiar. A obra, composta por quatro esculturas simbolizando os continentes,
era rematada pela de D. Maria I, incluindo ainda quatro baixos-relevos sobre as princi-
pais obras do seu reinado, entre as quais se contam a Casa Pia e a Basilica da Estrela.

Seria precisamente 3 praca aberta fronteira i fachada daquela igreja que o novo
monumento se destinava, embora nunca tenha sido colocado no seu local primitivo, tendo
sido disperso e finalmente reconstituido, ja na actualidade, junto ao Palicio de Queluz®.

O Roossio, por seu turno, obteria finalmente um tracado regular, na sequéncia da
reconstru¢io pos-terramoto.

A planta rectangular da nova praca ganhava unidade e coeréncia no conjunto edi-
ficado em seu redor, da autoria de Carlos Mardel, salientando-se o detalhe caracterizador
dos telhados de duas aguas de inspiragdo germanica.

Como sublinhou José-Augusto Franca, fazia-se sentir no Rossio «a auséncia de um
plano monumental semelhante ao da Praca do Comércion®, facto que aquele autor
interpretou como um desequilibrio intencional inerente ao programa urbanistico da
reconstrugao pombalina: «se o Rossio tem falta de monumentalidade, € que, no quadro
do urbanismo pombalino, um grande conjunto seria suficiente»!.

Desapareceriam da nova praca alguns dos edificios que tinham marcado a sua

historia, com especial relevo para o Hospital Real e o Palacio do Senado da Cidade.




Sobreviveria, com nova construcio, o Paco da Inquisicio, de efémera existéncia, sede de
uma instituicio em declinio, arruinado depois do incéndio de 1336 e posteriormente
demolido para dar lugar ao Teatro de D. Maria II, em meados de Oitocentos.

Agravando ainda esta subalternizacio, Pombal decretara a expulsdo das vendedeiras
do seu recinto, retirando-lhe o pitoresco e o movimento popular decorrente dessa activi-
dade comercial, progressivamente transferida para a Praga da Alegria e para uma nova
praca - a da Figueira - aberta nas proximidades®?.

O «lugar secundario» e a «solidio que tomara conta da nova pragar, de que nos fala
Franga®3, criaria, no entanto, as condi¢es para um reajustamento a prazo da funcionali-
dade e importancia simbolica do renovado Rossio.

Ao longo do século XIX, iria assistir-se a uma interminavel batalha pelo centro
da Praca, local naturalmente eleito como espago comemorativo de uma nagdo a
procura de uma nova identidade correspondente aos ventos de mudanga que, na
Europa ¢ no Novo Mundo, anunciavam

revolucionariamente o 1inicio dos novos

regimes constitucionais. gk gy
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O Rossio OITOCENTISTA

Concentremo-nos, entio, na evo-

lucio urbanistica do Rossio. Na Biblioteca

Nacional de Lisboa, localizamos um manus-

crito (fig. n.° 6) intitulado A Praga do Principe

Ty

- Sobscripgio Voluntaria Para  Elevar Huma

Estatua de Bronze A sua Alteza Real O Prin-

cipe Regente Nosso Senhor,

Na base desta pagina de rosto, acres-

centa-se a informacio: dembranga sugerida

por Jodo Henriques de Sequeira»*

Posteriormente, detectimos no Arquivo

o Fig. 6 - A Praca do Principe. Pigina de rosto da proposta de
Historico Parlamentar um outro documento : "~ i e

Jodo Henriques de Sequeira para a Praga do Rossio (1803).

do mesmo signatirio, copia quase fiel do Biblioteca Nacional de Lisboa, Reservados, Cod. 8007.




primeiro, que nos perrhitiu estabelecer a data da primitiva proposta®. O titulo sofrera ligeira
alteracio, precisando agora o tipo de escultura (o anterior s6 referia o bronze como material
eleito): A Praga do Principe - Sobscripgio Voluntaria Para Erigir Huma Estatua Equestre A sua Alteza
Real O Principe Regente Nosso Senhor. No frontispicio aparecia, agora, a data de 1803%.

O autor, Henriques de Sequeira, funcionirio da Secretaria de Estado da Fazenda,
a0 mesmo tempo que propunha a edificagio do monumento ao principe regente, pedia
insistentemente a sua transferéncia para a Reparticio dos Negdcios Estrangeiros e da
Guerra, como o testemunham duas cartas enviadas ao entio titular desta Secretaria de
Estado, Anténio de Aratjo de Azevedo, conde da Barca, datadas, respectivamente, de 13
e 28 de Junho de 1804°7.

Fra uma saplica antiga. Henriques de Sequeira regressara a Portugal depois de ter
servido em Hamburgo como secretirio do conde de Goltz. Inicialmente, solicitara um
lugar em qualquer Secretaria de Estado, acabando por ser nomeado por D. Rodrigo de
Sousa Coutinho, em 1 de Abril de 1803, para os Negbcios da Fazenda. O cargo e o venci-
mento (240 mil réis anuais) nio parecem, porém, ter satisfeito o autor, que, entre outros
atributos apresentados, afirmava ter o conhecimento «das diferentes cortes da Europa, e dos
idiomas Francez, Inglez, Allemio, Italiano, Hollandez de que tem dado ja evidentes provas»,
acrescentando estar a trabalhar na «edicio de hum Diccionario com onze linguas»®,

Dizia-se préoximo do principe regente, «de quem tenho a honra de ser bem conhe-
cido», afirmava convicto.

Sabemos, ainda, que acabaria por obter a sua desejada colocacio, pois na carta que
capeia a segunda versio do projecto da Praca do Principe, enviada ao Congresso em
Maio de 1821, se identifica como «official da secretaria de Estado dos Negocios Estran-
geiros e da Guerra»®.

Concentremo-nos agora no referido documento: ambas as versdes sao bilingues e
incluem um desenho aguarelado (fig. n.° 7), onde se visualiza, em planta, a nova dis-
posicio proposta para o Rossio lisboeta.

O autor, em breve introducio, toma a defesa da sua ideia: «Este digno e bem mere-
cido Monumento, hade ser posto no meio da Praca do Rocio, 2 qual para este effeito
hade experimentar a mudanca, que representa o Plano anexo, o que faria daquelle sitio,

hum dos mais elegantes, e dos mais agradaveis, aos Moradores de Lisboa».




Fig. 7 - Desenho aguarelado do projecto da Praca do Principe, proposta de Jodo Henriques de Sequei-
ra para a reformulacio da Praga do Rossio (1803). Biblioteca Nacional de Lisboa, R eservados, Cod. 8007.

Sobressai, no texto do projecto, a clara intengio do autor na localiza¢io do monu-
mento que «hade ser pdsto no meio®d.

Definem-se, por outro lado, zonas de circulagio:«a rua que esta o redor da Praca,
hé por onde devrio passar os carros e cavallos», e de passeio «do meio da Praga se fara
hum passeio, guarnecido de estacas, com cadeias de ferro e rodeado de arvores de sabu-
go, e de bancos de pao pintados de verde».

No meio da Praca, cujo chio seria de «area vermélha, bem composta e sempre

muito bem entretidan, elevar-se-ia a escultura de D. Jodo em bronze dourado, «represen-
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tando o melhor dos Principes, naquella postura, ou aptitude, que for mais agradavel a sua
Alteza Realy.

A estatua seria colocada sobre uma peanha de marmore sustida por oito colunas
de ordem corintia, «tudo formando um Pavilhdo chinez com hum gabinete no baixo».

O programa iconografico complementar seguia os esquemas alegdricos em voga,
prevendo as representacdes da Justica (frontispicio), Fidelidade e Paz ou Concérdia (late-
rais) e Comércio e Navegacio (costas), com todos os seus atributos convencionais.

O monumento seria orientado para o Terreiro do Paco, «como olhando para a do
Augusto Avo de Sua Alteza Real o senhor Rei D. José de gloriosa memoriay.

O projecto previa ainda oito a dez homens para a manuten¢io da higiene na
Praca, tendo, entre outras obrigacdes, a de a regarem, para evitar que se levantassem
poeiras. Deveria ser suportado por subscricio publica, a qual, presumia o autor,
ultrapassaria em muito o montante necessario, aplicando-se os excedentes em nova
iniciativa humanitiria: «o estabelecimento de hum Hospital muito preciso em
Lisboa, para varrer as ruas de miseraveis, ficando o resto dos vagabundos a vigilancia
da Policia»®!,

Entretanto, pese embora o vazio relativo a que a reconstru¢io pombalina havia rel-
egado o Rossio, sabemos, através da croriologia recolhida por Isabel Vargues®?, que aque-
la praca era o ponto de reunido das paradas militares desde 1807, ou até mesmo antes, se
nos lembrarmos do referido projecto de Henriques de Sequeira, que propunha a aber-
tura dos «quatro lados da dita praca para por elles podérem entrar e sahir os Regimentos
no dia destinado para fazérem a sua mostra»®3.

O Rossio pos-terramoto comecara a despertar as atencdes. A acreditar no autor, o
projecto teve muitos e bons defensores, mas nunca seria levado por diante.

A segunda versio do documento fora enviada por Henriques de Sequeira ao
Congresso, em Maio de 1821. O autor, dezoito anos depois, iria desempoeirar das suas
gavetas a idela esquecida, a propédsito da aprovacio, no Congresso, da edificagao, na Praga
do Rossio, de um monumento aos levantamentos liberais de 1820.

Afirma entio Henriques de Sequeira: «o supplicante sobre o objecto do embelic-
cimento da Praca do Rocio e outros motivos politicos, ja no anno 1803 tinha trabalha-

do, como se vé no plano e planta inclusa, tem agora a honra de o offerecer ao Augusto




Congresso, tal qual entio o dirigio a0 General Lannes que tanto se empenhou para a sua
execucio, mas que as conjucturas daquelle tempo nio permittirdo se effectuasse.»

Esta segunda versio da Praga do Principe, prevendo agora uma estitua equestre,
foi enviada para a Comissdo das Artes e por 13 ficou arquivada, sem mais referéncias
conhecidas.

O projecto, pelo menos no seu subtitulo, pois, como vimos, todo o contéudo no
essencial se mantém, recuperava, de certa forma, a ideia da Praca Real, adoptada na Praca
do Comeércio, embora despojada da residéncia do soberano, o que alias também aconte-
ceria no Terreiro do Pago.

A ingenuidade da proposta ndo deixa de nos elucidar relativamente a desactuali-
zacio de certos sectores de opiniio aparentemente activos numa sociedade portuguesa
em transformacio.

No momento em que Henriques de Sequeira insiste numa estatua equestre, O
modelo, ja ultrapassado 4 época da edificagio do conjunto do Terreiro do Paco, tornara-
—se, por outro lado, uma simbologia indesejivel, e em muitos casos suprimida, como nas
Pracas Vendome e dos Vosges, em Paris, onde, no calor revolucionario, os monumentos
equestres reais foram apeados e destruidos.

A luz dos nossos dias, podera a atitude ter a leitura de uma provocagio.

No momento em que Portugal iniciava o processo que iria por termo ao Antigo
Regime, mais se percebe a inopor_tunidade da reincidéncia, embora, por outro lado, o Pais
nio pusesse ainda em causa a monarquia e tardasse na adop¢do de novos cultos simboli-
cos nos seus testemunhos monumentais, clarificacio dificil, se atendermos 2o periodo de
indefinicio que se seguiu ao Tratado de Viena.

A recusa da tomada da Praga do Comércio para a nova causa, que tambem nos
coloca perante a suavidade da nossa revolugio liberal, de imediato revalorizou politica-
mente o espaco do Rossio, naturalmente eleito para a sede do novo regime.

Ali se assistiria, em 1820, a uma pequena «tomada da Bastilha», com a invasao dos
carceres do Tribunal do Santo Oficio e com a destruicio da estatua da Fé pela populagio®*,

Importante, &, pois, prosseguirmos na analise do «combate» pelo Rossio, desde logo
pelo tipo de projectos apresentados na sequéncia da decisio do Congresso de erguer um

monumento a «Regeneracio Nacional», no centro da secular praga.
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Na sequeéncia dos acontecimentos de 24 de Agosto, 15 de Setembro e 1.° de Outubro
de 1820, marcos historicos do liberalismo em Portugal, desenvolveram-se, de imediato, ini-
clativas para o levantamento de monumentos ao que ento foi considerado como a Rege-
neracio da Pitria, avangando-se com projectos para as cidades do Porto, Funchal e Lisboa.

Nesta tltima, que agora mais nos importa, o palco escolhido para o novo monu-
mento seria a Praca do Rossio.

Os considerandos prévios da proposta do deputado Pimentel Maldonado para a
edificagio do monumento, apresentada em primeira leitura na sessio das Cortes de 9 de
Fevereiro de 182165, dio relevo a importancia e a4 consolidagio do espaco pablico do

Rossio no novo ideirio liberal em construcio:

«Acontecendo ser a Praca do Rocio o primeiro lugar desta Cidade em que resoario
Vivas as Cortes, e & Constituicio que ellas fizessem e sendo de summa utilidade conser-
var, e fomentar por todos os modos a preciosa lembranga daquelle acontecimento.

Proponho, que se ordene a Regencia mande abrir uma Subscrip¢io para se levan-
tar no meio da formosa Praca do Rocio hum Monumento que recorde a presentes e vin-
doiros, os faustissimos dias 15 de Setembro, o de 24 de Agosto, e o do 1° de Outubro
pretérito: mandando-se imprimir no Didrio do Governo os Nomes dos Subscriptores, e as

quantias com que subscreverem.»®®

Logo na sessio de 10 de Fevereiro (1.* leitura), o deputado José Sousa propunha
um aditamento que convergia com as ideias reguladoras da nova praca, apresentadas no
ja muito citado projecto de Henriques de Sequeira.

A opcio de H. de Sequeira de impedir o transito na parte central da Praca, defenden-
do-a com uma vedagio de estacas e cadeias de ferro reforcada, com a colocagio de bancos
e a plantagio de arvores, encontra a necessaria justificacio no texto do referido aditamento
do deputado Sousa: «que dos quatro lados da Praga do Rocio se ponhio columnellos, ou se
tacdo outras obras que impe¢do o transito de carruagens, bestas de cavaleria, e de carga, que
atropellao os que alli passedo; e que o chao da Praca seja, como o de Belém, calgado com
saibro, ou outra matéria que nio produza as grossas nuvens de poeira, que cegio no verao as

pessoas que atravessdo a Praca, ou transitdo pela Rua Augusta e Rua Aurea®’-




A coincidéncia dos argumentos e solugGes apresentadas permite-nos imaginar um
pouco melhor o Rossio, neste conturbado principio de século de transito indisciplinado
e imensas nuvens de poeira, condi¢cdes que prejudicavam a fungio de passeio - ideia que,
pelos vistos, se desenvolvia na capital, pesem embora as noticias do relativo insucesso do

Passeio Plblico pombalino.

PROJECTOS PARA O MONUMENTO DE 1820

Ao apelo de Pimentel Maldonado, corresponderam varios candidatos. Para além
do de Henriques de Sequeira, sio conhecidos outros quatro projectos®®. Todos tiveram o
mesmo destino: a Comissio de Manufacturas e Artes das Cortes.

O primeiro apresentado foi o de Luis Chiari®®, a 19 de Fevereiro. Seguiu-se o de
Domingos Sequeira, datado de 23 de Marco. Ja em Maio, entrariam os de Jeronimo
Correia Lage e de Malaquias Ferreira Leal. Como se pode depreender da leitura do
Diario das Cortes, a Comissio s6 consideraria os dois primeiros. A sua escolha seria apre-
sentada ainda em Abril, antes da entrada das restantes propostas.

Na sessio de 28 de Abril, o deputado por Tras-os-Montes, Manoel Gongalves de
Miranda, um dos sete elementos da referida Comissio das Manufacturas e Artes’?,
defendia perante o Congresso a opgdo tomada.

O projecto adoptado era o de Domingos Sequeira, «obra de hum portuguez» e
com «solidez bastante», oferecendo «a ideia de que o systema Constitucional durara per-
petuamente». Por outro lado, acrescentava-se que «os seus Emblemas sio os mais proprios
para recordar a qualquer estrangeiro os principios da nossa Regeneracio Politica, indi-
cando a sua estabilidade»7!.

Vencido ficava o projecto de Chiari, «feito por hum estrangeiro» e de «muito
pouca solidez». Feita a escolha da Comissio, tomava-se necessaria a aprovagio do
Congresso, o que s6 viria a acontecer no final de Agosto.’2

Em portaria de 27 de Agosto, as Cortes decidiam avancar com o monumento do
Rossio, «tendo para isso approvado com algumas alteragdes nos emblemas o desenho
offerecido por Domingos Antonio de Sequeira». Simultaneamente, determinava-se tam-
bém o dia 15 de Setembro para a ceriménia do lancamento da primeira pedra, que deve-

ria ter a «pompa e solemnidade que he propria de huma festividade nacional»,




Ferreira de Lima’3 publica o documento que fixa o dia exacto do inicio das obras
- 31 de Agosto de 1821-, correspondendo o Senado da Cimara, encarregado de por em
pritica a iniciativa, a uma portaria régia datada da véspera.

O espaco de tempo entre a escolha da Comissio e a aprovagio do Congresso cons-
titui uma possivel justificacio para a recepcio de novas propostas, nomeadamente as de
Lage e Malaquias ¢ a segunda via de Henriques de Sequeira. Mas tudo indica que estas
nunca chegaram a ser ponderadas.

A primeira pedra do monumento seria lancada, com aparato,a 15 de Setembro de
1821, na presenca de D. Jodo VI, chegado do Brasil ha pouco mais de dois meses.

Dos acontecimentos de 1820 se tirava desde ji a ideia de que um processo de
ruptura com o passado se iniciara, e para o qual se reivindicara de imediato uma
meméria monumental.

A pressa da sua edificacio e o cerimonial que rodearia a ceriménia do lancamento
da primeira pedra fariam deste projecto o mais visivel testemunho material do compro-
misso aceite pelo rei D. Jodo VI, legitimando a mudanca do regime. Revestia-se de um
simbolismo particular, verdadeiro juramento de uma Constituicdo em pedra,

Os deputados apostavam no impacto da ideia transmutada em forma plastica e res-
pirando no espago piblico, ainda antes de a Constituigo ter visto a sua redaccio termi-
nada. A presenca régia, neste momento dramatico correspondia, para todos os efeitos, a0
reconhecimento da nova ordem pela antiga.

Na Biblioteca Nacional de Lisboa, existe uma copia do auto original que se intro-
duzira no cofre destinado i pedra basilar do monumento’#.

As oito horas da manhi, a Nacio assistia em peso i cerimdnia. Para além de
D.Jodo VI e da corte, apresentavam-se «as Auctoridades ecclesiasticas, civis, e militares,
do Commercio, com o Senado da Camara, ¢ deputados da sua Fazenda, Secretaria, e
Contadoria, Juiz do Povo, e seu Escrivio, Casa dos vinte e quatro, Bandeiras, com os
Officiaes dellas, e dos Officios annexos». O auto acrescentava «foi pois lancada esta
pedra pelo primeiro Rey Constitucional o Senhor D. Jodo VI, com o sequito que fica
referido»?>.

As relagdes entre a toponimia, os espacos publicos e os respectivos testemunhos

monumentais e a consciéncia do novo regime estreltavam-se.




A 2 de Qutubro de 1822 foi apresentada as Cortes a proposta de passar o Rossio
a chamar-se Praca da Constitui¢io’®.

A 24 do mesmo més, o deputado Agostinho José Freire defendia que as pragas
principais das cidades e vilas se passassemn a denominar também do mesmo modo
(Praca da Constituicdo) e que nelas fossem erguidos monumentos ou lapides evoca-
tivos do acontecimento’’.

Voltemos agora a0 monumento do Rossio e, antes de nos concentrarmos no pro-
jecto vencedor de Sequeira, passemos em rapida revista o projecto preterido.

Luis Chiari reclamava, para a sua proposta, a precedéncia cronoldgica: «o primeiro
Dezenho que sobre este objecto se aprezentou ao Augusto Congresso fol 0 meu, que com
aprovacio do Illmo Deputado; Vicente Pimentel Maldonado, passei a levantars. Acrescentava
a sua intenciio de nio pretender o elogio do seu modelo: «s6 dezejo que V* Magde. o mande
por a par dos outros para se reconthecer qual hé o melhor e mais moderno estillo, e mais aprox-
imado ao que actualmente esta pratticando o grande Canov, e todas as principaes Academias,
da Europa»’8, anseio que desde logo o coloca na érbita do neoclassicismo canoviano.

O monumento projectado totalizava cento e dez palmos, altura resultante do seu
desenvolvimento em virios andamentos, respectivamente (de baixo para cima), um soco
com um pedestal central que sustentava um dado quadrado em cujos angulos se dispunham
quatro tartarugas, nas quais se apoiava um obelisco de 50 palmos rematado pelas armas do
Reino Unido. E possivel que esta composicdo justifique a critica de «pouca solidez» for-

mulada no momento da anilise da proposta pela Comissao de Manufacturas e Artes’?.

O PROGRAMA MONUMENTAL DE DOMINGOS SEQUEIRA PARA A LISBOA

CONSTITUCIONAL

Sobre o projecto vencedor, de Domingos Antonio de Sequeira, reunida a documentagao
disponivel, persistemn-nos algumas dvidas que levantaremos na breve analise que se segue.

A primeira versio, com data de 23 de Marco de 18213, inicia-se por uma expli-
cacao sobre o significado dos trés dias que se pretendia eternizar no monumento:

«Nos dias 24 de Agosto e 15 de Setembro se acclamou nas Cidades do Porto e
Lisboa a Regeneracio Politica de Portugal e no dia 1.° de Outubro se unirdo em hum

56 0s dois Governos entio estabelecidos.
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Os duos primeiros dias derdo feliz impulso as Provincias do Reino para adoptarem
concordemente o novo Systema: e o terceiro dia acabou de consolidar a uniio de todos
os habitantes de Portugal, e deo consistencia e solidez a0 mesmo systema.

Desta feliz unido resultou poder Portugal reassumir a sua dignidade e gozar tran-
quillo dos attributos, q. lhe competem, como Nacdo Soberana, livre e independente.»

O monumento projectado por Domingos Sequeira, mais simples que o de Chiari,
era composto por um «grande pedestal» que sustentava dois plintos sobre os quais arran-
cava um terco de coluna. Rematava o conjunto uma «Estitua da Lusitanian.

A par do vocabulario técnico de arquitectura, certas expressdes-chave encontram-
-se igualmente sublinhadas na memoéria descritiva do projecto: «Unido», «Forca», «Estatua
da Lusitania»,«Constituigio Portuguesa do anno de 1821».

Em termos estilisticos, a linguagem de Sequeira ¢ clara nos seus fundamentos neo-
classicos: «Para o projectar de huma maneira conveniente, tive em vista o systema adop-
tado por todas as nagoens cultas, desde a antiga Grecia, e approvado pelo voto dos sabios,
e das Academias mais illustres, o qual exige em taes monumentos simplicidade, expressao,
clareza, e laconismo, com perfeita exclusio de tudo o q. possa parecer implicado, capri-
choso, e fora do natural.»

Mais adiante, novo tributo a Arte Clissica, a proposito da utilizacio de «hum terco
de Columna, corpo o mais solido, o mais simples, e 0 mais elegante em Architectura, e
em g. se sustenhao as elevacoens dos mais sumptuosos edificiosy.

O projecto descrito foi aprovado com alteracdes, nomeadamente dos «emblemasy.
Os deputados optariam por uma solucdo final que conferisse ao Brasil um maior peso no
programa alegorico do monumento, no quadro do entao «Reino Unidoy.

Os desenhos que acompanhavam os manuscritos descritivos, embora os seus au-
tores se lhes refiram com frequéncia, desapareceram. Esta é, infelizmente, uma constante
de todas as propostas apresentadass?.

Apenas noutro arquivo (Arquivo Histérico do Ministério das Obras Publicas)
pudemos localizar o desenho de um projecto que contém planta e alcados do «Monu-
mento Nacional na Praca do Rocio» (fig. n.° 8)82. Trata-se de um projecto assinado «Do-

mingos Antonio de Sequeira DSra.» (fig. n.° 9), que se encontrava mal classificado no

catalogo do referido arquivo.




Fig. 8 - Projecto de Domingos Antonio de Sequeira do Monumento do Rossio (1820). Planta
e alcados. Arquivo Histérico do Ministério das Obras Ptblicas (A. H. M. O. P)

O projecto incide particularmente
sobre dois aspectos: 0 Monumento Nacional
e o «Fecho da Praca do Rossio», apresentan-
do as respectivas plantas e al¢ados.

Como a expressio indica, o projecto
previa o fecho do Rossto através de um gra-
deamento, apenas interrompido em oito
pontos, dispostos em simetria a partir dos
elxos da praca e, mesmo assim, preenchidos
por vedacdes mais baixas e certamente

amovivels, para os dias de desfiles anterior-

Fig. 9 - Projecto de Domingos Anténio de
Sequeira do Monumento do Rossio. (1820).
Pormenor da legenda. (A. H. M. O. P)

mente referidos. Salienta-se, porém, a mesma preocupacio ja revelada de defender o espaco

central da Praca, preservando-a das confusdes da circulacio, garantido o espaco de pas-
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Fig. 10 - Projecto de Domingos Antonio de Sequeira do Monumento do Rossio (1820).
Pormenor da vedacio. (A. H. M. O. P)

seio. O gradeamento era ainda pontuado por candeeiros colocados nas extremidades de
cada um dos seus segmentos (fig. n.° 10). A planta e o alcado do monumento permitem-
-nos aferir a sua escala relativamente 4 superficie da praca e ao conjunto edificado em
redor, salientando-se que a sua altura final ultrapassaria a dos prédios existentes ou pro-
jectados para o Rossio, tal como de resto acontece no programa actual.

Mas, para além de todas estas constatacdes, um pormenor chamou-nos a aten-
¢do: a escultura-remate do desenho do Arquivo das Obras Pablicas nio correspondia a
descricio do projecto entrado na Comussio das Manufacturas e Artes, que refere que
»sobre a Columnay, e eleva o magnifico edificio da Liberdade da Nacio, reprezentada
na Estatua da Lusitania, q. estd sentada, em attitude magestoza e tranquilla, na posse, e
gozo dos nobres attributos g. lhe competemn.

Contrariamente a esta versio, a escultura representada no desenho, sem divida de

uma figura feminina, encontra-se de pé (fig. n.° 11), o que de resto nos parece mais feliz




Fig, 11 - Projecto de Domingos Anténio de Sequeira do Monumento do Rossio (1820). Pormenor
do monumento. (A. H. M. Q. P)

em termos de composicio. A questio que se levanta ¢ a de saber se este desenho, que nao
se encontra datado, corresponde ao do projecto definitivo, depois das emendas, que
incluiriam também a mudanca de pose da Estatua da Lusitania.

Esta hipotese, que nos parece a mais aceitvel, sem que possamos excluir comple-
tamente que de um outro projecto de Domingos Sequeira se trate, incluiria ji o
enquadramento do monumento e o reordenamento do espago do Rossio, aspectos tam-
bém ausentes da memoéria descritiva existente no Arquivo Histérico Parlamentar. Se, em
todo este processo, Domingos Sequeira se limitou a corresponder a um apelo da
Constituinte, concorrendo com outros candidatos 4 execugio do projecto, outra situagao
existiu, em que o famoso pintor assumiria a sua simpatia e militancia pelo novo ideal.

Em folheto impresso na Typographia Rollandiana, com data de 24 de
Qutubro de 1822 (fig. n.° 12), Sequeira, «o cidadio Domingos Anténio de Se-

queira», toma a iniciativa, propondo-se erguer na Praca dos Remolares ao Cais
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Fig. 12 - Circular aos concelhos enviada por Domingos Sequeira, promovendo uma subscricio
para o monumento a D. Jodo VI a erguer na Praga dos Remolares, ao Cais do Sodré. Folheto
impresso na Typographia Rollandiana, com data de 24 de Qutubro de 1822, Arquivo Historico
Militar, 3.* Divisao, 14.* Secclo, Caixa n.° 1, Processo n.” 9

Sodré, por subscrigio pelas Camaras do Pails, um monumento em consagracio de
D. Joio VI8,

Com o titulo «Plano para se erigir a Estatua do Immortal Rei o Senhor Dom Jodo
VI. Primeiro Re1 Constitucional», apresentava o autor as linhas gerais do monumento.

Domingos Sequeira justifica a sua opcio pela Praca dos Remolares, considerando-
-a «o local o mais proprio para se elevar a estitua em Monumento», dado ser «a mais fre-
quentada e que offerece o mais agradavel prospecto por mar e terran.

No programa iconografico, nota-se a omissio de motivos alegbricos ao Brasil, o
que pode encontrar uma justificagio no processo de independéncia em desenvolvi-

mento naquele territorio.




As tematicas dominantes sio as representativas das provincias de Portugal, Reino
do Algarve e Ilhas Adjacentes, e das qualidades do monarca celebrado. Rematava o con-
junto «a Bsttatua em Bronze, do Grande Reiy, que Sequeira descreve em detalhe: «He
Elle representado em pé, vestido de Manto Real, e Coroado, em acgio de defender os
direitos dos Lusitanos; e em huma mio tem o Sceptro, ¢ com ella abraca a Taboa da Lei,
na qual esta escrito = Constituicio Politica da Monarchia Portugueza Decretada no dia
23 de Septembro, 1822, pelas Cortes Geraes, Extraordinarias, e Constituintes reunidas em
Lisboa no anno de 1821.= Esta Taboa pousa sobre a Esphera das Armas Portuguezas; na

outra mio empunha a Espada em ac¢io de com ella defender a mesma Lei»8*

O programa monumental proposto por Domingos Sequeira, celebrando o novo
regime, completava-se.

No Rossio, 0 monumento ao novo ideal da Constituicdo, na Praca dos Remulares,
consagrava «o grande homemy, o protagonista da mudanga: D. Jodo VI, «Defensor dos
Direitos de seus Povos», o primeiro rei constitucional.

O nome da praca seria mudado para Praga de D. Joio VI, no mesmo dia fixado
para a cerimonia do lancamento da primeira pedra: 26 de Fevereiro de 1823, «por ser o
anniversario do dia em que Sua Magestade na Corte do Rio de Janeiro, Jurou a
Constituicio que as Cortes Geraes, Extraordinarias e Constituintes fizessem em Lisboay.

Este conjunto monumental da autoria de Domingos Sequeira destinado a celebrar
o regime constitucional, complementava-se coerentemente do Rossio ao Cais Sodré,
enquadrando a grande Praga do Antigo Regime, o Terreiro do Paco, cujo espago se man-
tivera inviolado.

Logo, porém, se esfumaria o seu entusiasmo. Essa cidade vintista ndo se afirmaria
perante a Historia. Os monumentos destinados a comemorar a primeira experiéncia libe-
ral em Lishoa seriam esquecidos. A nova toponimia (Praca da Constituicio - Praca de
D. Jodo VI) jamais seria aprovada.

Do monumento do Rossio, sabe-se que as obras chegaram a ser iniciadas, mas a
documentacio conhecida refere intumeras dificuldades e revela uma certa irregularidade
na cadéncia dos trabalhos®5- Do projecto da Praca dos Remolares nio detectimos qual-

quer outra noticia.

<G
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Na sequéncia daVila-francada, no dia 1.° de Junho de 1823, «os membros dos par-
tidos contririos, A frente de grande multidio, dirigiram-se ao recinto e destruiram os
tapumes, tendo sido mandado arrazar o que ja estava pronto da obra»86-

A 7 de Setembro de 1823, Domingos Sequeira sairia do Pais, sendo conhecido o
seu posterior itinerario®”

A definicio monumental do Rossio ainda viria, contudo, longe. Ao longo das décadas,
seguintes surgiriam novas ideias. E uma histéria de projectos falhados. José- Augusto Franga
resume-os sinteticamente, na sua obra A Arte em Portugal no Século XIX38.

As solucdes seguintes, também nio concretizadas, cadenciaram a instabilidade
politica que caracterizou a primeira metade do século XIX.

A efemeridade dos protagonistas no palco do poder, associada as crises economi-
cas, ndo permitiu a conclusio de nenhum dos sucessivos projectos avancados, agora dedi-
cados 3 memoéria de D. Pedro IV, o herdi constitucional®® 7

Mesmo depois da restauracio da Carta, o centro do Rossio continuou por preencher.
Novos planos se seguiriam, desde o de Costa Sequeira, de 1842, até 2o caricato galheteiro,
termo com que o povo parodiava o pedestal construido em 1851, destinado a receber uma
escultura nunca executada. Em 1860, foi constituida uma nova comissio, que aprovaria uim
projecto de Calmels, também nunca realizado. Finalmente, e depois da demolicio do pedestal-
—galheteiro em 1864, seria promovido um concurso internacional que abriria a solucio defi-
nitiva para o Rossio, triunfando, entre 87 projectos, o de Gabriel Davioud e Elias Robert?-

O programa do concurso constava de treze itens, seguidos de algumas justificagoes
destinadas a sustentar as orientacdes estabelecidas.

O Ruossio, cujas dimensdes exactas sio publicitadas (dargura do nascente ao
poente, 95,76 m; comprimento de norte a sul, 201,50 1), fora uma vez mais o espago
escolhido para a constru¢io do monumento.

Nio era, no entanto, considerado o sitio ideal, visto nio oferecer «todas as con-
dicdes necessarias para ser local de um monumento», surpreendente revelacao, se aten-
dermos 1 insisténcia com que o Rossio fora, invariavelmente, seleccionado, desde o ini-
cio do século. A Comissio esclarece as razdes das suas davidas: «As formas da praca, a falta
de bom-gosto architectonico das casas que n’ella existem, talvez mesmo a pouca estabili-

dade do solo, nio a recommendavam de certo para aquelle fimp.




Acabaram por prevalecer os argumentos em contrario, para manter no Rossio o de-
sejado monumento: «Era porém o sitio de ha muito escolhido, onde a Senhora D. Maria
I, de saudosa memoria, inaugurara [ a primeira pedra para os fundamentos do entio pro-
jectado monumento; déra-se ao largo o nome de Praga de D. Pedro, [sugestiva confusio
toponimica que classifica o Rossio como largo] ja em vista deste destino; nio havia actual-
mente em Lisboa outro local mais espacoso, mais regular e mais central; era remota e duvi-
dosa a epocha em que se construiria um novo bairro; pessoas competentes affirmavam que
eram exagerados os receios acerca da pouca estabilidade do terreno, e a comissio, pon-
derando umas e outras rasdes, resolveu nio alterar n’este ponto as determinagdes ha tanto
tempo tomadasy?2

A tradigdo e a falta de alternativas acabariam por impor, uma vez mais, o Rossio
para sede comemorativa do herdéi da monarquia constitucional. O monumento seria
patrocinado pelo Estado, contrariamente ao costume das subscricdes ptblicas, modali-
dade adoptada, como vimos, nos projectos vintistas.

Do programa do concurso constavam algumas restricdes sugestivas, nomeada-
mente a exclusio do modelo de estatua equestre, «nio s6 porque a somma votada lhe
pareceu insufficiente, mas tambem porque a proximidade da estitua do Senhor Rei D. José
podia prejudicar o novo monumento ou ser por elle prejudicada, justificacio a que se
acrescenta outra nao menos interessante, procurando exaltar, de entre as qualidades de
D. Pedro IV, «as virtudes civicas, de preferéncia is guerreiras», estas tltimas mais associa-
das as estatuas equestres, que assim se excluiam.

Optava-se, entao, pelo modelo pedestre, contrariamente a0 monumento erguido
no Porto, concluindo-se na argumentacio que “celebrava-se entre todos os actos da sua
vida a outorga da Carta Constitucional, que sem davida é o mais notivel; lucrava-se
também, e ndo € esta rasdo de pequena monta, evitar a recordacio das guerras civis, que
forcosamente se haviam de commemorar, se quizessemos considerar o Imperador
como guerreiro»?3-

Determinava ainda o programa do concurso que o material da escultura a D. Pedro
IV fosse o bronze, deixando livre a escolha para todos os outros elementos™*

A proposta vencedora seguia uma interpretacio da relacio espacial praca/

monumento ja testada pela arte efémera de temas alegbricos (Himeneu), erguida por




Fig. 13 - Terreiro do Paco. Panordmica imaginaria (2." metade do século XVIII- Carlos Mardel 7).
Museu da Cidade de Lisboa

ocasiio do casamento real de Dom PedroV (1858): um conjunto escultorico central, que
uma coluna coroada por uma estitua dominava. O monumento seria, por fim, inaugu-

rado com pompa e circunstincia, a 29 de Abril de 1870.

Estabelecamos um paralelo: o Terreiro do Paco/Praca do Comércio consagrou o
Antigo Regime em meméria monumental erguida no principal espaco publico da cida-
de (fig. n.° 13).

Mesmo atendendo a sugestdo de uma sociedade em mudanga, que o segundo
topénimo pode sugerir, a grande praca da reconstrucio pombalina, pela sua tipologia e
programa monumental, olha muito mais o passado que o futuro, pressigio sintomatico
do perfodo do Iluminismo pombalino.

Pese embora a auséncia real”, e todos os esforcos oficiais para impor a nova
toponimia, o modelo adoptado da Place Royale di-nos o ponto preciso, o momento, onde se
encontrava a sociedade portuguesa i entrada do Gltimo quartel do século XVIIL

A Praca Dom Pedro IV/Rossio remata definitivamente, no espaco urbano, a esta-

bilizacio da monarquia constitucional, no ocaso do fontismo, periodo em que, para-




doxalmente, ou talvez nio, crescia a dindmica de uma nova vaga intelectual: a da Geracio
de 70, anunciadora de novos ideais sociais e politicos.

A relagio permanece similar: praca/monumento central. O significado simbélico
revé-se a um século de distancia, em dois momentos escultoricos que tém um ponto
comum, o patrocinio do Estado. O primeiro gozou do privilégio de ter sido inaugurado
em vida do(s) homenageado(s), facto que se revelaria singular na historia dos monumen-
tos publicos de Lisboa.

No desenvolvimento do espago urbano da cidade, representam os polos da nova
Baixa, que, com a inauguracio do monumento (grande festa pablica, com disputa pelo
aluguer das janelas do Rossio, para assistir ao espectaculo), se aproxima da imagem que
¢, no essencial, aquela a que nos habituimos, embora indiferentes aos processos histori-

COS que representam.

A PRACA E O MONUMENTO A Luis DE CAMOES
Antes da inauguracio do monumento

do Rossio, um outro intercalar havia sido edi- Bldimane . AKGNIYO PITTORKSCO

ficado: o comemorativo a Luis de Camoes,
destinado a coroar o centro da praca que’
receberia 0 nome do imortal poeta.

Criada para a homenagem a Camaes,

ja de hi muito desejada®, a nova praca

nascia «no chio em que estivera o antigo
palacio dos Marqueses de Marialvay, sendo
feita a necessaria libertacio do espaco e
respectiva terraplenagem (fig. n.° 14), de que
nos surgem documentos elucidativos nos
periddicos da época’”.

A historia do monumento é conhe-

cida”8. Resultante de uma subscri¢io pabli-
ca, aspecto significativo que o distingue dos

de D. José I e D. Pedro IV, o projecto foi Camées. Archivo Pittoresco, t. TV, 1861.

Fig. 14 - Aspecto da terraplenagem na Praca de Luis de
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concretizado em cinco anos (1862-1867), apés a ceriménia do lancamento da primeira
pedra. Representava, no quadro da expressio monumental da capital, o primeiro «grande-
_homem» celebrado. Dir-se-4 que é um exemplo ji demasiadamente sublimado como
arquétipo de cidadania, para encarnar o modelo mais humanizante que a Europa adop-
tara. Na realidade, o significado de Cam®es ultrapassava os limites do individuo, para gan-
har uma dimensio abstracta, verdadeiro paradigma do colectivo nacional.

Mesmo assim, a consagracio monumental de Luis de Camdes através de subscrigdo
pliblica® representa também o triunfo do homeni que soube superar a sua propria condigio
e, como tal, tornado modelo inspirador de esperanca para o solitario individuo comum,
independentemente da sua origem social, desamparado dos quadros sociais que na mudanga
de regime se desagregavam. Como afirmava Chantal Martinet, «a estatua levantada no cen-
tro da cidade ou da vila é portadora de uma mensagem que se dirige certamente as “‘gera-
cdes futuras”, mas também aos homens do presente. Ela diz que o homem existe e pode ser
grande. Ela diz-lhes sobretudo que podem, eles também, qualquer que seja a sua condicdo
social, tornar-se grandes e herdicos; isso apenas depende das suas virtudes»'%.

Ideia também seguida por Fernando Catroga, ao concluir que «as estatuas dentro
da cidade - tal como o nome personalizado das ruas e das pracas - sao signos em que se
apela ao passado para que este seja mestre da vida»101

O poeta, porém, presidia a um conselho de herdis nacionais!®? - situagio que
reforcava a condigio supra-individual de um Camdes-Nagio -, como se a mingua monu-
mental que a cidade sofria se sublimasse naquela nova praca, concentrando num s
omento a estatuomanial® adiada que noutras capitais europeias se desenvolvia em quan-
tidade, dando expressio personalizada aos seus «grandes homens».

O monumento a Camdes (fig. n.° 12) reveste-se, assim, de um maltiplo significa-
do, espécie de pantedo, memoria reparadora a um esquecimento quase total do culto
monumental 20 individuo. Relacionando o monumento com a praca, J.-A. Franca re-
fere que a «grande figura de quatro metros (...) insere-se bem na Praca (...) servindo-lhe
as proporcdes com um perfeito e saboroso tacto urbanista»104

Esta iniciativa marcaria o inicio de um significativo ciclo de projectos, que tem sido
fundamentado no quadro do desenvolvimento fontista. O modelo (praga/monumento

central) ird permanecer, com aparente sucesso. Depois do espaco-memoria ao rei da Carta,




no Rossio, e do intermezzo alegorico do monumento comemorativo aos Restauradores
(1877-1886), é a oportunidade de celebrar outros herdis do regime constitucional no
espaco publico: Terceira (Simdes de Almeida) e Sa da Bandeira (Ciniselli) marcam o centro
de novas pracas, e serd ainda um herdi deste periodo a receber a homenagem urbanistico-
-monumental da cidade, ja fora de portas, no rasgar das Avenidas Novas: em 1909, assiste-
se 4 inauguracdo do monumento a Saldanha (Tomas Costa), nas vésperas da Republica.

A utilizacio do modelo prosseguiu até aos nossos dias, mesmo na terceira geracio
de pracas, cativas do trafego automdvel e desprovidas das suas funcdes tradicionais. Os
1tinerarios urbanos mantiveram, na abertura das pracas e nos seus testemunhos monu-
mentais, uma das suas mais importantes pontuacdes ideologicas e culturais.

O cruzamento das informagdes provenientes das areas do planeamento urba-
no, da toponimial® e da histéria dos monumentos pablicos produz um campo de
investiga¢io de grande alcance, esclarecedor da evolucio da histéria da cidade, e
mesmo do Pais. As suas possibilidades excedem, naturalmente, a ambicio restrita
deste trabalho, de olhar a cidade na redescoberta do sentido dos seus espacos através

dos tempos!®®.




APENDICE DOCUMENTAL
Projecto do Monumento g. se intenta erigir na Praca do Rocio em Lisboa para

perpetuar a memoria dos dias 24 de Agosto, 15 de Setembro, e 1° de Outubro de 1820.

Nos dias 24 de Agosto e 15 de Setembro se acclamou nas Cidades do Porto e
Lisboa a Regeneracio Pulitica de Portugal € no dia 1° de Outubro se unirdo em hum s6
os dois Governos entio estabelecidos.

Os duos primeiros dias derio feliz impulso as Provincias do Reino para adoptarem
concordemente o novo Systema: e o terceiro dia acabou de consolidar a unido de todos
os habitantes de Portugal, e deo consistencia e solidez a0 mesmo systema.

Desta feliz uniio resultou poder Portugal reassumir a sua dignidade ¢ gozar tran-
quillo dos attributos, . Ihe competem, como Nagio Soberana, livre e independente.

Tais sao os efetos memoraveis, e os importantes resultados, q. intentei personificar
neste monumento.

Para o projectar de huma maneira conveniente, tive em vista o systema adoptado
por todas as nagoens cultas, desde a antiga Grecia, ¢ approvado pelo voto dos sabios, e das
Academias mais illustres, o qual exige em taes monumentos simplicidade, expressao,
clareza, e laconismo, com perfeita exclusdo de tudo o q. possa parecer implicado, capri-
choso, e fora do natural.

Seguindo este systema projectei 0 monumento da forma g. o vou a expor breve-
mente. Elle se pode considerar como composto de trez grandes partes: a saber

1° Hum grande Pedestal q. representa os acontecimentos d'quelles trez memo-
raveis e faustissimos dias, e q. serve por isso mesmo de baze a todo o edificio.

2° Sobre o pedestal dous Plinthos q. sustém hum ter¢o de Columna, representan-

do a uniio de todas as Provincias, e a forca e solidez, q.. della resulta.

3° Finalmente sobre a Columna a Estatua da Lusitania assentada, gozando em tran-

quillidade de seus recobrados attributos.
O Pedestal tem quatro faces, trez das quaes sdo occupadas com baixos relevos, allu-
sivos aos trez dias memoraveis, exprimindo os acontecimentos de cada hum delles, as

localidades, os Costumes dos Povos e da Tropa [?] E na quarta face se esculpira huma




[nscripcio em latim., e portuguez, que designe em substancia os sucessos, & suas datas.

Sobre este pedestal vio collocados os dous Plinthos, q. sustém hum terco de
Columna, corpo o mais solido, o mais simples, e o mais elegante em Architectura, e em
q. se sustenhio as elevagoens dos mais sumptuosos edificios.

Na Columna vio personalizadas em baisxos relevos as sinco Provincias de Portugal
e o Reyno do Algarve, reprezentados nas fachas coroadas de louro e oliveira; dentro das
coroas os timbres de cada huma daquellas divisoens de Portugal e por baixo dos piques
das fachas escrito o dia da sua unido.

Esta unidio q. deu forga, conmsisténcia, e solidez a grande Obra da nossa
Regeneracio, he adequadamente reprezentada na por¢do mais sélida, simples, ¢ elegante

do monumento.

Finalmente sobre a Columna, isto he, sobre a unido e concordia das Provincias do
Reeino, se eleva o magnifico edificio da Liberdade da Nagio, reprezentada na Estatua da
Lusitania, g. estd sentada, em attitude magestoza e tranquilla, na posse, e gozo dos nobres
attributos q. lhe competem. tem em sua mio direita a vara e sceptro do Poder Soberano,
rematando com huma laureola de folhas de louro, carvalho, e oliveira; no centro hum
Olho; e emlacada huma balanca, symbolos da Forca,Victoria, Paz,Vugilancia, e Justiga. Na
mio esquerda sustenta a Taboa das Leis, ¢ nella escritor Constituigao Portugueza do
anno de 1821 Constituigdo Portugueza do anno de 1821

A estitua esti assentada sobre o Dragio timbre de Portugal e sobre duas
Cornucopias q. mostrio as duas mais principas e mais ricas especies das produccoens de
Portugal, vegetaes, e minerais. O Dragio tranquillo tem repouzada a cabega e garras
sobre huma das Cornucopias.

Lisboa 23 de Marco de 1821.

Domingos Antonio de Sequeira DSra.

1 pierre Medlin e Francoise Choay, Dictionnaire de L'Urbanisme et de L’ Aménagement, PUE Paris, 1988, pp. 485 a 488,

2 Veja-se, por exemplo, a recolha do referido Dicionario de Moraes: «Mais vale amigos na praca que dinheiro na

arca», «Alcaide sem alma, ladrdes na pracar, «Quem o alheio veste, na praga o despe», etc.
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3 Pierre Merlin e Francoise Choay, op. dit., pg. 486.

4 Tdem, ibidem, pag, 485.

5 A noticia da tentativa de assassinio do mestre de Avis é pelas ruas que se espalha, onde a multidio reage ao
hipotético atentado, seguindo Alvaro Pais a0 Paco da Rainha, referindo o cronista que «ndo cabiam pelas ruas prin-
cipais, € atravessavam locais escusos, desejando cada um ser o primeiro».

O Rossio & referido como palco do epilogo da macabra cena que envolve o bispo de Lisboa. Este, depois
de morto e langado da torre da Sé, foi arrastado pela cidade e levado ao Rossio, ficando o sen cadiver abandona-
do i mercé dos cies e sendo depois ali enterrado.
6josé Tudela, As Pragas e Largos de Lishoa (Esbogo para Uma Sistematizagio Caracterologica), Lisboa, 1977, pag. 2.

José Tudela, funcionirio superior dos Servigos de Urbanizacio da Cimara Municipal de Lisboa, produziu
este interessante texto COmMOo resposta a uma carta-questionirio que um seu congénere do municipio de Osaka
(Japio) lhe havia enviado. A carta de Satoshi Watamori, o referido funcionario, sintetiza de forma exemplar o pen-
samento japonés. Este, desconhecendo a solucio urbanistica das pragas, coloca algumas questdes que, formuladas do
exterior, nos ajudam a reunir mais elementos para uma definicio de praga, justificando-se plenamente a transcrigao:

Diz Watamori:

«No Japio, as inovagdes tecnoldgicas tém trazido consigo a riqueza. Contudo, ndo passa de riqueza mate-
rial e nio espiritual; o povo sente-se compelido a levar uma vida pobre do ponto de vista espiritual, se comparada
com o seu nivel de vida material.

E muito importante atentar neste ponto quando pensamos numa Reformulagio Urbana.

Temos de contar com o espaco destinado a miltiplas actividades dos cidadios e acalentar as ilimitadas
relagdes humanas.

Assim, penso que é muito Gtil para nés estudar as pracas que tém desempenhado o papel de sala-de-estar
dentro da vida urbana das cidades da Europa.

Quero estudar essas pragas maravilhosas, peld que necessito das vossas explicacdes sobre os pontos seguintes,
bem como de ter a experiéncia de me colocar, eu proprio, nessas pragas:

1- Qual a funcio que esperam ver desempenhada pelas pragas?

2- Como chegam i execucio dos desenhos das pragas, e quais os métodos da sua administragdo e manutencio?

3- Em que sentido aceitam os cidadios as vossas pragas»
7 Idem, Ibidem, pag. 2.
8José Reessano Garcia Lamas, Morfologia Urbana e Desenho da Cidade, FCG/JNITC, Lisboa, 1993, pag. 102.
9 Idem, Ibidem, pag. 102.

10 Michel Bertrand e Hiéronim Listowski, Les Places dans la ville, Bordas, Paris, 1984, pag. 1.

11 Gabinete de Estudos Olisiponenses (GEQ), Arquivo de Luis Pastor de Macedo, entrada «Luiz de Camdes» (sub-
linhados nossos).

12 o exemplos sobre esta matéria citados no texto foram recolhidos na base de dados da Comissdo de Toponimia
do Gabinete de Estudos Olisiponenses, a cuja directora, a Dr.* Assungio Jidice Moreira, € a respectiva responsi-
vel, Dr.* Ana Maria Homem de Mello, agradecemos a disponibilidade demonstrada.

13Veja—se, por exemplo, a Praca Afonso do Pago, em Campo de Ourique, ou a Praca D. Joio da Cimara.

14 Este aspecto nio ¢ exclusivamente lisboeta, encontrando paralelos noutras cidades. Trata-se de um fenémeno
que encontra explicagio num esvaziamento do significado original da praca, a qual evolui para um significado ape-
nas nominativo. Cf, Michel Bertrand e Hiéronim Listowski, op. cit., pig. 6: «vidée de son contenu, privée de son

role d’espace majeur, du décor, la place est une notion seulement nominative. Cette appellation est distribuge au




gré de I'actualité 4 n'importe quel lieu libre, pour commémorer un héros, un événement... ou pour persuader des
citadins de son importance dans le paysage urbain.» ’
15 Pary 2 revisio deste periodo da histéria da Cidade, veja-se a excelente sintese de Irisalva Moita, no artigo «A
imagem e a vida na cidade» in Catdlogo da Exposicdo Lisboa Quinhentista, Museu da Cidade, Lishoa, 1983.
16 Yrisalva Moita, op. ¢it., pag. 17.
17 Damizo de Gois, Descrigio da Cidade de Lisboa (tradugdo da edi¢do latina original de José da Felicidade Alves),
Lisboa, 1988, pag. 54

«Nesta praca se véem sempre muitos homens sentados em frente de mesas, a quem poderiamos chamar
notirios ou tabelides, embora nio tenham nenhum cargoe oficial. Todos eles ganham a vida pelo seguinte processo:
ouvindo com atenc¢io os que a eles acodem e lhes expdem os seus problemas, escrevern imediatamente € no mesmo
lugar em folhas de papel que entregam aos requerentes, recebendo a paga conforme o assunto: de modo que estio
sempre a postos para redigir cartas, mensagens amorosas, elogios, discursos, epitafios, versos, louvores e oragdes fine-
bres, peticdes, notas € outras coisas do género que se lhes pega. Nunca vi fazer semelhante coisa em nenhuma outra
cidade da Europa.»
18 [ uis Chaves, Os Pelourinhos, Lisboa, 1939, pag. 2XXXII.
19 Ldem, Ihidem, pag. XXIV.
20 Sobre as origens e a evolucio da Praca do Pelourinho Velho, veja-se também Augusto Vieira da Silva, «Os
Pelourinhos de Lisboas in Dispersos, Volume I, pag. 9 e seguintes.
21 1 is Chaves, op. cit., pag. 9.
22 Cristbvio Rodrigues de Oliveira, Sumario em que brevemente se contém algumas coisas eclesiasticas como seculares que
hé na cidade de Lisboa (1551), Lisboa, 1987, pag. 103.
23 Sobre as origens e o desenvolvimento de Rossio, veja-se Gustavo de Matos Sequeira, «O Rossio - como nasceu
e se formou a grande Praca de Lisboas, separata das Memérias da Academia das Ciéncias de Lisboa, Lisboa, 1951..
245 propésito das origens do termo Rossio, veja-se José Leite de Vasconcelos, Pdginas Olisiponenses, Lisboa, 1959,
pags. 219 a 224, abordagem concluida pela seguinte definigio:

¢A histéria de ressio ou rossio em portugués mostra que a palavra significou sucessivamente «baldior, isto €,
o que resta por cultivar, ou fica para tras em fora do terreno cultivado (como também em galego), e terreno que
esti para tris ou fora da casa em que se habita: adjective que se substantivou.»
25 Eduardo Freire de Oliveira, Elementos para a Histéria do Municipio de Lishoa, Lisboa, 1904, Tomo II, pig. 55.
Dade o teor do referido alvard, é natural que os locais escolhidos fossem, sobretudo, os mais significativos espagos
onde se processava o comeércio alimentar.
26¥/ieira da Silva refere, na sua obra, a origem da legenda conhecida, referindo-se a algumas incorrecgdes que, con-
tudo, nio precisa.
27 Francisco de Holanda, Da Fébrica Que Falece & Cidade de Lisboa, Livros Horizonte, Lisboa, 1984, pag. 25.
28 14 Ihidem, pig. 25.
29 Augusto Vieira da Silva, «Chafarizes Monumentais e interessantes de Lisboa desaparecidos» in Dispersos, Vol. 11,
Lisboa, 1960, pag. 79.
30 No trabalho de Joaquim O. Caetano, Chafarizes de Lishoa, Lisboa, s.d., pig. 58, refere-se a sobrevivéncia do
Neptuno, gue, depois de passar pelo Campo Grande, seria finalmente transferido para o chafariz da Praca da
Armada. Este tltimo apresenta, de facto, certas semelhangas formais com a iconografia sobrevivente relativa a0
primitivo menumento do Rossio.

31Vieira da Silva, op. dit., pig. 81.
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32 14., Ibid., pag. 84.

33 Veja-se, ainda a propésito, na citada obra de Vieira da Silva, a bibliografia incluida nas paginas 94 a 96.

34 A obra clissica de Veloso de Andrade, Meméria sobre Chafarizes, Bicas, Fontes e Pogos Piblicos de Lisbea, Lisboa,

1851, continua a ser da maior utilidade para o estudo desta matéria.

35 Sobre Bellini ¢ o significado simbolico da escultura de S. Jodo Nepomuceno na ponte de Alcintara, veja-se José

Fernandes Pereira, {Joio Anténio Bellini de Padua e a Estética Italianizante no Reinado de D. Joio V» in Actas do I

Congresso Internacional do Barroco, Porto, 1991, II volume, pp. 224 e 225.

36 Veja-se, 2 propdsito, José-Augusto Franga, Lisboa Pombalina ¢ o Iuminismo, Lisboa, 1977, pigs. 214 e 346, nota 17.

37 José Fernandes Pereira, no artigo citado (pp. 222 e 223), descreve o projecto, afirmando que a obra ¢visando glo-

rificar o monarca absoluto e destinada, com probabilidade a cidade de Lisboa, nunca terd sido executada, por razdes

que desconhecemos mas a que nio serd estranha a desigual qualidade do trabalho do paduano», posigio reforcada

pelo desconhecimento de qualquer testemunho iconogrifico ilustrando o monumento construido ou qualquer

outra referéncia de fonte documental ou literdria, como gentilmente nos informou a Dr.* Margarida Calado.
Ambas as interpretagdes partem de um Gnico documento titnlado Descripgan da engenhosa mdquina em que

para memdria dos séaulos se colocca a marmotea estatua do sempre magnifico Rei ¢ Senhor nosso D. Jodo I/ opiisculo publi-

cado pelo proprio Bellini em 1737, testemunho demasiado isolado para conclusdes definitivas.

38 Para uma visio mais completa de projectos setecentistas de monumentos piblicos nio realizados, veja-se, por

exemplo, José-Augusto Franca, Joaguim Machade de Castro e a «Descripgio Analyticar, posficio & 2.* edigdo fac-simi-

lada de Joaquim Machado de Castro, Descripgao Analitica da Execugdo da Esidtua Equestre Erigida em Lisboa & Gloria

do Senhor Rei Fidelissimo D. José 1, Lisboa, 1975, pg. 342.

39 Os conhecidos estudos de Juvara deixam pressentir, em alguns tracos, espaco para manifestagdes monumentais,

conhecendo-se, por outro lado, a ideia de um farol-monumento para o porte de Lisboa. Cf. Walter Rossa,

«Bpisédios da evolugio urbana de Lisboa entre a Reestauracio e as Invasdes Francesas» in Rassegna, ano X VI, n.° 59,

Bolonha, 1994, nimero especial dedicado a Lisboa, pag. 28, fig. 1.

40 José-Augusto Franca, Lishoa Pombalina e o Iluminismo, Lisboa, 1977, pag. 47.

4 Sobre este tema, vejam-se, por exemplo, Paulino Montez, As Belas Artes nas Festas Priblicas em Portugal, Lisboa,

1931, Nelson Correia Borges, A Arte nas Festas do Casamento de D. Pedro II, Paisagem Editora, s.d., Rui Bebiano, D.

Jodo V: Poder e Espectiaculo, sobretudo anexo 4, pag. 171 e seguintes, ou ainda, ja em pleno século XIX, as mani-

festagdes de arte efémera das cerimoénias matrimoniais dos reis D. PedroV e D. Lus.

42 Freire de Oliveira, in Elemeitos para a Histdria do Municipio de Lishoa..., Lisboa, 1906,Vol. XIV, pp. 411-412.

Decreto de D. Joio V, datado de 13 de Abril de 1745, dirigido ao Senado da cidade de Lisboa, e centrado,

entre outras medidas, sobre a regularizagio das ruas da capital, ordenava que «em distancias competentes e

commodas, se deixem pracas com capacidade para as commodidades publicas», (informacio gentilmente

prestada pela Dr.* Margarida Calado).

43 Sobre as influéneias francesas no projecto da Praca do Comercio, veja-se Jose-Augusto Franca, Lishoa

Pombalina..., pig. 148.

44 Miguel Figueira de Faria, «lngegneria Militare nel Brasile Settecentesco: Cartografia, Urbamsmo e

Fortificazione» in La Costruzione di un Nuove Moudo, Génova, 1993, pag. 205 e seguintes.

45 José-Augusto Franca, Jeaquim Machade de Castro ¢ a «Descripgdo Analytica», posfacio i 2. edicio fac-similada de

Joaquim Machado de Castro, Descripgao Analitica da Execucdo da Estdtua Equestre Erigida em Lishoa a Gléria do Senhor

Ret Fidelissimo D. José I, Lisboa, 1975, pag. 337.

46 José-Augusto Francga, Lisbea Pombalina e o Huminisino, Lisboa, 1977,




47 José-Augusto Franga, Joaquim Machado de Castro ¢ a «Descripgao Analyticar, posficio..., pag. 340.

48 Idem, ibidem, pig. 341.

49 Cf. ].-A Franca, A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, 1966,Vol. I, p. 74. Sobre outros projectos monumen-
tais, ndo realizados, vejam-se ainda os desenhos de fontes monumentais da autoria de Costa e Silva, publicados por
Aires de Cravalho, Os Tiés Arquitectos da Ajuda, Lisboa, 1979, extratexto, pp. 91-93.

50].—AA Franca, Lishea Pombalina ¢ o Iiuminismo, pag. 125.

51 Idem, ibidem, pag. 128: «Se o Rossio tem falta de monumentalidade, é que, no quadro do urbanismo pombalino,
um grande conjunto seria suficiente: o papel do Rossio, dentro da nova categoria urbanistica “praca”, devia ser
agora menos importante que a Praca do Comércio, lugar de eleicio da nacio nova: ele era, alids, abandonado pelo
Senado da cidade (definitivamente instalado, em 1774, ao lado da Praga do Comércio) e pelo Hospital Real - ¢ 2
seu par havia de se abrir, em 1775, uma nova praca que seria a da Figueira, para a venda de hortalicas ¢ frutas, que
no Rossio fora proibida.»

52 Id., ibid., nota 61, pag. 336.Veja-se também Freire de Oliveira, op. cit., vol. XVII, pag. 398.

53 Ldem, ibidem, pags., 129 ¢ 131.

>4 Biblioteca Nacional Lisboa (BNL), Reservados, Cod. 8007. José-Augusto Franca (A Arte em Portugal no Séailo
XIX, Lisboa, 1966,Vol. 1, p. 112) fala de passagem de «um tal Jode Henrigues de Sequeirar, que, em 1804, lancara
a ideia de uma subscricio ptiblica para a edificacio de um monumento ao regente, sem contudo identificar o pro-
jecto e o autor. Partira o referido autor de uma informacio recolhida no artigo de Henrique Ferreira Lima,
«Monumentos a D. Joio VI «publicado na Revista de Arquieologia, n.° 2, de 1932, Ferreira Lima utilizara documen-
tagio do Arquivo Histérico Militar a que adiante nos referimos, mas que apenas lhe permitiria uma visio incon-
clusiva, desconthecendo ambas as versdes do projecto que aqui analisamos. Sobre outros projectos nao realizados de
monumentos a I, Jodo VI, veja-se também Aires de Cravalho, op. cit,, pp. 110 e 111. Nio consideraremos aqui a
magnifica escultura de D. Jodo VI executada por Jodo José de Aguiar para o Hospital da Marinha, por se encontrar
fora da tematica em analise. ‘

55 Arquivo Histérico Parlamentar (AHP), S. I-11, Cx. 45, doc. n.° 8L

56 As diferencas entre as duas versdes sio, de resto, secundarias. Algumas correc¢des de caricter ortografico, trocas
pontuais de palavras e apenas no 13.° item se verifica uma alteracio significativa, com a introdugio do marqués de
Pombal, na qualidade de presidente do Senado, na direc¢io daquela «grande E Real Emprézan.

37 Arquive Histérico Militar (AHM), 3.* Divisao, 14.7 Seccio, Camxa n.° 1, Processo n.% 5. Veja-se Ferreira Lima,
artigo citado, nota 54.

58 A H.M., 3.* Divisio, 50." Seccdo, Caixa 17, doc.76.

59 AHP, doc. citado. Em 2 de Setembro de 1805, data em que solicita um passaporte para se ausentar para Inglaterra
invocando assuntos familiares, ainda nio tinha obtido a transferéncia (A.H.M., 3.* Divisio, 50.* Seccio, Caixa n.°
17, doc. 78). Ji em 1817, Henriques de Sequeira apresentava um relatorio relativo  situacio da Gazeta de Lisboa,
periddico que, desde 1760, estava entregue aos oficiais da Secretaria de Estado dos Negdcios Estrangeiros e da
Guerra (A H.M., 3.* Divisdo, 50.* Seccio, Caixa 11, doc. n.° 5), o que pressupde que naguela data 4 se encontraria
no ambicionado cargo.

60 Tymbém José Joaquim Freire, conhecida, sobretudo, por ter sido um dos desenhadores da viagem filosofica do
Dr. Alexandre Rodrigues Ferreira, propunha pela mesma época, as Cortes. um chafariz para o centro da Praca da
Figueira, que assim se tornaria num ameno e agradavel passeio piiblico.

61 Em todas as passagens citadas, seguimos a versio da Biblioteca Nacional de Lisboa (BINL, Reservados, Cod.

8007). No final do documento, resumem-se as intengdes da empresa proposta: a criagio de um espaco-memoria

]




94

de reconhecimento ao prihcipe, na Praca do Rossio, a contribui¢io para o «ornamento da capital do Reino»,a cria-
¢io de um hospital e a oportunidade «os bons vassalos de demonstrarem o seu patriotismo.»

62 Jsabel Nobre Vargues, A Aprendizagem da Cidadania - Contributo para a Definigio da Cultura Politica Vintista, tese
de doutoramento apresentada 4 Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, exemplar policopiado, Coimbra,
1993, pag. 432.

63 Cf. doc. cit., nota 54.

64 fsabel Nobre Vargues, op. cit., pag. 388.

03 Cf. Didrio das Cortes Gerais e Extraordindrias da Nagiao Portugriesa, n.° 11, 10 de Fevereiro de 1821.

66 publicado em Henrique Ferreira Lima, O Pintor Sequeira no Arquive Histérico Militar, Solucio Editora, 1930, pp.
45 e 46.

67 Didrio das Cortes Gerais ¢ Extraordindrias da Nagao Portuguesa, n.° 12, de 12 de Fevereiro de 1821.

68 Tsabel Vargues, op. af., pig. 336. Ferreira de Lima refere-se a cinco projectos, sem contudo identificar o
«estrangeiros (Chian) e localizando apenas em Setembro o de Lage.

Por outro lado, acrescenta um quinto, de Jodo Baptista Ribeiro, que, no entanto, deveri ser relativo ao

monumento a erguer na cidade do Porto, conforme se deduz da leitura dos projectos que existem no Arquivo
Historico Parlamentar. De resto, Isabel Vargues refere-se, igualmente, 2 um projecto de Joio Baptista Ribeiro (op.
cit., pag. 335), mas destinado ao Porto.
69 Sobre Luis Chiari, veja-se José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no Séeulo XIX, Vol. I, pp. 239 e 240 e sobre-
tudoVol. I1, nota 57, pag. 407. Nio passou despercebida a Franca a confusio de nomes préprios em torno de Chiari,
por alguns autores chamado Giovani. Ficou, sobretudo, conhecido, pelo seu projecto para o Teatro de D. Maria I,
a erguer no Rossio, trabalhando igualmente como entalhador, no Porto, e como cendgrafo e decorador, no Teatro
de S. Carlos. Cf. SousaViterEo, Dicionario de Arquitectos... , vol. [, pag. 213.

Fernando Pamplona, Diciondrio de Pintores e Escultores..., vol. II, pig. 96, abre entradas para dois diferentes

Chiari: Giovanni, pintor decorador e Luigi, entalhador.

70 Constituigio desta Comissdo publicada no Didrio das Cortes Gerais..., n.° 9, 8 de Fevereiro de 1821.

71 Ferreira de Lima, op. dit., pag. 46.

72 Na sessio de 27 de Agosto, o deputado Braancamp reafirma a necessidade de o Congresso decidir «se approva
o modelo propostos. Cf. Ferreira de Lima, op. cit., pdg. 47.

73 Idem, thidem.

74 BNL, Res., mss. 31, n.° 3, Auto do langamento da primeira pedra para o monumento da Constituigio na praga do Rocio
de Lisboa em 1821, copia s/ data.

75 Idem, ibidem. Veja-se também a noticia do acontecimento ¢, sobretudo, a bibliografia anexa no citado trabalho de
Ferreira de Lima, pag. 49.

76 Isabel Vargues, op. cit., pig. 432.

7 [dem, ibidem, pag. 433.

78 AHP, 5. I-IL, Cx. 45, doc. 56.

79 Seria interessante fazer uma anilise circunstanciada do conjunto dos projectos relativos a0 Monumento i
Constituigdo para o Rossio, incluindo os respectivos programas iconograficos, trabalho que nos propomos realizar
num futuro proximo.

80 AHP, §. I-11, Cx. 45, doc. n.° 55. Este documento foi em grande parte transcrito por Isabel Vargues, op. cit. mas,

pelo seu contetdo, revela-se oportuna a sua publicagio integral, o que faremos, em apéndice, no final do presente
trabalho.




81 Como vimos anteriormente, os documentos citados encontram-se no Arquivo Histérico Parlamentar. Nos magos
onde os localizimos, aparecem verbetes que nformam da transferéncia de documentos para o Museu da Assemnbleia
da Repiiblica. Contactada a respectiva directora, Dr.* Matilde Sousa Franco, ndo nos foi possivel recolher nenhuma
informacio complementar sobre a eventual existéncia, no espélio daquele museu, dos referidos desenhos em falta.

82 Arquivo Histérico do Ministério das Obras Pablicas. O desenho nio esti datado, embora se encontre firmado
com a habitual combinacio usada por Sequeira, a assinatura seguida de rubrica.

83 AHM, 3.* Divisio, 14." Seccio, Caixa n.° 1, Processo n.” 9. Domingos Sequeira, ao longo do texto da propos-
ta, deixa clara a sua adesio e entusiasmo pelo momento que entio se vivia em Portugal: «Nao contente porém com
offerecer seus talentos i Patria para a execugio de huma Obra, nio s6 digna de immortalizar a quem a ordena,
porém a quern a executa, COMO Veja quanto as magnificas Virtudes de Rei tio excellente tem exaltado os coragoes
dos Portuguezes, propde-se ainda a erigir na Sede da Monarquia Portugueza hum segundo Monumento, dedica-
do 20 Grande e Immortal Rei o Senhor Dom Joio VI, como Defensor dos Direitos de seus Povos.

He, por tanto, para esta magnifica demonstragio de amor ¢ lealdade Portugeza, que o mesmo Domingos

Anténio de Sequeira toma a liberdade de se dirigir aos honrados Membros de huma Camara téo briosa, muito bem
persuadido, que seus nobres sentimentos o hio-de coadjuvar em huma Empreza que tem tode o caracter de heroi-
ca, sublime, e patriotica.» Texto integral do documento publicado por Ferreira Lima, <Monumentos a D. Joao Vin,
publicado na Revisia de Arqueologia, n.* 2 de 1932.
84 Na coleccio de desenhos do Museu Macional de Arte Antiga, existem alguns estudos de estituas da autoria de
Domingos Sequeira. No catdlogo com o n.” 400, classificado como «Estatua de D. Pedro [V, surge um desenho
que, em alguns aspectos, coincide com a descrigio do monumento do Cais do Sodré a D. Joio VI, nomeadamente
na forma oitavada do pedestal e na respectiva inscri¢io frontal, na herildica dos dragdes ¢ na representagio do
monarca, pelo que pensamos plausivel a sua associagio com este projecto.

A atraccio monumental de Sequeira nio ficaria, no entanto, por aqui. Maquettes e representacdes de
esculturas monumentais SUrgem-nos, acessoriamente, nas suas pinturas. Veja-se, por exemplo, a Alegoria a Instituicdo
da Casa Pia de Lishoa pelo Intendente Pina Manique, o grupo da familia do primeiro Visconde de Santarém (D.Joio VI) ou
ainda o refrato de Braz Francisco Lima, provivel reflexo da sua experiéncia romana e do contacto directo com a cul-
tura monumental da ddade eterna, ideia a desenvolver que nos foi sugerida pelo Prof. Doutor Agostinho Aratjo,
quando informalmente trocivamos impressoes sobre a relagio de Sequeira com a escultura.

85 Cf. Ferreira de Lima, O Pintor Sequeira no Arquivo Histérico Militar, Solugio Editora, 1930, pag. 50.

86 Xavier da Costa, Domingos Antonio de Sequeira - Noticia Biografica, Lishoa, 1939, pag. 26. Xavier da Costa refere-
se 3 existéncia de desenhos para o citado monumento na colecgio do Muscu das Janelas Verdes, que ndo localiza-
mos. Trata-se, provavelmente, dos desenhos a que fizemos alusdo anteriormente (nota 84), que ndo correspondem,
de modo algum, as descricdes conhecidas.

87 Ldom, ibidem, pagina 31 e seguintes.

88 José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no Século XIX, Lisboa, 1966,Vol. 1, pagina 333 e seguintes.

89 Sobre os projectos de monumentos a D. Pedro 1V, veja-se Fernando Catroga, «O Culto Civico de D. Pedro IV
e a Construgio da Membria Liberaly in Revista de Historia das Ideias, Coimbra, 1990, vol. 12, pags. 458 a 462.

90 Sobre esta matéria, veja-se o Relatorio apresentado a Sua Excellencia o Ministro das Obras Publicas pela Comissdo
nomeada em 25 de Fevereiro de 1864 para tratar da erecgdo do Monumenio A Meméria de Sua Magestade Imperial o Senhor
D. Pedro 11/ Lisboa, Imprensa Nacional, 1868, que em futuras alusGes passaremos a citar apenas por Relatério...

91 Relatério, pig. 10. Acrescentam-se, ainda, as dimensdes dos alcados para melhor cilculo da escala do monumento:

«No lado do norte da praca existe a fachada do theatro de D. Maria II, cuja altura até i cabeca da estatua principal
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€ de 21,50 m. A altura dos edificios lateraes é de 15,50 m até A cornija, tudo como consta na respectiva planta.»

92 Idem, pag. 13.

93 Idem, pag. 12.

94 A Comissio Justifica a opgdo, por ser o bronze a matéria wempre empregada nas estituas a que se quer assegu-
rar longa duragio; alem d'isto pedia o monumento conter mais estituas, e convinha que a do Imperador sobresaisse
entre todas.»

95 Conhecem-se, porém, noticias de um projecto da autoria de Costa ¢ Silva para a construcdo de um palicio real
junto da Praga do Comércie. Cf. Aires de Carvalho, op. cit., extratexto, pp. 91-93.

96 Sobre os anteriores projectos de monumentos a Camdes, veja-se José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no
Século XIX, Lisboa, 1966,Vol. 1, pagina 332, e Xavier Coutinho, Caindes e as Artes Pldsticas, vol. I, pags. 421-422.

97 Cf. Archivo Pittoresco, t. IV, 1861, pags. 63-66.

98 Idem, ibidem.

99 Interessante mecanismo de financiamento, a subscrigio piblica para o levantamento de monumentos foi tema
de um artigo de Chanrtal Martinet, de interesse fundamental para uma anilise socioldgica da questdo. Cf. Chantal
Martinet, «La souscription»s in La Sculpture Frangaise au XIXe Siécle, Paris, 1986, pig. 231.

109 Chantal Martinet, art. cit., pigs. 236 e 237.

101 FernandoCatroga, A Militdncia Laica ¢ a Descristianizagdo da Morte em Poriugal (1865-1911), vol. 11, Coimbra,
Faculdade de Letras, 1988, pag. 985.

102 A esculrura a Camaes ergue-se sobre um pedestal oitavado, em cujas faces surgem, representados em oito estd-
tuas, poetas, cronistas e cientistas da Idade do Ouro da histdria de Portugal: Fernio Lopes, Pedro Nunes, Gomes
Eanes de Azurara, Jodo de Barros, Fernio Lopes de Castanheda, Vasco Mouzinho de Quevedo, Jerdnimo Corte-
-Real e 83 de Miranda. J.-A. Franca, op. cit., vol. II, pig. 416, nota 283, acrescenta a composi¢io da comissdo encar-
regada desta escolha.

103 Sobre 2 ideia de estatuontania, veja-se Chantal Martinet, art. cit.,, pig. 231.

104].~A. Franga, op. dit., vol. 11, pag. 333.

105 Fernando Carroga {op. cit., pag. 981) reconhecia que «d um estudo aprofundado das alteracdes ocorridas, por
exemplo, na toponimia dos lugares, das ruas e das pragas, e de outras manifestagdes de intencio apotedtica, nos
poderd dar um conhecimento mais cabal da traducio, no campo simbdlico, das lutas politicas e religiosas que
atravessaram o periodo aqui particularmente equacionador.

106 Tivemos ja oportunidade de fazer uma primeira anilise dos aspectos relacionados com os monumentos pabli-
cos do final do periodo monarquico, num coléquio realizado no Museu da Reptiblica e Resisténcia (26 de Maio
de 1993), sob o tema: A escultura e o poder no final do regime mendrquico, em colaboracio com o Prof. Escultor Lagoa
Henriques. Na impossibilidade verificada da publicagio desses resultados, propomo-nos, logo que possivel, editi-

-los. No ambito deste trabalho, seria dar-lhe uma dimensio que o desajustaria do solicitado.
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