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Resumo

Em 1327, uma remota cidade da Toscana, Massa Marittima, punha em marcha duas operagdes
urbanas de grande folego: a abertura de uma pracga no interior da cidade existente e uma nova
zona urbanizada de expansédo. A simultaneidade de ambas as operacgdes, a sua coincidéncia na
mesma cidade e com os mesmos promotores, evidencia, também no urbanismo, a diversidade
da cultura medieval: a plasticidade do espaco, a fluidez dos alinhamentos das construgdes e as
sequéncias perspéticas dos pontos de vista na praga, contrastam com a regularidade e a
ascética ortogonalidade da reticula na nova expansdo. Pareceriam mundos opostos, duas
formas diversas de fazer cidade ou dois casos distantes no tempo e no espago. Para além da
constatagao do contraste formal e da contemplagao das suas caracteristicas, as transformagoes
de Massa Maritima permitem inserir o fendmeno das pragas no ambito do urbanismo medieval,
articulando a natureza das formas urbanas com os processos e interagdes que lhe estédo
subjacentes. Na histéria da arte — e por ineréncia na da arquitetura e do urbanismo — & comum
que considerar-se que determinadas formas tém uma origem e que, depois, se vao alargando a
outros locais. E que determinadas obras s6 s&o explicaveis pela influéncia que receberam de
outras. O pressuposto é que em determinados locais nao existiria a cultura e o conhecimento
que permitissem o aparecimento de obras com certas caracteristicas. Acresce uma outra
premissa, a de que a cultura artistica de um determinado local ou regido seria fortemente
monolitica e, por isso, produtora de obras com tragos comuns que sé poderiam ter alteragdes
face a solicitagdes fortes: alguém do exterior, uma forte influéncia externa, um novo poder politico
e/ou econdémico capaz de impulsionar novas obras.

Palavras-chave: Praca Medieval, Praca Renascentista, Massa Maritima.
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| would like to restore to man of the past, and specially the poor of the past, the gift of
theory.(Hobsbawm, 1997: 178-85)

1.Em 1327, uma remota cidade? da Toscana, Massa Marittima, punha em marcha duas
operacdes urbanas de grande folego: a abertura de uma praca no interior da cidade
existente e uma nova zona urbanizada de expansao. A simultaneidade de ambas as
operagdes, a sua coincidéncia na mesma cidade e com os mesmos promotores,
evidencia, também no urbanismo, a diversidade da cultura medieval: a plasticidade do
espaco, a fluidez dos alinhamentos das construgdes e as sequéncias perspéticas dos
pontos de vista na praga, contrastam com a regularidade e a ascética ortogonalidade
da reticula na nova expansdo. Pareceriam mundos opostos, duas formas diversas de
fazer cidade ou dois casos distantes no tempo e no espaco. Para além da constatagao
do contraste formal e da contemplacao das suas caracteristicas, as transformacodes de
Massa Maritima permitem inserir o fendmeno das pracas no admbito do urbanismo
medieval, articulando a natureza das formas urbanas com os processos € interagoes
que Ihe estao subjacentes. Na historia da arte — e por ineréncia na da arquitetura e do
urbanismo — € comum que considerar-se que determinadas formas tém uma origem e
que, depois, se vao alargando a outros locais. E que determinadas obras sé sao
explicaveis pela influéncia que receberam de outras. O pressuposto é que em
determinados locais ndo existiria a cultura e o conhecimento que permitissem o
aparecimento de obras com certas caracteristicas. Acresce uma outra premissa, a de
que a cultura artistica de um determinado local ou regido seria fortemente monolitica e,
por isso, produtora de obras com tragos comuns que s6 poderiam ter alteracdes face a
solicitagdes fortes: alguém do exterior, uma forte influéncia externa, um novo poder
politico e/ou econdmico capaz de impulsionar novas obras. No entanto, em Massa
Marittima, o que se assiste € a existéncia de uma cultura urbana capaz de utilizar
simultaneamente formas distintas de fazer cidade. E ambas revelando um claro dominio
dos meios expressivos e da articulacdo dos diferentes elementos. Mais ainda, verifica-
se que (i) a regularidade e a ortogonalidade nos tragados medievais nao era um
exclusivo das cidades de fundagcao em terrenos planos nem a consequéncia de um
poder urbano forte, e que (ii) a irregularidade ndo era um indicio de resisténcia e/ou
atraso (Castelnuovo; Ginzburg, 281-352, sobretudo pp. 305-326) as formas regulares e
aos ventos de modernidade que soprariam?® a partir do século XV nem de auséncia de
uma capacidade transformadora ja que, neste caso, a forca do governo local e seu
impulso de mudanga foram muito mais importantes e decisivas na reconfiguragdo da
praca irregular do que na nova extensao regular®.

2. A praga &, atualmente, um tipo de espago que, revestindo-se de multiplas formas e
situagdes, tem um sentido comum na cultura urbana ocidental. No entanto como evoluiu
0 conceito subjacente a esse sentido? A ideia de praga que se aceita como comum a
cultura urbana ocidental, desde a Antiguidade até a época contemporanea, tem, no
entanto, referentes formais e espaciais muito diversos e que levam a interrogagao: em
que medida se trata de uma estrita alteragao tipoldgica de formas, usos e situagées ou
corresponde, antes, a uma mudancga de conceitos? E como se revelam estas mutagdes
no periodo da ldade Média e do Renascimento? Paralelamente surge o lugar da praga.
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Lugar geografico na estrutura morfologica da cidade, mas também papel urbano e
social, alids, igualmente mutaveis neste periodo de mil anos.

No século XX, Pierre Lavedan e Enrico Guidoni propuseram duas definicbes de praca.
O primeiro vai colocar trés perguntas que, de 1926 a 1982, sdo recorrentes nos seus
textos®: (1) que forma tem a praga, (2) é aberta ou fechada e (3) que volumes/edificios
a definem®? E a partir destas que o autor da uma mais clara enunciacdo ao escrever
que L’expression la plus parfaite de l'urbanisme classique celui qui, fidéle a Alberti,
joint voluptasa commoditas, nous est donné par la série des Places Royales’. Ou seja,
a praga royale francesa surge como o culminar de um processo evolutivo que Lavedan
faz remontar a Grécia antiga e passando, sucessivamente, pela antiguidade romana,
pela cidade medieval e pelos ideais classicos da renascenca italiana que seriam levados
a pratica em Franca a partir do século XVII®. A praga ¢ assim definida como um espaco
quadrilatero (quadrado ou retangular), rodeada de edificios (em trés ou quatro lados)
com carater institucional e arquitetura de desenho unitario®.

A inegavel importancia do corpus elaborado por Lavedan em torno das formas urbanas
e o carater instaurador da sua abordagem centrada na histéria da morfologia das
cidades'®, revelam, hoje, os limites de uma historia do urbanismo com parametros
convencionais derivados da histéria da arte'' e de ha muito criticados. A forma urbana
entendida como um objeto individualizavel, resultado de um projeto especificamente
desenhado, com forma propria e distinta, com uma unidade e coeréncia formal derivada
tanto da sua configuracao quanto do desenho dos edificios que a definem, revela em
certa medida o carater restrito e datado da abordagem de Lavedan',

A distancia de algumas décadas Enrico Guidoni enuncia, também, uma definicao
explicita de praca:

“Storicamente la piazza & definibile come uno spazio di uso pubblico e di significativa
qualita architettonica e urbanistica, convergenza (o baricentro) di un determinato
territorio urbano. L’unicita della piazza rispetto all'insediamento e al territorio trae la sua
origine dalla comunita di villaggio: lo spazio centrale ¢ il luogo sacro ale cerimonie € a
tutte le principali attivita collettive, di convergenza dei percorsi territoriali, della simbolica
centralita della comunita rispetto al mondo” (Guidoni, 1992: 51-52).

Dimenséo, centralidade, regularidade formal, qualidade arquiteténica, imagem unitaria,
presencga institucional e lugar privilegiado de acontecimentos civicos'®. Mais explicita,
na sua enunciagdo, a formulagdo conceptual de Guidoni € mais aberta, na sua
substancia. Na sua base estdo a assungao de um novo ponto de vista, uma diferente
tradicao de estudos histéricos e, também, um escopo cronoldgico diverso. Enquanto
Lavedan toma como ponto de partida — e de chegada — a place royale francesa dos
séculos XVII e XVIII, Guidoni problematiza o fendmeno da praga histérica italiana no
seu desenvolvimento ao longo da época medieval e moderna, articulando-a quer com a
persisténcia da antiguidade romana quer com reformulagdes urbanas do século XIX e
XX. Ambas as posigoes partem de um pressuposto que é o da praga ser (i) o resultado
dum mecanismo de planeamento tal como foi praticado e concebido nos séculos XIX e
XX e (ii) um objeto encerrado em si mesmo, e, como tal, desligada do processo histérico
e temporal de transformagéao do espago. Como se conceber, fazer e usar fossem uma
s coisa e, na sua passagem temporal pela praca, a deixassem imutavel enquanto
conceito.
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3. Se a releitura do passado a luz de conceitos e praticas contemporaneas é nao so
inevitavel como desejavel, o estudo de um fendmeno desse mesmo passado implica,
no entanto, uma relagéo bidirecional. Ou seja, para além do que veio a ser a praga em
épocas posteriores e como a entendemos hoje, permanece a pergunta: o que eram as
pracas naquele tempo? O que eram na pratica — como eram as pragas existentes —, na
cultura corrente do tempo — que ideia ou referente era comum —, e no entendimento
mais normativo — como deviam ser para a cultura superior ou dirigente.

4. Uma descrigéo de Florencga™, escrita no século XV, permite exemplificar e situar este
primeiro entrecruzar de questdes. Nela da-se conta da existéncia, dentro da cidade, de
cinquenta pragas'®, das quais sdo nomeadas quarenta. Ai se encontra uma variedade
de espacos, formas e situagcdes como as da praga comunal (Piazza della Signoria), dos
espacos defronte de igrejas (Santo Spirito, Santa Croce, San Lorenzo) ou de comércio
ao ar livre (merchato nuovo, merchato vecchio, piazza degli agli'®), simples cruzamentos
(piazza degli Alberti) ou trocos de rua em frente a palacios ou casas de notaveis
florentinos (Strozzi, Alberti, Rucellai, Pitti). Uma diversidade distante do formalismo que
a cultura arquiteténica superior veicularia, através dos tratados, a partir do final do
século XV e que a historiografia do urbanismo retomaria e amplificaria. Estar-se-ia,
neste caso, em face de um texto panegirico elogiando a “bela Firenze”. Uma espécie de
literatura corrente sem aspiragbes eruditas e assumindo-se como um autoelogio
imediato e legivel por todos. As cinquenta pragas — que, como se viu, iam desde os
grandes terreiros com monumentos até simples cruzamentos ou trogos indiferenciados
de ruas — seriam assim nomeadas por se tratar de uma descri¢édo oriunda de uma cultura
corrente e sem a capacidade de articulagdo conceptual dos grandes vultos da cultura
humanista. Visao, no entanto, demasiado simples e redutora. A Florenga das inovagoes
quatrocentistas era um local carregado de tensdes culturais e sociais onde o feudalismo
senhorial, a ascensao da burguesia, poder comunal, aspira¢des territoriais sobre toda a
Toscana, cultura medieval e renovagdo humanista eram ainda um todo indissociavel. E
uma figura cimeira da alta cultura que mostra como a realidade social era muito mais
entrosada do que a leitura parcial dos tratados de arquitetura e das posteriores
simplificagdes historiograficas. Leon Battista Alberti'’, ao longo da sua varia produgdo
escrita, utiliza a palavra piazza para designar um conjunto de espacos e situagdes muito
variaveis na forma e na importancia que tém na estrutura urbana. Em varios trechos do
Momo'®, uma das suas obras de maior densidade, a piazza é referida como um simples
espaco de rua e a leitura detalhada do Re Aedificatoria’ mostra que a idealidade
arquiteténica da praga surge apenas a espacos e é designada como foro. A piazza®
surge descrita com caracteristicas que sdo as que, comummente, se encontram nas
cidades italiana do século Xll e XIV. Em Alberti, e no Re Aedificatoria, cruzam-se a
utopia idealista, o reformismo pragmatico e a persisténcia — mesmo que sistematizada
— de usos e costumes tardo-medievais. Dai que os multiplos pontos de contacto, entre
as pracas multifacetadas da Cronica Fiorentina e as descritas por Alberti, sugiram largas
faixas de sobreposi¢ao entre a cultura alta e a cultura baixa.
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5. Esta multiplicidade de formas e situagdes e a proximidade entre uma cultura erudita
e corrente?! pode, ainda, ser cruzada com duas outras questdes: a origem da palavra e
a continuidade do espaco da praga com as estruturas urbanas da antiguidade e do
império romano em particular.

E comum encontrar-se a referéncia que a “praga deriva do latim platea’?. No entanto,
a mencgao é deixada no campo da mera curiosidade etimolégica e nao sdo analisadas
as relagbes entre a palavra e os espacos a que se refere, ndo permitindo ver
criticamente a evolugdo do tipo de espagos a que platea ou piazza se referiam?®. Na
lingua latina usada apds o fim do império romano do ocidente o vocabuloplatea nao
designava praga mas sim uma rua “larga, perpétua e continua”®*. Porque maior, mais
longa, mais larga, eventualmente lajeada. Ou seja, uma rua definitiva e articulada na
estrutura urbana, fundamentalmente diferente dos becos e travessas sem saida.
Aplatea era, enquanto rua, um espaco que podia servir de referéncia pela sua
capacidade de permanéncia. E esta designagdo que vai, ao longo da idade média,
manter-se para designar zonas e espagos de rua que, de alguma forma, serviam de
referéncia. E, ainda no século XV-XVI, o termo platea magnadesignava,
frequentemente, uma rua grande, a que era mais larga que as outras. No latim, quer do
final da idade média quer ja do Renascimento, € o termo foro que € reservado para os
espacos que tém como referente um lugar central, de configuracao definida, e rodeados
de edificios notaveis — pelo uso, pelo poder, pelas formas. Um processo quase paralelo
ocorre nas linguas vulgares. Se em Portugal a vulgar “praga publica” é visto como uma
expressao metafdrica — na rua, a vista de todos — de tom coloquial e quase popular, a
verdade é que a mesma expressdo se encontra ao longo da idade média também nos
varios dialetos italianos, sobretudo naquele que diretamente deu origem ao italiano, o
toscano. Piazza vai surgindo ao longo da idade média como uma designacao para
lugares de uma rua que se querem referir a algo.

E neste sentido que, ao longo da idade média e do Renascimento, se esta longe de um
universo de significados estaveis ou, consequentemente, de um conceito em evolugéo
ou sequer uma tipologia de espacos referenciaveis. No entanto a realidade material da
estrutura urbana ndo deixou de ir configurando espagos que, de alguma forma, se
distinguiam da vulgar rua e, naturalmente, formando pragas?®.

Se de um ponto de vista etimolégico é possivel tracar um encadear simples do
grego platéia para a plateaem latim e dai para as linguas vulgares europeias
— place, piazza, platze, placa, plaza, praga — ja ao nivel dos significados de cada uma
das palavras, e consequentemente dos espacos que Ihes correspondem, estamos longe
de uma equivaléncia entre os étimos antigos — platéia, platea — e as que lhe sucederam
nas linguas vulgares a partir do final da idade média. Sendo que, aqui, o significado da
palavra ndo é um fim mas antes um meio de perceber a realidade material e espacial
dos espacgos que sdo referidos em muitas fontes?.

6. Se ao nivel dos conceitos, categorias e significados implicitos nas palavras, a relagao
entre os referentes antigos e tardo-medievais € complexa, ao nivel das estruturas
materiais e espaciais ndo o é menos. E comum tomar-se como origem da praca em
geral e das renascentistas e medievais, a agora grega e, sobretudo, o foro romano. A
questao da continuidade da cultura da antiguidade classica no Renascimento tem sido
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objeto de longos e detalhados estudos, sobretudo no campo da pintura e das suas
relagbes com as fontes literarias antigas?’. Bastante mais omissa tem sido, no entanto,
a abordagem analitica sobre a continuidade das estruturas materiais, morfolégicas e
espaciais das cidades ao longo de toda a Idade Média. Neste breve espaco cabe apenas
chamar a atencao para alguns factos que poderéo ajudar a precisar e a delimitar os
termos em que este problema se coloca.

Os casos existentes em que se verifica uma real e concreta continuidade entre os foros
romanos e as pragas medievais e renascentistas sdo relativamente escassos. Basta
evocar a cidade de Roma para se perceber quao profundas foram as alteracdes sofridas
pelas estruturas urbanas antigas. O que atualmente resta esta varios metros abaixo do
nivel das ruas medievais que constituem a base da cidade ainda hoje existente. Alids
um olhar atento a planta de Bufallini (1551) revela que apenas as poderosas estruturas
construidas subsistem — como o Coliseu e as varias termas imperiais — € que, da zona
dos antigos foruns, quase nada se encontraria visivel a exceg¢ao da coluna de Trajano.
Nuns por sobreposicdo — Florenga, Lucca, Roma, Lisboa — , noutros por abandono e
crescimento a margem — Fiesole, Volterra — , a maioria dos casos mostra que os
espacos urbanos da antiguidade romana nao teve continuidade na Idade Média. Como
ver entdo os casos da Piazza Navona, do mercato vecchio de Florenca ou da praca-
anfiteatro de Lucca? Da mesma forma que a subsisténcia dos grandes conjuntos de
termas imperiais em Roma ou em Trier. E precisamente a presenga material, a
dimensao, a qualidade e a solidez construtiva de alguns conjuntos construidos que fez
com que perdurassem no tempo e que os espagos urbanos a eles afetados
permanecessem com tragos da sua antiga forma, mesmo que com altos indices de
reutilizacdo. Ao invés um forum era definido e delimitado por construgdes que
“facilmente” podiam ser demolidas no contexto do colapso do império romano e das
sucessivas invasdes dos séculos V-V e seguintes. Paredes com elegantes colunatas e
estatuas cobertas por estruturas de madeira e telha desapareceram depois das
vandalizacbes e até o simples abandono abriu caminho a que a vegetagao, ao longo
dos anos, se encarregasse de apagar os tragos materiais; e os templos apesar da sua
imponéncia, eram também eles de destruicdo possivel?®. Situagdo bem diferente era
tentar demolir um anfiteatro ou termas mesmo que apenas de média dimensao:
abodbadas, cupulas e revestimentos foram cedendo e ruindo ao longo dos séculos mas
as estruturas resistentes das paredes foram virtualmente indestrutiveis até a era
industrial?®. E assim, por ineréncia, que muitos espacos urbanos medievais se formaram
a partir destas construgbes e nao por permanéncia pura e simples dos espagos
enquanto tais. A esta forga e resisténcia de algumas construgdes contrapunha-se
fragilidade material dos féruns. Num numero limitado de casos apenas a agao
combinada da permanéncia das populacdes, da persisténcia do comércio e, sobretudo,
a manutencgao da estrutura viaria exterior fez com que os féruns, mantendo-se no interior
da cidade, continuem a corresponder a um cruzamento de estradas exteriores e,
consequentemente se mantenham como espacgos urbanos livres no interior de algumas
cidades. A Piazza della Signoria em Florenga € um caso paradigmatico de estruturas
materiais que permitiram a abertura da praca e ndo a persisténcia de um espacgo vazio.
O local foi ocupado por termas desde os tempos romanos, tendo permanecido nos
séculos posteriores a queda do Império®’, entrando em desuso, mas mantendo-se com
uma utilizagdo permanente até ao século XII. E o facto de o espaco ter permanecido
ocupado por edificios de carater publico, ou seja, ndo vinculados a uma posse privada,
que vai permitir a sua posterior transformagdo em pracga através da demolicdo dos
edificios nos séculos XIII-XIV.
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7. Quando hoje a praga é tomada como objeto de estudo, parte-se de um referente: um
espaco urbano identificavel pela sua posicédo, pela sua unidade, pela qualidade dos
edificios e pela sua importancia na cidade. Centralidade, forma, arquitetura e poder. De
alguma forma, os elementos que se encontram nesse mundo perdido que é o da
antiguidade classica e que reaparecem, ja as portas da época contemporénea e em
plenitude, nas pracas reais de Espanha e Francga, coincidindo por entre outros factos,
com a constru¢ao do Estado Moderno central. Para além dos exemplos da Antiguidade,
contemplaveis nas ruinas ou em reconstituicbes desenhadas, € na segunda metade da
Idade Média que se encontram as primeiras pragas que, correspondendo ao sentido
unitario acima descrito, chegaram até hoje. Por entre a diversidade de processos de
formacgédo e de configuragdes, interessa, aqui, evidenciar dois fendbmenos: a praca
comunal® italiana e a praga nas cidades de fundagdo. As primeiras pela diversidade
dos respetivos processos de formacao, pela riqueza espacial e pela complexidade e
sofisticagdo que os diversos meios de articulacao atingem. As segundas pela clareza
darelagao entre a praga e a estrutura urbana, pela evidéncia de uma cultura de desenho
urbano medieval baseada na elementaridade de processos que ndo so serve de base
em muitos territérios da Europa central e ocidental como acaba por informar, em grande
parte, as formas urbanas do Renascimento.

8. A praca comunal italiana ndo pode ser vista como um fendmeno unitario. A Italia,
enquanto estado e entidade politica, ndo existiu durante mil e quinhentos anos — desde
o fim do Império Romano no século V até a unificacdo em meados do século XIX —e a
diversidade de poderes que interagiam nas cidades resultou num entrecruzar complexo
de interesses, razdes, processos e formas urbanas®. Mais o que qualquer tentativa de
enunciar tipologias ou sistemas de classificagdo, deve-se em primeiro lugar enunciar
um denominador comum aos casos que se apresentam: a sua profunda artisticidade. O
grau de elaboragao, os recursos compositivos e as estratégias visuais aproximam, em
varios casos, a configuracao das pragas da plasticidade da escultura e da pintura. Esta
convergéncia, se nao era uma regra dominante, ndo deixa de ser significativa. Pela
importancia que tiveram e pela forma como permitem entrever a cultura das formas
urbanas medievais sob novos pontos de vista. De facto, deixando de lado a concecéao
da pragca com forma organico-espontanea, ideia/hipotese ja de ha muito superada e
criticada, alguns casos evidenciam como a cultura figurativa do tempo era um meio de
articular a transformacao dos espagos urbanos com os eventos histdricos, o abandono
do antigo e as técnicas de tracado urbano através da utilizagdo de um conjunto de meios
expressivos: a regularidade, a sequéncia de espacos, a polarizagdo, a perspetiva e ,
sobretudo, o primado da visualidade. Para além de Massa Marittima, casos como San
Gimignano e sobretudo Siena evidenciam a convergéncia entre formas urbanas e
pictoricas. Nesta, uma forma regular — mesmo que nao ortogonal — da corpo a um
projeto integral de espacgo urbano de nitidas conotagdes com a iconografia religiosa do
tempo. De facto, se a cruz latina se tornou apés os séculos XV-XVI numa forma
privilegiada da iconografia crista, a figura de Cristo em majestade era, na iconografia
medieval, um tema t&o recorrente quanto a cruz®. O que hoje pode parecer um arrojo
interpretativo parece bem mais natural quando posto lado a lado com as formas da
pintura medieval®*.
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Em Peruggiae Volterra,ainda no final do periodo medieval, apresentam-se duas formas
de praca diferentes. Na primeira uma longa e larga via nasce a partir de uma espécie
de rua-mercado®, que nos dois extremos se alarga em dois espagos de desenho
triangular e retangular. Em Volterra a abertura da praga é parte de uma reformulacao
urbana mais vasta que visou tornar o poder comunal como o centro visivo da cidade,
dando origem a um espaco retangular, com o palacio e a torre a encerrarem toda a
cabeceira da catedral existente e os restantes edificios da praga a caracterizarem-se
pela uniformidade da arquitetura.

9. As cidades de fundacdo medieval transcendem, em muito, o universo
das bastides francesas. A republica de Florenca, os duques de Zahringen séo alguns
dos casos mais conhecidos de um fendbmeno comum na Europa medieval e que se
caracterizava pela criacdo de novas povoagdes como forma de povoar territorio,
administra-lo, incrementar o comércio e definir fronteiras ou zonas de dominio
territorial®.

Situadas em contextos cronolégicos e geograficos diferentes, diversas sao as pragas
que nelas surgem. A sua caracterizagdo, nestas cidades, parece uma questdo de
simples classificagéo tipologica: rua-mercado (sem praga)®, praga central, praca a
margem do centro, praca fechada e mais uma ou outra variante possivel de induzir pela
sua configuragdo geométrica — retangulares, quadradas... — ou pela existéncia de
edificios “publicos” — mercado, igreja, casa de camara. Esta enunciacao de categorias
possiveis tem associada uma, também elementar, descricdo deste tipo de cidades: ruas
longas e travessas curtas dispostos em reticula, limites tendencialmente retangulares
definidos por cercas — paligadas iniciais e posteriores muralhas —, quatro portas
principais a coincidirem com as estradas exteriores e a prolongarem-se para o interior
da cidade definindo os seus dois principais eixos. Um todo perfeitamente definido na
sua estrutura e configuragédo, nas suas partes constituintes e nas relagdes entre elas,
com o todo e com o territorio. Aceitando este modelo como uma realidade estavel é facil
estabelecer uma espécie de tipologia(s) dominante(s) para estas pracas.

No entanto as cidades de fundagcao tém uma diversidade de formas e circunstancias
que esta muito para além do modelo antes enunciado. Em varios casos, o assentamento
inicial foi apenas umarua e as respetivas casas. Nestes burgos, a praga é quase sempre
marginal ou mais tardia. A fungéo de espago publico comum alargado era assegurada
pelo adro da igreja, por um terreiro exterior ou, ainda, por algum alargamento no interior
de alguma das entradas destes burgos. E com a sua extens&o, novas muralhas e com
a implantacdo de ordens mendicantes que a praga, posteriormente, surge nestas
cidades. A posse e aquisi¢do de propriedades permitia que algum dos poderes locais
promovesse a abertura ou ampliacdo do espaco publico sob a forma de pragas. E neste
contexto que surgem diferentes solugdes para as pragas: configuragoes em trapézio,
edificios a eixo ou aconchegados em cantos favorecendo a visdo de esquina.

10. Ja nos alvores do Renascimento encontram-se as povoagdes que, para os séculos
XV e XVI, se podem designar por centros menores. Distantes, no tempo, das cidades
de fundagdo medievais, com elas mantém claros pontos de contacto: a dimensao
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reduzida, a utilizacao de tracados com claras coincidéncias — a reticula, limites definidos
— e o0 afastamento das grandes cidades. O estudo destes pequenos centros urbanos,
frequentemente desprovidos da categoria de cidade ou de municipio, tem-se revelado
de importancia crucial®® para a historia das cidades. Para além de outras é possivel
evidenciar trés ordens de razées. Em primeiro porque se tratam de pequenas cidades
distantes das principais cidades-capitais o que acaba por revelar de forma
particularmente explicita um algumas conjunto de especificidades: (i) as intervencdes
urbanas mostram uma persisténcia de modelos medievais que se articulam e adequam
as mudancgas em curso no Renascimento, a pequena dimensao levou a que a escala
de intervencdo fosse a de toda a cidade, desde a abertura de novos tragados,
reformulacdes de construgdes, abertura de praga e construcdo de edificios®.

Depois porque foi nestes pequenos centros que algumas reformulagdes urbanas se
articulam com a cidade ideal tao clara a cultura humanista. Com efeito na ltalia
humanista ndo € nas grandes capitais — as “babilonicas” e atribuladas Florenga, Roma
ou Mildao — que a utopia social e urbana da cidade ideal se podia concretizar. Pelo
contrario, é precisamente nos pequenos centros distantes e isolados que se assiste as
tentativas de construir um mundo urbano novo. Nuns casos por iniciativa de poderes
relativamente estabelecidos — como em Pienza e Urbino —, noutros despoletados por
senhores locais, antigos ou novos condottieri — Urbania, Giulianova, Carpi, Guastalla,
Corregio —, estes centros revelam a forma como a nova cultura se articulava com a
pratica e modelos urbanos medievais. A idealidade humanista € aqui posta em marcha
através do recurso a formas e modelos tipicos do urbanismo medieval: rua estreita,
travessas, lotes profundos, quarteirdes longilineos. Nalguns casos apenas a
uniformidade da arquitetura — as arcadas e/ou o desenho repetitivo das fachadas de
algumas pragas — parece trazer para primeiro plano o classicismo e atenuar os tragos
das estruturas medievais que presidiram a varias destas operag¢des urbanas.

Finalmente aqui se podem assistir a algumas das operagdes relampago de abertura e
sistematizacao de pracas. Concretizadas em espacos de tempo relativamente curtos —
em alguns casos pouco mais de uma década desde o inicio da compra de terrenos até
a construgao dos edificios —, permitem entrever de que forma a vontade de afirmacao
dos senhores locais se cruzava com uma cultura arquiteténica em renovagao e com a
tradicdo medieval. E a vontade e a possibilidade de operar rapidas transformagées que
leva a utilizagdo de formas urbanas medievais, enquanto a arquitetura de feigdo
classicista é deixado o papel de renovar a imagem em edificios pontuais ou em trogos

urbanos selecionados, como as pragas.

11.

To the centre of the city where all roads meet

Waiting for you™.

A abertura de pragas nas cidades europeias ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII é
vista como o triunfo de uma cultura dominante. Uma feliz alianga entre formas

arquiteténicas dominadas pelo classicismo, teorias urbanas difundidas pelos tratados e
a centralizagdo progressiva do estado. Assim as pragas recortam-se com formas
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regulares a partir de espagos ainda informes, a uniformidade da arquitetura — com as
ordens arquitetonicas e arcadas — sublinha essa unicidade, a sua localizagéo redefine
0 centro da cidade e ai se vao localizam com frequéncia os edificios institucionais —
casas de camara, palacio senhorial, igreja. E esta convergéncia entre tendéncias e
fendmenos politicos, por um lado, e cultura urbano-arquitetonica, por outro, que explica
e se torna evidente em realizagdbes como as places royales francesas, as plazas
mayores de Espanha. E neste ambito que se invoca a crescente importancia destes
espacos nas cidades pela sua capacidade de representacdo de determinados poderes
dominante — o papado em Roma, o império espanhol, a monarquia absoluta em Franca.
Se a relevancia destes trés casos é inegavel, eles ndo podem deixar de ser, no entanto,
relativizados no contexto europeu.

A afirmacéo politica do papado, em Roma e, depois, na peninsula italica, € o culminar
de um longo processo de construgao e conflitos cujas origens remontam aos tempos
imediatos a queda do Império Romano do Ocidente e que atravessa todo periodo
medieval. A reordenacido da zona urbana entre Sdo Pedro e o Tibre em meados do
séculoXV, a abertura da Via Giulia*', a Piazza del Campidoglio s&o alguns dos
momentos que marcam a politica urbana em Roma e que teriam um a tradug&o mais
clara no chamado plano de Sixto V e na abertura da praca de Sao Pedro.

O absolutismo de Luis XIV acaba por ser um fenémeno restrito nascido em grande parte
de um conflito entre a nobreza e a coroa e que culminariam no movimento da Fronda e
na rebelido de Paris. Uma frente onde se juntaram aigreja, o parlamento, a alta nobreza,
a burguesia e populacao parisiense. A retoma de Paris e a vitéria das forgas reais
dificilmente teriam outra consequéncia que nao fosse o acentuar do poder real naquilo
que ficou conhecido como absolutismo e cuja expressao, noutros estados, ficou muito
distante da que teve em Francga. O modelo de Versalhes, palacio em forma de “U” aberto
a natureza e com 0 espago convexo a ser o ponto de convergéncia de todos os
caminhos do reino, acaba por ser uma referéncia formal para muitas pragas reais em
Franca, uma representacao do poder real, do rei e da sua omnipresenca.

Em Espanha, a unido dos reinos de Castela e Aragao, em 1479, da inicio a formagéao
de um império europeu e que poucas décadas depois, com o reinado de Carlos V,
atingiria uma dimensao mundial. As plazas mayores sdo uma expressao desse poder
imperial, diferentes porque diferente era também o poder que representavam e que as
concretizava. Se na Espanha continental o modelo s6 emergiria na clareza com a Plaza
Mayor de Madrid no inicio do século XVI, a Lei das indias de 1573 definia ja com clareza
0 que seria esta forma caracteristicas de pragas, largamente usada nas coldnias
espanholas como em Espanha — uma praga quadrada, fechada as ruas, totalmente
rodeada por uma fachada continua, sem interrupgdes e com expressao formal uniforme.

Se as pragas francesas e espanholas apresentam, uma relagdo mais linear com o poder
central que Ihes d& origem, ja as italianas denotam uma maior variedade de formas e
pressupostos.

12. Um breve retorno a Florenga e aos primeiros anos do Renascimento permitem
evidenciar como o urbanismo europeu do periodo pds-medieval e o fendémeno urbano
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das pragas em particular tém origens que estido longe de se poderem restringir a cultura
das classes superiores das elites urbanas.

O terreiro de Santa Croce, formado no arrabalde de Florenga durante os séculos XllI-
XIV pela construgédo da igreja e convento franciscanos, deve a sua forma regular e
excecional dimensao ao facto de ser exterior a cidade de entdo. Ou seja, bem longe de
qualquer iniciativa ligada ao poder absoluto. Mais ainda, é a sua capacidade de se
manter como lugar de sociabilidade e encontro*? — pelo comércio, pela religido e pelas
atividades ludicas*® — que fixa definitivamente a sua forma quando a cidade cresce e
envolve o espaco. Duas igrejas da autoria de Brunelleschi, Santo Spirito e San Lorenzo,
em lados opostos do rio Arno, propiciam no século XV duas solugdes urbanas
diferentes. Na primeira estabelece-se uma relacao de quase frontalidade entre a igreja
e a pragca aproximadamente retangular. Na praga a regularidade do espago urbano
antecede, de quase dois séculos*, o classicismo arquitetonico da luminosa e derradeira
obra de Brunelleschi. Esta antecede de quase dois séculos a igreja que regulariza e
retifica algumas ruas e quarteirdes medievais. San Lorenzo, por seu lado, envolta num
dédalo de ruas medievais, liberta a sua lateral e frente para uma piazza de forma
composta onde a basilica ocupa o canto e esquina. Também no século XV a Piazza
della Santissima Annunziata, um antigo terreiro fronteiro a uma igreja fundada no século
Xl exterior as muralhas da cidade do século XIll, iniciava um ciclo de transformacgoes
decisivas. Apos dois séculos de obras e ampliagdes da igreja primitiva no topo norte, €
langada a obra do Spedale degli Inocenti sob a diregdo de Brunelleschi. A sua arcaria
voltada a pragca exibe os elementos que se tornariam caracteristicos do
experimentalismo brunelleschi’ano: a separacao visual dos elementos estruturais, o
modulo quadrado com os arcos de volta inteira e a estrita delimitagdo das formas
decorativas. As duas intervengdes posteriores — a basilica (por Michelozzo*) a partir
1444 e a Loggia dei Servi di Maria (de Antonio da Sangallo e Baccio d’Agnolo)em 1513
— consolidariam o primado do espaco urbano sobre os edificios, no que foi chamado de
“principio do segundo homem™® em que quem vem depois (neste caso Michelozzo e
Antonio da Sangallo e Baccio d’Agnolo) prolonga e completa a obra feita antes e que
estabeleceu a matriz do espago urbano. Um processo retomado por Michelangelo na
Piazza del Campidoglio em Roma a partir de 1536. Ainda em Florenga o sistema de
pracas e de eixos que a partir de 1400 se vai construindo mostra como as grandes
operacgdes barrocas da Roma papal tem antecedentes que nos distanciam da visdo do
poder absoluto como unico capaz deste tipo de operagcdes. Mesmo que originada numa
iniciativa de Pio 11*7, o caso de Pienza torna-se paradigmatico de como num pequeno
burgo se cruzam a cultura urbana medieval e as formas do classicismo arquiteténico ja
em plena afirmagdo. O arquiteto, Bernardo Rossellino, atua dentro da légica dos
tracados medievais, aceitando as reticulas longas, introduzindo retificacdes e
desenhando uma pracga lateralmente a rua principal. Aproveitando a natureza irregular
e a curvatura da via, a praga tem uma forma em trapézio que acentua expressivamente
a inflexao da via, ao mesmo tempo que afirma a simetria do espacgo e se amplia para o
Duomo numa articulagéo de perspetivas que tinha, por sua vez, antecedentes noutros
casos anteriores da Toscana (Massa Marittima, Lucca, Siena). Curiosamente foi
também Rossellino quem primeiro trabalhou na sistematizagéo da colina capitolina que,
oito décadas depois, Michelangelo retomaria com a Piazza del Campidoglio, também
ela trapezoidal, adotando o mesmo principio organizativo de Pienza: articulacao das
constru¢des novas e das pré-existentes segundo intentos claramente perspéticos.
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13.

And we’re changing our ways, taking different roads*®

A convergéncia acima referida entre poderes centrais, cultura arquitetonica e a abertura
de novas pragas depois do século XVI deve ser matizada. O facto de os séculos terem
tornado muitos destes espagos em lugares centrais ndo implica que apriori eles sejam
a expressao arquiteténica de um estado ou poder central. De uma certa forma os casos
aqui mencionados anteriores ao século XV evidenciam a existéncia de uma cultura
urbana alicercada em universos formais tdo claros como depois foram os do
Renascimento. E por outro lado, situando-se num tempo anterior ao da difusdo do
conhecimento através do livro, apontam também para uma larga convivéncia desse
universo com uma cultura corrente.

Um novo recurso a figura de Alberti permite equacionar e aclarar alguns pontos. As
referéncias as pracas em varios dos seus textos apontam para uma relagdo complexa
entre a cultura das elites e aquela corrente que dominava as cidades e os territérios
europeus no seculo XV. E, de novo, ndo se trata de uma mera questao de palavras e
da evolugao do seu significado. No Re Aedificatoria apontam-se explicitamente formas
urbanas destinadas as cidades-colonias:

“Quando si giunge in una citta, se questa & famosa e potente esigera strade diritte e
molto ampie, confacenti al suo decoro e alla sua dignita. Se invece & una colonia o una
semplice piazzaforte, le vie di ingresso piu sicure non sono quelle che conducono diritto
alla porta, bensi quelle che svoltano a destra o a sinistra lungo le mura, meglio ancora
se passando proprio sotto la merlature e all’interno della citta non dovran passare in
linea retta, ma piegare con ampie curve, come anse di fiume, piu volte da una parte e
dall’altra. Cio perché, in primo luogo, apparendo piu lunga la strada, si avra 'impressione
che la citta sia piu grande; inoltre perché il fatto & di grande giovamento sia alla bellezza
sia alla pratica convenienza, sia alle necessita di determinati momenti. E infatti cosa di
non poco conto che chi vi cammini venga scoprendo a mano a mano, quasi ad ogni
passo, nuove prospettive di edifici; che l'ingresso e la facciata d’ogni abitazione si
affaccino direttamente in mezzo alla strada; e che la stessa ampiezza sia qui giovevole,
mentre altrove un eccessivo allargamento riesce spiacevole e malsano” (Alberti, 1989:
161).

A figura de proa da alta cultura humanista a advogar o uso de ruas sinuosas €& por
demais explicita sobre a persisténcia de uma cultura medieval seguramente com fundos
remotos e longinquos. E evidencia a forma como a elite social e cultural conhecia,
dominava e utilizava os instrumentos de atuagcdo medievais no campo da arquitetura
como no juridico*® ou outro. E com este estrato profundo que as propostas do
humanismo e as inovagdes do classicismo vao interagir, num processo onde se cruzam
a conservagao das estruturas medievais com a sua reforma e a utopia®.
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14.

Ma un mugnaio® come Menocchio, che cosa sapeva di questintrinco di contraddizioni
politiche, sociali, economiche? (Ginzburg, 1976: 20)

Este cruzamento torna visivel uma questdo hoje ja mais clara do que ha algumas
décadas: “o das raizes populares de grande parte da alta cultura europeia, medieval e
pos-medieval™?. O pressuposto € o de que as analogias entre determinadas formas
culturais populares e das elites ndo se deve a uma simples influéncia da alta cultura
sobre a generalidade da populagdo, mas antes a uma complexa e verdadeira
interacdo®. E s6 a posterior evolugcdo das sociedades europeias com (i) a afirmagao do
estado central, (ii) a clara distingao entre a cultura das classes dominantes e a cultura
rural e artesanal e (iii) com uma doutrinagdo cada vez de sentido unico da populacao
em geral, que faz que se tenha construido, a partir dos séculos XVII-XVIII, uma visao
de uma sociedade em que as ideias sdo dominio exclusivo dos estratos mais elevados
e a partir dai se difundem para os grupos subalternos®. O que estaria longe de
corresponder a realidade do mundo medieval e dos séculos XV-XVI%,

15.
Is it something so good, just can’t function no more®®

O excurso atras feito e os casos referidos parecem apontar para a existéncia de
convergéncias e divergéncias multiplas na evolugdo do fendmeno das pragas. A
convergéncia acima referida entre poderes centrais, cultura arquitetonica e a abertura
de pracas sendo um fator explicativo de alguns casos limite de pragas nos séculos XVII
e XVIII, é antecedida e acompanhada de uma interpenetracéo entre niveis culturais
diversos. A praca enquanto referente estava presente na cultura corrente durante a
idade média®’. Casos tao diferentes como os de Massa Maritima, Siena, ou as bastides
nao sao explicaveis por uma cultura de elite que deambulava por locais tao diversos. E
a diversidade das cidades de fundagdo mostra como a raiz formal das mesmas podera
estar tdo proxima de uma cultura quase popular quanto de uma elite letrada e
esclarecida. O espaco das pracgas evolui ao longos dos séculos XV-XVII passando de
espacgos de sociabilidade comum aos varios estratos sociais e abertos as multiplas
funcdes para espacgos de representagao mais restritos, onde a populagdo comparece e
presencia acontecimentos cada vez mais institucionalizados®®: desfiles, cerimoniais
varios crescentemente codificados e a propria natureza comercial que se vai alterando
e especializando. E desta forma que, mais do que a criagéo, a transformac&o destes
espacos se vai fazendo de um entrecruzar complexo de razbes onde poderes, crengas,
usos e costumes, herangas materiais e cultura arquitetonica se revelam de formas
diversas. E neste quadro que a relagéo entre a especificidade do microcosmos de cada
caso e as estruturas gerais em que se compartimentou a histéria da arquitetura e das
cidades pode ser paradigmatica e reveladora de pontos de vista ainda pouco
explorados.
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In Miti Emblemi Spie. Morfologia e storia. Torino: Einaudi, 1986 (12 ed. 1966).

GINZBURG, Carlo — Il formaggio e i vermi. Torino: Einaudi, 1976.

GUIDONI, Enrico — Arte e urbanistica in Toscana. 1000-1315. Roma: Bulzoni, 1970
(reed. 1988).

GUIDONI, Enrico — Emilia Romagna: I'industria dei centri signorili (sec. XIV-XV). In L’arte
di progettare la citta. ltalia e Mediterraneo dal medioevo al setecento. Roma: Kappa,
1992.

GUIDONI, Enrico — Gli spazi, i monumenti, i materiali: storia e interpretazione. In La
piazza storica italiana. Analisi di un sistema complesso. A cura di Laura Barbiani.
Venezia: Marsilio, 1992.

GUIDONI, Enrico — L'urbanistica dei centri signorili. In Le sedi della cultura nel’Emilia
Romagna. L’epoca delle signore. Le corti, 1980.

GUIDONI, Enrico — Storia dell’urbanistica: 1| Medioevo. Secoli VI-XIl. Roma-Bari:
Laterza, 1991.

HOBSBAWM, Eric J. — British history and the Annales: A Note.In On history. New York:
The New Press, 1978.

KANTOROWICZ, Ernst H. — La sovranita dell’artista. In Mito e immagine tra Medioevo e
Rinascimento. Venezia: Marsilio, 1995 (12 ed. 1961).

L’ambizione di essere citta. Piccoli, grandi centri nell'ltalia rinascimentale. A cura di
Elena Svalduz. Venezia: Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti, 2004.

LAVEDAN, Pierre — Histoire de l'urbanisme. Antiquité — Moyen &ge. Paris: Henri
Laurens, 1926 (22 ed. 1966).

LAVEDAN, Pierre — L’'urbanisme au moyen age. Genéve: Droz, 1974.
LAVEDAN, Pierre — Qu’est-ce que I'urbanisme? Paris: Henri Laurens, 1926. (edigao
revista e ampliada, de P. Lavedan — L'urbanisme a I'époque moderne XVe-XVllle

siécle. Paris: Arts et Métiers Graphiques, 1982).

LAZARD, Sylviane — Grecismi dell’esarcato di Ravenna. In Studi Romagnoli, vol. XXXI,
1980.

Momo o del principe. Ed. di Rino Consolo. Genoa: Costa & Nolan, 1986.
Momus. Ed. Francesco Furlan e Paolo D’Alessandro. Milano: Mondadori, 2007.

PINI, Antonio Ivan (1992-93) — Le piazze medievali di Bologna. In Annali di Architettura.
N. 4-5, 1992-93.
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Pseudo BRUNETTO LATINI [sec. XllI] — “Cronica fiorentina compilata nel secolo XIII”.

In Testi fiorentini del Dugento e dei primi del Trecento. A cura di Alfredo Schiaffini.
Firenze: Sansoni, 1954.

SALERNO; Luigi; SPEZZAFERRO, Luigi; TAFURI, Manfredo — Via Giulia: una utopia
urbanistica del 500. Roma: Staderini, 1973.

Storia d’ltalia. Vol 1: | caratteri originali. Torino: Einaudi, 1972.

Storia d’ltalia. Annali Vol. 1: Dal feudalesimo al capitalismo. Torino: Einaudi, 1978.

Storia d’ltalia. Annali Vol. 8: Insediamenti e territorio. Torino: Einaudi, 1985.

Storia dell’arte italiana, vol. VIII, Inchieste su centri minori. Torino: Einaudi, 1980.
TENENTI, Alberto Tenenti — L’ltalia del Quatrocento. Economia e societa. Roma-Bari:
Laterza, 1996.TAFURI, Manfredo Tafuri — Sobre el renascimento: principios,

ciudades, arquitetos. Madrid: Catedra, 1995 (12 ed. italiana 1992).

VILLANI, Giovanni —Nuova Cronica. A cura di Giovanni Porta. 3 voll. Parma: Fondazione
Pietro Bembo, Ugo Guanda, 1991 (ed. orig. 1823).

WHATMOUGH, Joshua Whatmough — Scholia in Isidori etymologias Vallicelliana. In
ALMA: Archivum latinitatis medii aevi, Bulletin du Cange, Vol. Il, 1925.

ZORZI, Andrea — La trasformazione di un quadro politico. Ricerche su politica e giustizia
a Firenze dal comune allo Stato territoriale. Firenze: Firenze University Press, 2008.

' O que faremos do Rio/Quando, enriquecendo/Passarmos a dar/As cartas/As coordenadas/De
um mundo melhor”, Caetano Veloso (2009) — Falso Leblon. In idem Zii e Zie . Rio de Janeiro:
Universal, (sublinhado meu).

2 Remota ndo tanto pela distancia de Portugal mas, sobretudo, devido a sua situagdo
relativamente aos principais centros de influéncia de entdo na Toscana, as republicas de Pisa,
Siena e Florenga.

3 “lo spirito che soffia dove vuole” (o espirito que sopra onde quer), Enrico Castelnuovo, Carlo
Ginzburg — “Centro e periferia”, op. cit., p.286.

4 Basta pensar que a nova catedral substitui a anterior e tem uma implantagdo norte-sul num
tempo em que era ainda uma quase obrigatoriedade a implantacao leste-oeste e que um nimero
importante de casas foram demolidas para a abertura da nova praga.

5 Desde o seu primeiro livro, Pierre Lavedan (1926) — Qu’est-ce que I'urbanisme?. Paris: Henri
Laurens, até a edigdo, quase postuma, revista e ampliada, de P. Lavedan (1982) — L’urbanisme
a lI'époque moderne XVe-XVllle siécle. Paris: Arts et Métiers Graphiques.

6 E na primeira edicdo de P. Lavedan (1926) — Histoire de I'urbanisme. Antiquité — Moyen é&ge.
Paris: Henri Laurens, (22 ed. 1966), pp. 222, que surge, pela primeira vez, esta enuncia¢cdo como
base para a caracterizagao das pracas.
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7 P. Lavedan (1982) — L’urbanisme a I'’époque moderne XVe-XVllle siécle. Paris: Arts et Métiers
Graphiques, p. ...). Para uma discussao da construgao historiografica operada por Lavedan em
torno das pragas francesas, ver Alexandre Gady (2008) — “La place royale existe-telle?
Réflexions sur les places royales en France sous Louis XIV”. In Pragas reais. Passado, presente
e futuro. Lisboa: Horizonte, pp. 95-104, e Richard Clearly (1999) — The Place Royale and Urban
Design in the Ancien Régime.Cambridge.

8 A confirmar este terminus evolutivo estd o facto do volume por si dedicado a cidade
contemporanea praticamente néo abordar o tema da pracga; Pierre Lavedan (1952) — Histoire de
l'urbanisme. Epoque contemporaine. Paris: H. Laurens.

° Para além destas, outras caracteristicas surgem implicitas. Retdrica nacionalista — a praga
como criagéo francesa-, remontagem linear do passado — tratar como projeto Unico situacoes
que na realidade resultaram de intervengbes e iniciativas distantes no tempo -, concegao
teleologica da histéria — a place royale como culminar e fim Gltimo de um processo histoérico — e
uma histéria do urbanismo feita, ainda com critérios avaliativos derivados da histéria da arte — a
necessidade da justificagdo dos carateres originais da place royale francesa -, sdo alguns dos
elementos cuja superagao tem sido apontada como necessaria pela recente historiografia
urbana, sobretudo francesa e italiana, apesar do carater referencial e reverencial que a obra de
Lavedan ainda hoje tem.

0 Ver as paginas introdutérias de P. Lavedan (1982) — L’urbanisme a I'’époque moderne XVe-
XVllle siecle, op. cit.

" Por ex. vejam-se a necessidade de justificar os carateres originais da place royale francesa.

2 VVer Mario Manieri Elia (1979) — Cittad e lavoro intellettuale dal IX al XVIII secolo. InStoria
dell’arte italiana. Vol. 1, Questioni e metodi. Torini: Einaudi, p. 353-417, onde de forma algo
irbnica, o autor fala da “crise da vontade da forma” e aponta o século XVII como o momento onde
acaba a histdria da cidade italiana no ambito da histéria da arte, p. 412-413.

13 Vd. E. Guidoni (1992), ibidem, pp. 51-76. Este autor tem a sua primeira abordagem a questéo
em E. Guidoni (1970) — Arte e urbanistica in Toscana. 1000-1315. Roma: Bulzoni (reed. 1988);
ai o autor desenvolve a sua, talvez, mais importante abordagem a piazza storica italiana e a
morfologia urbana através do confronto entre modelos e procedimentos projectuais —
arquitetdnicos, urbanos e artisticos -, dados factuais e praticas culturais coevas. Ai inaugurou
uma linha de estudos com resultados publicados na revista Storia della Citta, e que esteve na
base de levantamentos sistematicos da piazza storica, com o objetivo de formar um corpus —
regional primeiro e depois nacional, — da mesma. A importancia da pioneira abordagem de
Guidoni em 1970 é avaliavel, também, numa sequéncia de dois estudos, que retomam e ampliam
0s seus esquemas interpretativos, de David Friedman (1974) — Le terre nuove fiorentine.
“Archeologia Medievale. Cultura Materiale, Insidiamenti, Territorio”, n° 1, pp. 231-247,
e idem (1988) — Florentine New Towns: Urban Design in the Late Middle Ages. New York: MIT.
O ultimo tornou-se num dos estudos mais referidos fora de Italia sobre as terre nuove fiorentine.
Para uma critica radical dos limites da abordagem de Guidoni, v. Manfredo Tafuri [12 ed. italiana
1992] — Sobre el renascimento: principios, ciudades, arquitetos. Madrid: Catedra, 1995, p. 46,
nota 15.

4 Cronica Fiorentina de Benedetto Dei. O manuscrito, em lingua vulgar (toscano/italiano) e
datado de 1472, conserva-se no Arquivo di Stato em Florencga e foi transcrito e publicado pela
primeira vez na integra em Giusepina Carla Romby (1976) — Descrizioni e rapprresentazioni della
citta di Firenze nel XV secolo. Firenze: Libreria Fiorentina, pp. 40-53.

15 “ 50 piaze drento alla citta nominate”, ver nota anterior.
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16 Esta, significativamente, hoje designada como Via degli Agli e ja sem o antigo nome de Piaza.

7 VVer uma expressiva e recente referéncia a Alberti por parte de um estudioso experimentado
como Christoph Frommel‘[...] bisogna ipotizzare un progettista che riunisse capacita eccezionali
in ambedue i campi e che non seguisse ciecamente un unico prototipo, una persona in grado di
combinare una conoscenza eccezionale non solo degli archi trionfali ma dell’arte antica e
rinascimentale in generale. L’unico artista che a quell’epoca possedesse tali qualita era Leon
Battista Alberti.” (sublinhado meu); Christoph Luitpold Frommel (2008) — “Alberti e la porta
trionfale di Castel Nuovo a Napoli”. Annali di architettura. Rivista del Centro internazionale di
Studi di Architettura Andrea Palladio. n. 20. Vicenza: CISA, p. 29, (sublinhado meu).

18 O texto escrito antes 1450 tem duas edigdes criticas recentes (texto latino e italiano), Momo o
del principe. Ed. di Rino Consolo. Genoa: Costa & Nolan, 1986 e Momus. Ed. Francesco Furlan
e Paolo D’Alessandro. Milano: Mondadori, 2007.

9 Leon Battista Alberti [1485] — L’architettura [De re aedificatoria]. Trad. a cura di G. Orlandi.
Milano: Il Polifilo, 1989.

20 No texto latino do Re Aedificatoria a piazza quando distinta do foro é designada por trivium,
um local de cruzamente de ruas mesmo que com alguma caracterizagdo arquiteténica,
prescrevendo Alberti arcadas ou edificios com desenho nas esquinas especificamente adaptado
a situagao.

21 Evita-se aqui a expressao “cultura popular” por ter adquirido, ao longo das ultimas décadas,
demasiadas conotagdes que me parecem, aqui, de evitar.

22 De uma forma geral sdo frequentes os estudos (portugueses ou néo) que incluem a expressao
“a palavra praca deriva do latim platea”, mesmo que algumas variantes.

23 A questado do significado do vocabulo latino platea esta hoje presente em varios estudos. Para
uma sintese das suas implicagdbes nos modos de uso das formas urbanas medievais vd.
Francesca Bocchi (1997) — “Lo specchio della citta”. In Lo specchio della citta: Le piazze nella
storia del’Emilia Romagna. A cura Francesca Bocchi, Bologna: L’inchiostroblu, p. 9-77. Em
Sylviane Lazard (1980) — “Grecismi dell’esarcato di Ravenna”. Studi Romagnoli, vol. XXXI, p. 59-
74, pode-se encontrar uma andlise do valor seméantico da platea greco-latina no contexto da
antiguidade tardia, da sua passagem ao vulgar italiano na idade média e o seu confronto com
o Etymologiarvm ... de Isidoro de Sevilha.

24 A platea distingue-se das viae, ruas estreitas, sem continuidade e a acabarem em becos. A
distingdo dos diferentes tipos de rua, hierarquicamente definidos pela lingua, surge exposta por
Isidoro de Sevilha no século VII: “Vicus, ut praedictum est, ipsae habitationes urbis sunt; unde et
vicini dicti. Viae ipsa spatia angusta quae inter vicos sunt. [23] Plateae perpetuae ac latiores
civitatum viae sunt, iuxta proprietatem linguae Graecae a latitudine nuncupatae;” lIsidori
Hispalensis Episcopi — Etymologiarum sive originum libri XX. Ed. W. M. Lindsay. Oxford:
Clarendon Press, 1911. Para algumas precisdes sobre os significados de platea em Isidoro de
Sevilha ver Joshua Whatmough (1925) — “Scholia in Isidori etymologias Vallicelliana”. ALMA:
Archivum latinitatis medii aevi, Bulletin du Cange, Vol. Il, p. 57-75/134-169.

25 Para uma exposicao do uso da palavra em casos concretos a partir de fontes medievais, vd.
Antonio Ivan Pini (1992-93) — “Le piazze medievali di Bologna”. Annali di Architettura. N. 4-5, p.
122-133, sobretudo p. 124.

26 Um repertério de fontes dos séculos VI a Xll com varios excertos pode encontrar-se em E.
Guidoni (1991) - Storia dell’'urbanistica: Il Medioevo. Secoli VI-XIl. Roma-Bari: Laterza,
sobretudo p. 319-385.
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27 Este campo de estudos, genericamente designado por iconografia/iconologia, teve um primeiro
grande impulso com Aby Warburg e posteriormente com Erwin Panofsky, Fritz Saxl e Ernst
Gombrich, todos membros do Warburg Institute. Para uma exposi¢gdo do método iconoldgico-
iconografico ver Carlo Ginzburg[1966] — Da A. Warburg a E.H. Gombrich. Note su un problema
di metodo. In idem — Miti Emblemi Spie. Morfologia e storia. Torino: Einaudi, 1986, pp. 29-106,
onde se encontra uma analise critica do mesmo até hoje insuperada.

28 Assinale-se que, curiosamente, sdo raros os casos de templos cuja estrutura material tenha
subsistido como igreja sendo muitos mais frequentes os casos de basilicas ou termas como em
Trier.

29 Se um rapido teste de calculo mostra como seria possivel derrubar as colunas de um templo
recorrendo a cordas e alguns cavalos, ja a destruicdo de umas termas ou anfiteatro se revela
impensavel com esses meios.

30 Quando da conquista de Florenga, em 774, por Carlos Magno é referida as existéncia de
edificio em funcionamento no local das termas e s6 na segunda metade do século Xlll se deu a
demolicdo das constru¢des ai existentes para abertura da Piazza della Signoria; ver Jacopo
Bruttini (2011) — “Enclavi urbane a Firenze: il caso della famiglia Uberti”. Annali di Storia di
Firenze, n. VI, p. 5-35 e Giovanni Villani [1823] — Nuova Cronica. A cura di Giovanni Porta. 3 voll.
Parma: Fondazione Pietro Bembo, Ugo Guanda, 1991.

31 Quando da conquista de Florenga, em 774, por Carlos Magno é referida as existéncia de
edificio em funcionamento no local das termas e s na segunda metade do século Xlll se deu a
demolicdo das constru¢des ai existentes para abertura da Piazza della Signoria; ver Jacopo
Bruttini (2011) — “Enclavi urbane a Firenze: il caso della famiglia Uberti". Annali di Storia di
Firenze, n. VI, p. 5-35 e Giovanni Villani [1823] — Nuova Cronica. A cura di Giovanni Porta. 3 voll.
Parma: Fondazione Pietro Bembo, Ugo Guanda, 1991.

Entende-se por época comunal o periodo situado entre os séculos Xl e XIV e que,
particularmente em lItalia, assumiu formas em que cada cidade soberana assumia formas de
governo comunitario. A partir dos séculos XllI-XIV evoluiria para a constituicdo de governos
senhoriais, tendencialmente dinasticos, que, num primeiro tempo, coexistiram com as
instituicbes comunais, e, posteriormente, para a hegemonia de oligarquias familiares. Os Medici
em Florenga, os Gonzaga em Mantua, os Visconti e os Sforza na Lombardia (Mildo), os Este em
Ferrara, os Malatesta em Rimini ou os Montefeltro em Urbino foram alguns dos que, nos séculos
seguintes, constituiriam centros de influéncia politica e inovacéo artistica. Para uma excelente
exposicado desta transformacédo ver Andrea Zorzi (2008) — La trasformazione di un quadro
politico. Ricerche su politica e giustizia a Firenze dal comune allo Stato territoriale. Firenze:
Firenze University Press, (1972) Storia d’ltalia. Vol 1: | caratteri originali. Torino: Einaudi,
(1978) Storia d’ltalia. Annali Vol. 1: Dal feudalesimo al capitalismo. Torino: Einaudi e
(1985) Storia d’ltalia. Annali Vol. 8: Insediamenti e territorio. Torino: Einaudi. A um nivel
introdutério Alberto Tenenti (1996) — L’ltalia del Quatrocento. Economia e societa. Roma-Bari:
Laterza.

82 Ver Enrico Guidoni (1980) — “L’urbanistica dei centri signorili”. In Le sedi della cultura
nell’Emilia Romagna. L’epoca delle signore. Le corti. p. 91-115 e idem (1992) — “Emilia Romagna:
industria dei centri signorili (sec. XIV-XV)". In L’arte di progettare la citta. Italia e Mediterraneo
dal medioevo al setecento. Roma: Kappa, p. 97-109.

33 A atual configuragdo da Piazza del Campodeve-se a sua sistematizagdo no século XIV. Para
além de documentacéo escrita do século XV fazer-lhe referéncia como a “piazza del mantello”.

34 Nao deixa de ser curioso que, hoje, ndo necessite de qualquer confirmagdo externa
(documental) considerar-se uma planta em cruz latina uma associagao direta ao corpo de Cristo
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na cruz, quando tal esquema compositivo nao resultou de uma evidéncia natural e imediata mas,
antes, de um longo processo de varios séculos. E depois do cruzamento, adaptacbes e
experimentagodes de tipologias varias — a planta basilical de trés naves e a planta em cruz grega
—que a cruz latina emerge ja depois do século Xl como uma figura que se vai tornando dominante
nas grandes igrejas.

% As ruas largas e porticadas como eixos de mercado, foram um elemento recorrente
especialmente nas cidades centro europeias; ver E. Guidoni (1991) — Storia dell'urbanistica: Il
Medioevo. Secoli VI-XII. Roma-Bari: Laterza, sobretudo p. 243-286.

36 Para as bastides francesas ver P. Lavedan (1974) — L’urbanisme au moyen &ge. Genéve: Droz
e Francoise Divorne, Bernard Gendre, Bruno Lavergne, Philippe Panerai (1985) — Les bastides
d’Aquitaine, du Bas-Languedoc et du Béarn: essai sur la régularité. Bruxelles: AAM. Sobre as
cidades da Toscana ver E. Guidoni — Arte e urbanistica ..., op. cit. e David Friedman — Florentine
New Towns ..., op. cit.. As cidades fundadas pelos duques de Zahringen na atual Suiga e sul da
Alemanha foram objeto do estudo de Frangoise Divorne (1991) — Berne et les villes fondées par
les ducs de Zahringen au Xlle siécle. Bruxelles: AAM.

37 F. Divorne — Berne et les villes ..., op.cit, aponta como uma das caracteristicas distintivas das
cidades fundadas pelos duques de Zahringen a rua-mercado, larga ligando a cidade de extremo
a extremo, acrescentando, ainda, o facto de ndo terem praga central. A afirmagao carece de
alguma relativizagdo uma vez que, como ja se apontou, no contexto da cultura medieval a praga
podia ser uma rua ou trogo de rua. A rua “maior” de algumas cidades medievais, italianas e néo
s0, é frequentemente chamada de “platea magna’, sendo, depois, transformada e delimitada nos
séculos XV-XVI, como em Vigevano ou Peruggia, mas os exemplos multiplicam-se na Europa;
veja-se em Portugal o caso elementar de Monsaraz.

38 Ver os estudos (1980) — Storia dell’arte italiana, vol. VIII, Inchieste su centri minori. Torino:
Einaudi, sobretudo pp. XLIlI-LI e 3-35 e (2004) — L’ambizione di essere citta. Piccoli, grandi centri
nell’ltalia rinascimentale. A cura di Elena Svalduz. Venezia: Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed
Arti, em particular pp. 7-44.

39 Como ¢é evidente este desejo de intervengdo global ficasse muitas vezes no papel. Ainda assim
casos como Pienza ou Urbania mostram um elevado grau de execucéo.

40 lan Curtis (1979) — “Shadowplay”. In Joy Division — Unknow Pleasures. Manchester: Factory
Records. Publicagédo portuguesa lan Curtis. Joy Division. Lisboa: Assirio e Alvim, 1983, p. 73.

41 Ver Luigi Salerno, Luigi Spezzaferro, Manfredo Tafuri (1973) — Via Giulia: una utopia
urbanistica del 500. Roma: Staderini.

42 A Piazza della Signoria era um local de poder demasiado conotado com eventos traumaticos
(execugbes publicas), a Piazza del Duomo nao tinha nenhum grande espaco dado a sua area
estar repartida em torno da catedral e do Batistério e a piazza defronte do Palazzo Pitti era
naturalmente um espaco de representagao quase privado.

43 Era o local favorito dos florentinos para o jogo do calcio, um antecedente remoto do futebol e
do raguebi, mencionado em fontes florentinas ja no século XV.

4 Ver Pseudo Brunetto Latini [sec. XIII] — “Cronica fiorentina compilata nel secolo XIII”. In Testi
fiorentini del Dugento e dei primi del Trecento. A cura di Alfredo Schiaffini. Firenze: Sansoni,
1954.

45 Entre outros encontra-se, também, documentada a participagdo de Alberti embora s6 no
desenho da cupula e da tribuna, de resto executadas com alteragcbes ao seu desenho.
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46 Uma feliz expressdo de Edmund Bacon (1967) — Design of Cities. New York: Penguin, 1976,
p. 45.

47 Papa entre 1458 e 1464.

48 |lan Curtis (1980) — “Love Will Tear us Apart”. In Joy Division — Unknow Pleasures. Manchester:
Factory Records. Publicagao portuguesa lan Curtis. Joy Division. Lisboa: Assirio e Alvim, 1983,
p. 93.

49 Lembre-se que a formacgao superior de Alberti era como jurista e que a sua atividade principal
pelo menos até 1450 foi de padre da igreja catdlica. A importancia e o papel estruturante da
formacao juridica de Alberti foi evidenciada em Ernst H. Kantorowicz [1961] — “La sovranita
dellartista”. In idem — La sovranita dell’artista. Mito e immagine tra Medioevo e Rinascimento.
Venezia: Marsilio, 1995, p. 17-38.

50 “Sj deve al realismo illuminato dell’Alberti un tentativo di mediazione tra realta e teoria”, M.
Manieri Elia — “Citta e lavoro intellettuale”, op. cit., p. 357-358.

51 Mugnaio = Moleiro.

52 Carlo Ginzburg (1976) — Il formaggio e i vermi. Torino: Einaudi, p. 146. Este autor pde em
evidéncia a existéncia de uma origem comum entre a cultura popular e erudita no mundo
medieval e a importancia de uma cultura oral antiga a luz da qual a cultura letrada é vista e
reformulada. Uma perspetiva diferente coloca Kantorowicz [1961], op. cit., p. 37-38, ao afirmar
que “la teologia artistica rinascimentale possa aver seguito il cammino gia battuto dal pensiero
politico dei giuristi medievali”.

53 “Spiegare queste analogie con una diffuzione dell’alto verso il basso significa aderire senz’altro
alla tesi, insostenibile, secondo cui le idee esclusivamente nellambito delle classe dominanti”’, C.
Ginzburg — Il formaggio ..., op. cit., p. 145.

54 Mesmo que de forma nao imediata e linear, é o aparecimento da imprensa e o acesso cada
vez mais generalizado ao livro que, de certa forma e paradoxalmente, tera contribuido para tornar
a influéncia cultural num fendmeno cada vez mais de sentido Unico: as elites a dominarem
culturalmente as populagoes.

%5 De novo o Re Aedificatoria fornece um exemplo paradigmatico com a descrigao (livro VII, cap.
Xlll)dos altares das igrejas como locais destinados a reunibes para se comer, uma clara
persisténcia de antigos costumes que, apdés 1550 comega a ser pouco admissivel.
Consequentemente essa passagem do texto encontra-se rasurada ou suprimida em varios
exemplares quinhentistas ainda hoje conservados em bibliotecas espanholas e italianas; ver
Javier Rivera (1991) — Prologo. In Leon Battista Alberti — De Re Aedificatoria. Madrid: Akal, p. 7-
54.

% lan Curtis (1980) — “Love Will Tear us Apart”. In Joy Division — Love Will Tear us Apart.
Manchester: Factory Records. Publicagao portuguesa lan Curtis. Joy Division. Lisboa: Assirio e
Alvim, 1983, p. 93.

57 O proéprio termo “cultura corrente” aqui utilizado devera ser entendido de forma lata uma vez
que abrange desde populagdes rurais até as corporagdes de mesteres.

58 (58) A forma como a pracga vai sendo referida nas fontes do tempo confirmam-no.
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