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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, Setubal, Portugal
Projeto do arquiteto Francisco Silva Dias, 1976

OBJETIVO

S&o propostos dois exercicios ao longo do semestre, ambos em torno da habitacdo. Pretende-se investigar o conceito
de habitagdo nas suas multiplas possibilidades espaciais, tipoldgicas e materiais, usando esse conhecimento e a
investigacdo que deste deriva para desenhar cidade. Pretende-se ainda fomentar o aprofundamento dp trabalho com as
varias escalas e estratégias conceptuais de relagdo com os sistemas naturais e artificiais, topografia e transformacdes
futuras. E proposta uma aproximagdo ao exercicio da Arquitetura através de nogdes espaciais abstratas sobre o
programa eleito, bem como um trabalho sobre no¢éo de programa.

ESTRUTURA

Fase 1

ESTUDOS DE CASO. Trabalho de investigacdo sobre uma leitura possivel da histéria da disciplina no dltimo século.
Este trabalho, entendido como um corpo coletivo, pretende ser uma base possivel de cultura disciplinar a ser consul-
tada pelos alunos ao longo do semestre. Apresentagao do caso escolhido recorrendo a fotografias, desenhos e texto.
Producéo de uma brochura com material recolhido na investigagéo.

Fase 2

A CASA HIBRIDA. Trabalho de concecéo de curta duracdo de uma casa a partir de duas obras estudadas na fase
anterior. Pretende-se utilizar o conhecimento adquirido no trabalho de investigac@o da fase anterior para cruzar dois
destes exemplos, utilizando as suas caracteristicas mais determinantes

Fase 3

A CASA DUPLA. Trabalho de concec¢éo a partir da Casa Silva Dias. Pretende-se utilizar o cinhecimento adquirido no
trabalho de investigacdo sobre a casa, bem como as visitas a mesma, para poder propor um duplo, utilizando as suas
caracteristicas mais determinantes, mas sem recorrer a mimese.

Fase 4

LUGAR. Visita ao local da intervengao. Trabalho interpretativo sobre o contexto, abordando nog¢des de ambiente,
orografia, informacgao historica, geologia, questdes disciplinares relacionadas com o artefacto escolhido e outors
considerados relevantes. Apresentagéo desta fase com recurso obrigatério a fotografias, desenho e texto.

Fase 5

PROGRAMA. Fixacao de um programa de habitac@o unifamiliar a partir de um trabalho de investigacao sobre o tema
habitacao e sobre a casa eleita em particular. O programa final sera o resultado das varias propostas apresentadas
pelo conjunto de alunos. Apresentacéo desta fase com recurso obrigatdrio a desenho e texto.

Fase 6

LUGAR/PROGRAMA. Cruzamento entre a nocao de lugar e o programa proposto. Trabalho sobre a tipologia,
paisagem, acessos, circulacdo e estrutura. Apresentacéo desta fase com recurso obrigatério a desenho e texto.

Fase 7
MATERIA. Eleicéo de estratégias de construcéo para as diversas componentes do projeto. Apresentacdo desta fase
com recurso obrigatério a desenho e texto.

Fase 8
LUGAR/PROGRAMA/MATERIA. Sintese final do processo. Apresentacéo desta fase com recurso obrigatério a de-
senho e texto.

METODOLOGIA

Trabalho individual com duracdo de um semestre. Apresentacdo semanal e discussdo. Consulta individual a cada
duas semanas. Apresentacdo publica semanal.

DURACAO: 1 semestre
LUGAR. Arrdbida
PROGRAMA. Proposta de Intervengdo a escala 1:500 e 1:100.

LUGAR / PROGRAMA. Proposta com Programa Provisoério de Intervencao a escala 1:500, 1:200. Proposta com Pro-
grama Definitivo de Intervengéo a escala 1:500, 1:50.

MATERIA. Entrega da Proposta & escala 1:50.

LUGAR / PROGRAMA / MATERIA. Entrega parcial da Proposta a escala 1:1000, 1:500, 1:200 e 1:50. Entrega final
da Proposta a escala 1:1000, 1:500, 1:200 e 1:50.

ENTREGA FINAL. Entrega de Portfélio com sumula do trabalho em formato A0, Caderno A3 e Maquetes.

AVALIACAO INTERMEDIA COM JURI CONVIDADO.
Hugo Falcéo de Lima, Arquiteto
Sebastido Taquenho, Arquiteto

AVALIACAO FINAL COM JURI CONVIDADO.
Ana Silva Dias, Arquiteta

Miguel Marcelino, Arquiteto

Telmo Cruz, Arquiteto



ESTUDOS DE CASO

Villa “Le Lac”, Lago de Genebra, Corseaux, Suica, 1923. Le Corbusier.

Casa Lange/ Casa, Krefeld, Alemanha, 1927-1928. Ludwig Mies van de Rohe.

Casa Moller, Viena, Austria, 1927-1928. Adolf Loos.

Casa de Vidro (Maison de Verre), Paris, Franca, 1928-1932. Pierre Chareau e Bernard Bijvoet.
Casa Atelier VDL, Silverlake, Los Angeles, 1932-1933/ 1964. Richard Neutra.

Villa Necchi Campiglio, Mildo, Italia, 1932-1935. Piero Portaluppi.

Casa Rosenbaum, Florence, Alabama, EUA, 1936-1939. Frank Lloyd Wright.

Casa e Atelier Ernst May, Nairobi, Quénia, 1938. Ernst May.

Casa Johnson, Cambridge, E.U.A, 1942. Philip Johnson.

Casa Vilanova Artigas, Sao Paulo, Brasil, 1949. Jodo Vilanova Artigas.

Casa José Braga, Porto, Portugal, 1949-1951. Celestino de Castro.

Casa Tange, Seijo, Téquio, Japdo, 1951-1953. Kenzo Tange.

Casa e Jardim Cavanelas, Petrépolis, Brasil, 1954. Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx
Casa Sugden, Watford, United Kingdom 1955. Alison and Peter Smithson

Casa Cowes, West Cowes, Ilha de Wight, Reino Unido, 1956. James Stirling e James Gowan.
Casa Beattie, Rye, Nova lorque, 1958. Ulrich Franzen.

Casa Van Dantzig, Santpoort, Paises Baix0s,1959-1960. Gerrit Rietveld.

Atelier Hermann Rosa, Munique, Alemanha, 1960-1968. Hermann Rosa.

Casa Goldstein, Los Angeles, EUA, 1961-1963. John Lautner.

Casa Fim de Semana, Grécia, 1962. Aris Konstantidinis.

Villa Klockberga, Drottningholm, Suécia, 1966-1969. Peter Celsing.

Casa para um violinista e sua mée. Askgy, Noruega, 1967. Helge Hjertholm

Casa Cooper, Orledes, Massachcets, E.U.A., 1968. Gwathmey Siegel

Caixa Azul, Hayasaki Box, Kaminoge, Setagaya, Toquio, Japdo, 1970-1971. Mayumi Miyawaki.
Casa Millan/ Casa Leme, S&o Paulo, Brasil, 1970-1974. Paulo Mendes da Rocha.

Casa Arranha-Inferno, Rascainfierno, Madrid, Espanha, 1972. Fernando Higueras.

Casa Woning van Wassenhove, Sint-Martens-Latem, Ghent, Bélgica, 1972-1974. Juliaan Lampens.

Casa Milan, S&o Paulo, Brasil,1972-1975. Marcos Acayaba

Casa Gillardi, Cidade do México, DF, México, 1975-1977. Luis Barragan.

Casa Llinds-Carmona, Bagur, Barcelona, Espanha, 1980. Josep Llinas.

Casa Nevogilde Il, Porto, Portugal, 1983-1988. Eduardo Souto de Moura.

Casa em Contraplacado, Bottmingen, Sui¢a, 1984-1985. Herzog & de Meuron.
Casa de Pedra, Tavole, Suica, Italia, 1985. Herzog & de Meuron.

Casa Diener, Ascona, Suica, 1989. Luigi Snozzi.

Casa D, Lége-Cap-Ferret, Franca, 1996-1998. Lacaton & Vassal.

Casa M, Shibuya, Téquio, Japéo, 1997. SANAA/ Kazuyo Sejima & Ryue Nishizawa.
Casa Gostner, Costa Paradiso, Sardenha, Italia, 1998. Alberto Ponis.

Casa Saraiva Lima Il, Alcacer do Sal, Portugal, 1998-2001. Jodo Pedro Falcdo de Campos.
Casa de Verdo, Andros, Grécia, 2001. Katerina Tsigarida.

Casas em Santa Isabel, Lisboa, Portugal, 2003-2010. Ricardo Bak Gordon.

Casa Rio Bonito, Serra do Rio Bonito, Rio de Janeiro, Brasil, 2005. Carla Juagaba.
Casa O, Chiba, Japéo, 2007. Sou Fugimoto.

Casa de férias, Cadaqués, Espanha, 2008-2012. Sergison Bates.

Casa Terra/Earth House, Yangpyeong-gun, Coreia do Sul, 2009. BCHO Architects.
Casa Martos, Vila Adelina, Buenos Aires, Argentina, 2011. Adamo Faiden.

Casa no Barreiro, Portugal, 2011-2021. Aires Mateus.

Casa e Jardim, Toquio, Japdo, 2012. Ryue Nishizawa.

Casa Arvore, Londres, Reino Unido, 2013. 6A Architects.

Casa Horizonte em frente ao Oceano Pacifico, 2013. Tezuka Architects.

Casa de Férias, Rocha, Uruguai, 2015. Brandlhuber+

Casa em Laax, Laax, Suica, 2016. Valerio Olgiati.

Casa Loba, Tome, Chile, 2017. Pezo von Ellrichshausen.

Casa Mole, Londres, Reino Unido, 2019. David Adjaye

Casa Hipostila, Pedrogdo Grande, 2022. Miguel Marcelino.
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José Adrido e Ricardo Carvalho
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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO TEXTO "THE INS AND OUTS OF THE HALL" DE
IRENE CIERAAD PARTINDO DO CONCEITO DE "CASA" DE MARY
DOUGLAS ESCRITO POR LUZ DE CANCELA DE ABREU

O texto de Mary Douglas, aborda o conceito de lar como algo que vai para além
de um espaco fisico. O lar é culturalmente construido e carregado de significados
simbdlicos que refletem os valores e identidade social de quem o habita. Um
lar ndo acontece obrigatoriamente dentro de paredes ou de uma casa, por iSso
representa uma grande complexidade de entendimento, que influéncia a nossa
compreensdo do mundo ao nosso redor. A casa é o abrigo ao qual € mais comum
chamar-mos de lar, o que nao invalida todos os outros espacos fisicos onde se
pode viver. De facto, “Home is located in space, but is not necessarily a fixed
space.” (Mary Douglas, 2012: 51). A ideia de lar, partindo do suposto que este
€ uma casa, é transmitida, como ja referi, como mais que um espaco, como
uma estrutura que dura ao longo do tempo, e que por existir para ser vivenciado
nesse mesmo tempo e espaco, faz sentido que seja esteticamente e moralmente
dimensionado e organizado. “Why some homes should have more complex
orienting and bounding than others depends on the ideas that persons are carrying
inside their heads about their lives in space and time.”(Mary Douglas, 2012: 52).
Com esta constatagédo, podemos imediatamente refletir sobre o que para nés é o
lar e como este esta fisicamente retratado.

A autora comenta a importancia do espago; como ele reflete as estruturas sociais
e vise-versa; podemos relacionar este tema mais subjetivo com a definigdo de Hall
apresentada por Irene Cieraad no The Ins and Outs of the Hall. O texto desenvolve-
se a volta do hall de entrada e do que este representa e como se representa numa
casa, num lar. O lar é visivel a partir de caracteristicas e cuidados com a casa que
demonstram a vida das pessoas nesse mesmo espaco. O Hall mais do que todas
as ideologias e coisas que representa, € o primeiro contacto, de alguém vindo de
fora, com o interior e abrigo de uma pessoa ou familia nas suas casas. Depois da
leitura de ambos os textos, entendemos a preocupacéo das pessoas e, a atencao
prestada as suas casas, tanto como estas séo pensadas e valorizadas.

Cieraad estuda o conceito de hall mais especificamente nas casas parisienses
e, explica resumidamente a principal intencdo por detrds da construcdo deste
espaco, tanto como a responsabilidade da divisdo na casa. “In Western domestic
architecture the hall was originally designed to be the main room of the house and
the showcase of the resident’s wealth. However, in nineteenth-century apartment
buildings for the middle classes the size of the hall was reduced and its function
changed into a distributing one: giving entrance to the various rooms of the
apartment.” Irene Cieraad, 1999: 2). Sdo nos apresentados trés subtitulos que
sintetizam a atitude e ambig&o que justificam o desenho do hall. O primeiro chama-
se “Protection and Identification” e, aprofunda tal como esta escrito, o papel do hall
em identificar e controlar quem quer entrar, até mesmo antes de se abrir a porta.
O préprio “judas” (buraco por onde se espreita de dentro para fora da casa), foi
pensado como método de protecdo, porque o desconhecido ndo se apercebe se
esta a ser observado ou ndo; ha claramente um empoderamento do residente em
relacdo a pessoa do outro lado da “barreira”, e um momento de decisdo face a
entrada ou ndo do publico no privado.

E curioso também que esta tarefa seja mais frequentemente atribuida ao homem
como precaucao de seguranca, “...men more often reply to unexpected visits and
women to planned ones. When people are coming for dinner ate the home of a
couple, the man is usually in charge of welcoming the guests, and the woman is
in the kitchen finishing the preparation of the meal.” (pg.3). O segundo subtitulo
“Neutrality and Purification”, aborda o hall de outra perspectiva, a neutralizagdo do
espaco consiste nas cores mais comuns e usadas na decoracdo; nos elementos
decorativos e pessoais dos moradores, e no impacto que estes objetos e efeitos
visuais tém, tanto numa boa ou ma receg¢do, como também na transmissao
de informagdes importantes, como por exemplo: caracteristicas das pessoas
em relacdo a arrumacgdo, quantas pessoas moram na casa, e possivelmente
o ambiente do espaco que os espera depois do hall. “On the other hand, the
neutrality prevents the visitor from gaining an all-too-personal impression, and in
doing so it protects the privacy of the inhabitants.” (pg.5). Ao passar o umbral
da porta entramos, como se numa zona marginal, num espago de purificagao,
gue, pode estar, mais do que qualquer outra caracteristica do espaco, ligada mais
intensamente a certas culturas e tradigdes, ndo deixando de ser comum na maior
parte do mundo. Esta seja talvez uma faceta mais higiénica e ritual do hall. Cieraad
da o exemplo de que “Looking in the hall’s mirror and correcting one’s appearance
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either before leaving the house or before entering the living room are also purifying
acts.” (Irene Cieraad, 1999: 6). Estes dois aspetos sdo naturalmente condigdes
para a transicdo que se segue. O terceiro tema a ser abordado chama-se “Tran-
sition and Temporality”, e o carater de transi¢do e tempo resume o hall como “...
the area where people are not meant to stay,...” € uma zona de rapida estadia e
nao de constante passagem ou aproveitamento enquanto lugar para se estar a
vontade.“Only the study of the interaction between the domestic space, the occu-
pants and the objects that surround them will reveal the mechanisms of creating a
meaningful universe.”(pg. 7).

Concluindo identifico tanto num texto como no outro a tentativa de explicar a im-
portancia que cada pessoa tem no ambiente que a rodeia ou que a volta dela se
constréi, fisicamente ou metaforicamente. O lar é o reflexo de cada individuo e, se
todos os lares tivessem um hall, este partiria dos mesmos principios estuados pela
autora do segundo texto. Proteger, identificar, neutralizar, purificar, transitar e tem-
porizar. Os textos exploram a importancia do espaco dentro da casa. O Hall é um
espaco de transicao, liga o privado ao publico; o desconhecido ao lar, no entanto,
para Mary Douglas o lar ndo é apenas fisico, mas também o reflexo das normas,
valores e identidades das pessoas que o habitam. Por isso, o hall ndo é s6 um es-
paco vazio e habitado por pouco tempo, € onde as dindmicas sociais e culturais se
manifestam, e € o componente vital para a experiéncia residencial do lar.

BIBLIOGRAFIA:

BRIGANTI, Chiara; MEZEL, Kathy- The Domestic Space Reader. Toronto, Buffalo,
London: University of Toronto Press, 2012.

CIERRAD, Irene- A Home an Antropology of Domestic Space.New York: Syracuse
University Press, 1999.



PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO TEXTO "THE SWEETNESS OF HOME" DE ORVAR
LOFGREN ESCRITO POR OKSANA LAHNO

In general, text “The Sweetness of Home: Class, Culture and Family Life in Sweden”
by Orvar Lofgren was about difference in bourgeoisie lifestyles and routines and
worked class routine during the end of 19th century — beginning of 20th. While
middle class lifestyle showed up more organized and correct for scientist, worked
class routine was something messy, wrong and bad organized for them. Which
wasn't completely wrong opinion because sometimes poor amount of salary
makes you think about necessary things more, then how nicely organize space in
your house.

“There is time and place for everything. They need to learn how to separate people,
activities and function...” (p.148). Middle class workers used this phrase to describe
improving of houses they wanted to do for worked class. And they proposed the
way of apartment with small kitchen and bigger living room for them to separate
cooking, cleaning, eating with sleeping, resting, spending time. That was a problem
of worked class, when they used to sleep in kitchen all together, even if they had
another room. But it was not only because of poor conditions of life, it was also part
of their tradition and feeling safety, concept of family. Kitchen could be done like
hall connected with kitchen, where people can simply put some sofa and bigger
table for spending free time, speak with each other. And in the same time invite
guests to that area, to meet them and spend time, have dinner with them, etc. Like
the idea of modern flats when kitchen area is connected, opened to living room.
Or as an example | can use Eastern Europe culture. In Ukraine we also have
strong feelings about kitchen area. My mom would spend half of the day in the
kitchen just drinking tea and talking on the phone while we also have living room.
While | visit some Ukrainian friends, we would also have tea with them and talk in
the kitchen. Even if they live in Portugal.

The same goes for more “bourgeoisie” people. When they built their own house or
have a chance to change kitchen are in apartment, they prefer have it a bit bigger
to append more time there.

In conclusion, | think every culture, every country has their own concepts of home.
As well as different classes inside culture can also have different perspective of
living. And it is not always bad if we are talking about worked class. If we want to
help someone (as architects) to improve they conditions of life, we always should
notice concepts of home and family that they have.

BIBLIOGRAFIA:

LOFGREN, Ovar- The Sweetness of Home. Class, Culture and Family in Sweden-
Ethnologia Europeia XIV: 1984 (pag. 44-64)
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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO TEXTO "LIGHTING UP COZY ATMOSPHERES IN
DENMARK" DE MIKKEL BILLE ESCRITO POR DIOGO SEBASTIAO

Para o autor o “open plan” foi uma das mudancas mais fundamentais no interior
doméstico. O fechado para o aberto tornou-se moderno mesmo que no inicio
fosse s6 uma teoria, um sentido de mudanca no periodo do pés-guerra na Gra-
Bretanha.

Os designers que trabalharam para este tipo de modernidade, rejeitaram estilos
tradicionais e eram a favor de uma estética Unica, o “plano aberto” criou um espaco
multiuso.

Este foi um programa de reconstrucao, visto como uma oportunidade de mudanca
e de modernidade, exemplo disso mesmo foi o caso de estudo de Harlow New
Town que mostra a maneira como se adaptaram os moradores destas casas e
como os designers lidaram com isso. O estudo foi feito entre 1982 e 1985 entre
habitantes, arquitetos e oficiais do conselho. O “open plan” foi considerado um
fenémeno cultural em que houve uma adaptacdo popular do design moderno e
uma mudanca social.

Na construcao em “open plan” era preciso reconsiderar os métodos convencionais
de construcdo, maximizar o espaco, usar mais vidro, criar uma relacdo maior com
a natureza. Tecnicamente permitiram-se grandes areas em que ndo era necessaria
a alvenaria e a construcdo manual. A carga de a¢o e betdo deram aos arquitetos
novas e emocionantes oportunidades de trabalho.

Se por um lado os habitantes tinham mais luz solar, mais comodidade e mais
espaco, também para 0s construtores a economia de mao-de-obra era uma mais
valia. Esta modernidade tornou-se um pouco ambigua, havia uma necessidade de
mudanca e de igualdade social que néo existia, tendo de ser construidas casas
para inquilinos de baixo rendimento.

Para os designers “open” era um sindénimo de liberdade, mas para os habitantes
era diferente, eles precisavam de controlar o seu espaco. A construcdo de
moradias em “espaco aberto” trouxe um novo conceito de modernidade, uma nova
vida onde para além do espaco teriam também um jardim.

Na década de 1960 o “plano aberto” tornou-se um “produto universal”, surgiram
criticas a estas habita¢des publicas, havia grande dificuldade de novos moradores
se habituarem a estas casas e a novas cidades, mas historicamente esta provado
que estas dificuldades foram superadas.

O “open plan” unia salas para criar espaco, mas 0s moradores ndo estavam
habituados a estas grandes mudancas e criavam eles proprios as divisérias
gue destruiam quando a situacdo familiar mudava. As familias adaptavam-se
a modernidade, mas faziam também, segundo a autora, eles préprios a sua
modernidade conforme a vida que pretendiam dentro de casa.

Um dos maiores problemas a reforma modernista foram as lareiras, as pessoas
dificilmente prescindiam das lareiras a que estavam habituadas.

A mesa de café era uma das pecas mais adquiridas para dar um certo toque
de modernidade a casa, nas familias que ndo tinham possibilidade de comprar
méveis novos. Os arquitetos estavam contra os moveis antigos, as rendas, 0s
berloques, mas os habitantes das casas adaptaram-se a esta nova era moderna
e fizeram os seus proprios projetos.

Concluo que para o autor o “open plan” foi uma ades@o & modernidade. Esta
transformacédo foi radical, nem sempre foi facil como podemos ver no texto. A
dificuldade dos moradores se habituarem a uma realidade até entdo desconhecida,
assim como a tentativa de uma igualdade social que ndo se conseguiu concretizar
guando tiveram de ser construidas casas, para inquilinos de baixo rendimento. De
gualguer maneira apesar de todos os contratempos o “open plan” foi considerado
um fenémeno cultural e uma mudanca social e de mentalidades.

12

BIBLIOGRAFIA:

BILLE, Mikkel- Emotion, Space and society. Denmark, Copenhagen: Unisersity of
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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO TEXTO "O MUNDO POS-GUERRA(S)" DE MARIANA
SANCHES SALVADOR ESCRITO POR MARINA DORNELLES

Aideia de virtude estd usualmente associada a busca pelo bem comum, ou seja, a
um principio de boas a¢des e do bem viver coletivo. No texto de Mariana Sanchez
Salvador, esse conceito € atribuido a normalizacdo dos modelos domésticos do
periodo entre as grandes guerras.

A Primeira Guerra Mundial foi um ponto central de mudanc¢a na organizacao da
sociedade europeia e, consequentemente, na vida doméstica. Os modelos ainda
herdados do século XIX, baseados na necessidade de serventes para organizarem
0 espaco doméstico, tornaram-se inviaveis num mundo destruido pelos horrores
da guerra. Isso, aliado a necessidade de reconstruir de forma mais econémica e
eficiente, resultou em diversos modelos de padronizagao de cozinhas.

Os padrdes modernistas que surgem nesse periodo estavam fundamentados em
principios tayloristas e preocupados com a questdo da higiene, transformando
a cozinha em um espaco sobretudo funcional e eficaz dentro de dimensdes
minimas. Essa necessidade de sistematizar o ambiente estava diretamente ligada
aos ideais da "méaquina de morar", concebida por Le Corbusier. Assim, a busca por
um modelo padrdo de cozinha tornou-se sinénimo de qualidade e a solugéo para
0s problemas enfrentados no periodo.

Como exemplo, temos a cozinha de Frankfurt, projetada pela arquiteta
austriaca Margarete Schite-Lihotzky, em 1926-27, para ser replicada em
edificios de habitacdo social. Organizada por zonas, em um espac¢o minimo de
aproximadamente 1,9m por 3,4m, esse modelo de cozinha tornou-se o primeiro
ja equipado da histéria, devido a sua organizacéo precisa. Além disso, o espaco
seguia os principios higienistas, com orificios de ventilacdo nos armarios para
evitar a ocorréncia de bolores e a aplicagcdo dos materiais adequados e mais
eficientes para o trabalho e limpeza doméstica.

Portanto, a questdo da normalizagdo como virtude citada pela autora refere-se a
facil aceitacdo e incorporacdo desses novos modelos domésticos do espaco da
cozinha. Ou seja, apesar de ser uma mudanga drastica, impulsionada por conflitos
governamentais globais, as novas cozinhas foram facilmente colocadas em uma
posicéo de normalidade, alterando completamente as préticas culturais, sociais ou
comportamentais de toda uma sociedade.

BIBLIOGRAFIA:
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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO TEXTO "BATHROOM TRANSFORMATION: FROM
HYGIENE TO WELL-BEING" DE QUITZAU E ROPKE ESCRITO POR
ANDRE MATIAS

Este artigo, escrito por Maj-Britt Quitzau & Inge Ropke, é uma pesquisa sobre a
evolucdo da casa de banho na Dinamarca, relacionando com as outras diferentes
divisbes da casa, e procurando estabelecer a possibilidade de estar a ser criado
um novo “regime” do bem-estar.

O texto comeca por falar sobre a evolu¢do de um quarto, e refere o termo “regime”.
Um “regime” é umaformageral, umanormalizacéo, de como um determinado quarto
deve ser constituido. Um “regime” é constituido por 3 elementos: organizagéo
e tecnologias, utilidade, e imagens e significados relacionados com a forma de
como o espaco é utilizado e sentido. Como tal, um regime nao é definitivo, varias
influéncias como a cultura, as novas tecnologias e as novas necessidades dos
seres humanos implicam a criagdo de um novo “regime”.

Um exemplo é a cozinha, que de acordo com Hand and Shove (2004) 3 regimes
séo identificados num periodo de 8 anos na Inglaterra, enquanto apenas ha um
“regime” da casa de banho: a casa de banho higiénica. Este regime teve inicio no
final do século XIX com o surgimento da canalizagao. Antes do surgimento deste
regime as praticas de limpeza do corpo eram realizadas na cozinha ou no quarto
onde havia agua, e as necessidades eram feitas em sanitas portateis. Com o
surgimento da canalizagéo, passaria a haver sanitas e bidés fixos, e as praticas de
limpeza do corpo teriam lugar neste novo espaco com agua. Na Dinamarca a meio
do século XVIII surgiram os ideais higiénicos para combater problemas de salde
relacionados com a sujidade nas cidades. Desta forma as pessoas comegaram a
ter uma preocupag¢do maior com a limpeza das suas casas. Disto surge o “regime”
da casa de banho higiénica onde ao contrario das outras divisdes, “a higiene em
vez do conforto determinou a evolucéo da estética da casa de banho” (Lupton and
Miller 1992: 26), sendo definidas por espagos pequenos com tudo branco (mobilia,
louca e azulejo). Apesar do surgimento deste “regime”, a sua implementacéo em
guase todas as casas sO ocorreu por volta de 1970, estando relacionado com
a grande construcdo de habitagdo nas zonas suburbanas. Por volta deste ano
comeca também a haver o habito de se tomar banho diariamente, tendo sido
normalizado apenas por volta de 1980. Esta mudanca de habitos ocorreu devido ao
facto de mais pessoas terem acesso a casas de banho, haver mais intolerancia aos
maus cheiros corporais e a procura de ter uma boa aparéncia. Consequentemente
com a maior utilizagdo deste espaco, comega a surgir a necessidade de decorar
as casas de banho com o intuito de as tornar mais confortaveis, fazendo com
gue surjam mobilia de arrumacéo, carpetes e a utilizagdo de cores nos azulejos,
moveis e lougas.

Mais recentemente surgiu a necessidade de haver 2 casas de banho, uma
ligada ao quarto principal e outra ligada ao quarto das criangas. Isto surge com a
necessidade de descongestionar as casas de banho devido ao seu aumento de
uso que esta relacionado com o facto de toda uma familia sair de casa a mesma
hora, para além de “tanto o homem como a mulher passarem mais tempo a cuidar
do corpo”.

O texto também nos fala sobre o impacto da media na alteracdo das casas de
banho, tendo em 1960 um design mais funcionalista, em 1970/80 um design sem
limites na sua expressividade, em 1990 surge uma procura por um ambiente de
liberdade leveza e convidativo, e atualmente surgem novas tecnologias como os
spas que reforcam mais o bem-estar do que apenas a higiene.

Aatualidade é marcada por reformas nas casas de banho. O primeiro exemplo é de
Mette e Jan que fizeram do espaco extra da cozinha uma casa de banho pequena
respeitando o “regime” de higiene, tendo se focado mais na funcionalidade. O
segundo exemplo é a de Katrine, que reformou totalmente a sua casa de banho,
alterando os azulejos, moveis e lougas velhas e implementando uma nova zona
de duche. Com estas alteragdes a casa de banho passou a ter um aspeto mais
agradavel e Katrine comecou a passar mais tempo no banho, pois comecgou a
ter prazer no seu banho diario. Katrine compara a casa de banho com as outras
divisbes da casa, onde ha uma procura por tornar a casa de banho num ambiente
acolhedor e confortavel.

Outro exemplo é o de Betina que aumentou o tamanho da sua casa de banho,
tendo sanita, lavatério, cabine de chuveiro, banheira, mesa, maquina de lavar e de
secar roupa. Betina vé este espago como um santuario para os seus banhos de
relaxamento, onde pode ter um momento privado com paz e siléncio, e massagem
de agua quente para relaxar os muasculos doridos.
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O texto volta ao tema inicial, sobre o surgimento de um novo “regime”, onde se
verifica que atualmente as casas de banho tendem a ser maiores, com luz natural,
com cor, decoracao, temperatura confortavel, novas tecnologias, e possibilidade de
poder ter maquinas de lavar e secar roupa. A forma como o banho é utilizado passa
de obrigacgédo a prazer, passando mais tempo a cuidar do corpo, e algumas familias
aproveitam a casa de banho para estarem juntos nas horas de ponta. Quanto a
imagens e significados, a casa de banho continua a representar higiene apesar
de nao ser tdo importante quanto o bem-estar, e esteticamente ha maior conforto,
estilo e reflete diferentes gostos. Tendo em conta estes aspetos, a pesquisa indica
gue o novo “regime” do bem-estar passara a ser a normalizacéo no futuro.

Assim podemos concluir que a casa de banho tem sofrido grandes alteragdes
com o passar dos anos, estando a ganhar cada vez mais importancia. Estas alter-
acbes sdo dadas pela cultura, novas tecnologias, novas necessidades dos seres
humanos, e a economia. O “regime” higiénico foi estabelecido em 1970 quando a
maioria das pessoas tinha acesso a uma casa de banho que era definida por ser
branca e haver uma priorizagéo da funcionalidade sobre o conforto. A limpeza do
corpo passa a ser cada vez mais comum e mais importante na vida das pessoas.
Mais tarde ha a procura de tornar a casa de banho num espago mais acolhedor por
implementar cor, moveis e elementos decorativos. Com estas reformas o espaco
passa a ser mais agradavel e convidativo, fazendo com que os banhos passem de
obrigagdo a prazer, durando mais tempo. Atualmente ha a procura de uma casa
de banho maior onde se possam instalar novos equipamentos relacionados com o
relaxamento, marcando o surgimento do “regime” do bem-estar.

Acredito que o estabelecimento do “regime” do bem-estar nunca sera estabelecido
na totalidade. Sendo o problema da habitacdo um problema muito falado na atuali-
dade, e olhando para paises como os Estados Unidos e o Japéo, a habitacéo esta
a seguir um caminho de minimalizacdo da habitacdo para acolher o maximo de
pessoas possivel nas capitais. Este tema pode ou ndo se desenvolver para outros
paises nomeadamente Portugal, e caso aconte¢a, a maioria das casas de banho
nao serao grandes nem equipadas com novas tecnologias, fazendo com que o “re-
gime” do bem-estar ndo se venha a concretizar, pelo menos nao na sua totalidade.
Na minha opinido a casa de banho ndo precisa de estar altamente equipada nem
ser grande para pertencer a um “regime” marcado pelo bem-estar. Achei muito
interessante o exemplo de Katrine, pequenas mudancgas por si s6 fizeram com
que a casa de banho que a inicio respondia ao regime higiénico, deixasse de estar
totalmente focado na fungéo e na higiene e passasse a ser também confortavel,
acolhedor, onde se sente o bem-estar. E de notar a relagdo que o ser humano tem
com o espaco, sendo o ser humano um ser muito influenciavel, Katrine nao preci-
sou de muito para se sentir bem, e ninguém precisa, 0 que a meu ver indica que
relativamente ao “regime” da higiene, presente apenas na vida dos mais idosos,
esteja muito rapidamente a desaparecer.
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PENSAR A HABITACAO, FAZER A CASA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

COMENTARIO AO FILME "KOOLHAAS HOUSELIFE" DE IIA BEKA E
LOUISE LEMOINE ESCRITO POR TOMAS IMPERIAL

Neste trabalho o objetivo no fundo € justificar o porqué de no filme visto, “Koolhaas
houselife”, estarem representados diversos espagos domésticos. Neste filme
existe um confronto entre diversos espacos domésticos, que nos vao sendo
apresentados, através da narrativa da empregada responsavel por cuidar da
residéncia.

Os diversos espagos domésticos vao sendo apresentados ao longo do filme,
ndo seguindo uma ordem especifica de apresentacgao, talvez esta fraca clareza
de transicao seja um pouco o reflexo da propria estrutura interna da casa, onde
também é complicado entender com clareza os limites de cada espaco.

Porém desta confusa narrativa, algo reforcado pelo capitulo denominado “para
trds e para a frente”, que demonstra um pouco como é viver naquele local, ou
como € navegar pelo mesmo.

Ao longo do filme podemos identificar uma grande variedade de espagos, ou
seja, ao longo do percurso realizado por Guadalupe, percebemos eu na mesma
casa temos espagos claramente mais funcionais e outros menos, que cumprem
propdsitos bastante distintos. Podemos também perceber espacos bastante mais
privados, tais como os quartos do casal, ou dos filhos, até ao escritério, que se
desenvolvia sobre uma plataforma capaz de proporcionar diferentes ambientes,
desde um mais intimo, porém perto de uma claraboia, até um espaco bem mais
aberto em outro piso, que seria mias publico e permitiria ter uma relagéo totalmente
diferente com a casa. Esta ideia de confrontos, também pode ser entendida, ou
transmitida pela presenga da senhora Guadalupe, que apresenta nas sua agdes
e discurso uma contradicdo, em relacdo aos relatos que apresenta ao publico. Ao
mesmo tempo que descreve alguns episddios, ou alguns espacos da casa, vividos
pela abastada familia dos proprietarios, apresenta opinides bastante divergentes,
realcando como 0 mesmo espaco pode ser experienciado, ou sentido dependendo
do contexto social a que a sua pessoa pertence. Isto poe ser exemplificado pela
explicac@o do espaco que d&, ao falar da cozinha e rematando que mesmo se
tivesse dinheiro nunca faria algo assim, tdo pouco prético e cinzento.

Outro exemplo de que 0s ambiente s podem alterar bastante dependendo de quem
0s vive € quando acompanhamos a senhora Guadalupe a dispor as cadeiras de
uma forma bastonete especifica e dizendo que ndo compreende o porqué da dona
pedir, mas que € um desejo dela, ter as cadeiras sempre naquela posicao, talvez
pelo facto de a relembrar da +presenca do seu marido, sentado, a beber café e
a apreciar a vista , ou seja um espago nao tem de ser definido pelo que la se
encontra, mas pelo que esses objetos transmitem. Bastante semelhante a uma
entrevista presente no texto, de Bille, onde a pessoa em questdo admitiu ligar a
luz da sala, mesmo ndo estando a utilizar, mas que a lembrava do namorado que
estava distante.

Concluindo, este filme apresenta um confronto entre diferentes representacdes
do espaco doméstico, podemos perceber que dependendo da luz, mobiliario e
a propria forma do espago influencia como se experiencia o espago e também
através da classe social de quem a experiencia.
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ENTREVISTAS



ENTREVISTA A FRANCISCO SILVA DIAS

Caetana Thomaz e Joao Santos

I. O PERCURSO PROFISSIONAL
José Adrido: Porque é que decidiu fazer uma casa na Arrabida?

Francisco Silva Dias: Acho que por consequéncia de ter trabalhado no Inquérito da
Arquitetura Popular e de ter lido o livro "Portugal, o Mediterraneo e o Atlantico" do
Orlando Ribeiro; sempre tive uma grande paixao pelo Sul e pelo Mediterraneo. A
minha tese de doutoramento é sobre a Arquitetura do Mediterraneo em Portugal.

JA: A sua tese esta publicada?

FSD: Foi publicada pela editora Caleidoscopio; chama-se "Raizes e Perspetivas
do Urbanismo Meridional Portugués."

JA: Em relacdo a outras obras, lembra-se de quais eram 0s projetos que estava
a fazer?

FSD: Recordo-me perfeitamente. Sou realmente um arquiteto com sorte; o destino
tem sido muito generoso comigo. Foi muito impactante o trabalho que fiz com o
José Rafael Botelho na criacdo do Parque Nacional da Peninsula de Setubal.
Como ja vos disse, sempre tive grande interesse pela arquitetura portuguesa ver-
nacular e, talvez por isso, a participagdo no inquérito sobre a arquitetura regional
me tenha marcado para sempre. Também a colaboracdo no GTH teve grande
influéncia na minha arquitetura. Nessa altura, o Anténio Alfredo estava também
muito ligado a Azeitdo, por causa de uns amigos; de modo que, decidimos com-
prar ali um terreno em 1960.

JA: O GTH é o Gabinete Técnico da Habitacao.

FSD: Sim, o GTH fez o projeto do Bairro dos Olivais, e uma parte do Bairro de
Chelas... e isto teve sempre muita importancia nas obras posteriores e também
na grande admiracéo que tenho por outros arquitetos; eu costumo dizer que tenho
trés pais na arquitetura: o Keil do Amaral, o Nuno Teotoénio Pereira e o José Rafael
Botelho.

Ainda em relag&o a outros projetos, eu tenho poucos projetos de arquitetura. No
meu atelier dediquei-me mais ao urbanismo. Enquanto trabalhei para outros ar-
quitetos, estive envolvido noutros projetos; alguns dos quais me orgulho muito. Os
ateliers que estdo por cima da pastelaria Va-vé fui eu que desenhei, no atelier do
Filipe Figueiredo.

JA: Ha realmente muita coisa que tem que ser falada e partilhada; informacdes
gue ndo se podem perder. S6 por palavras é que conseguimos fazer este trabalho.
Aquele edificio sdo dois edificios, um com o banco e antigo escritério dos
Parodiantes de Lisboa, o0 outro com a pastelaria Va-va. Edificios com duas caixas
de escadas e dois elevadores distintos. Eu cresci por cima do banco, ao lado do
Va-va; é muito engracado pensar que eu estive muitas vezes la e que agora sei
que foi o Francisco que desenhou os ateliers.

FSD: E verdade. Enquanto la estive desenhei, também, a escada circular da As-
sociacdo Naval de Lisboa. Foi a primeira coisa que construi, a primeira coisa que
passou do desenho. Foi uma excitacao.

JA: O Arquiteto. Filipe Figueiredo e o Arquiteto José Segurado fizeram o Conjunto
Urbano do Va-va, fizeram o Casino do Estoril, fizeram, com outros dois arquitetos,
a Avenida Joao XXI, fizeram o Cinema Alvalade.. a quantidade de obra que nos
deixaram e nao ha, praticamente, nenhuma publicacdo sobre eles. Eu, que nasci
e vivi num prédio feito pelo Arquiteto Filipe Figueiredo, percebi, ha muito pouco
tempo, que ele tinha feito o Casino do Estoril e o Cinema de Alvalade. Ndo ha
conexdao. N6s somos muito fracos culturalmente. Temos mesmo de conversar;
fazer o que podemos para conhecer e manter o patrimoénio das geragdes anteriores

FSD: Realmente existem histdrias interessantissimas. Eu ainda trabalhei no proje-
to do Cinema de Alvalade. Lembro-me que o Filipe Figueiredo convidou todos os
colaboradores do atelier para irem a inauguracgdo do Cinema; ele era um homem
extremamente humano. Eu aluguei um smoking fino e a Antonieta tinha um vestido
de tule. Naquele tempo a inauguracéo de um cinema era um evento importante.

JA: Onde é que era o atelier do Arquiteto Filipe Figueiredo?
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FSD: O atelier do Filipe Figueiredo e do José Segurado foi, numa primeira fase,
no Chiado. Era uma geragdo muito interessante, em que os ateliers serviam de
tertdlias; o atelier do Filipe Figueiredo era uma tertulia mais a esquerda. Todos se
conheciam e encontravam; tinham o mesmo poiso... Houve uma altura em que o
ponto de encontro era o bar desenhado pelo Filipe Figueiredo, o Rex.

JA: Essa questao das tertulias é intrigante. Contou-me que ele desenhou a casa
do Américo Tomas em Cascais, fazem também o Casino do Estoril... Eu pensava
que, de alguma forma, estavam conectados com o regime.

FSD: Isso é uma ideia feita que tem sido perigosa. O Keil (do Amaral), era um
homem coerente com as suas ideias politicas, mas dizia também “Eu estou a
viver em Portugal, tenho que trabalhar para Portugal.” Por isso, ndo sei se o Filipe
Figueiredo era de esquerda, mas € claro que ndo estava alinhado com o regime;
nenhum estava, tirando talvez o Raul Lino.. Mas essa é uma época muito com-
plexa. Nao é “preto no branco”.

JA: Isso é, realmente, muito interessante. E também incrivel pensar que o Filipe
Figueiredo e o José Segurado fazem o conjunto urbano do Va-va entre 1952 e
1958. Le Corbusier tinha desenhado a Unidade de Marselha pouco tempo antes.
Isto &, eles estavam mesmo dentro do debate internacional.

FSD: Os edificios do cruzamento da Avenida de Roma com a Avenida Estados
Unidos da América tém inspiragao Corbusiana, ndao sé por fora mas também por
dentro. O edificio € composto por 13 pisos; até ao 6° piso € um bloco. O sétimo
piso funciona como intervalo e, logo a seguir, existe um outro bloco em cima.
Essa interrupgdo era uma galeria exterior, para comércio. O 7° andar era uma rua
comercial; uma ideia extremamente inovadora na altura. A ideia era ter todo tipo
de servicos: padarias, cabeleireiros.. O problema foi que, na fase de regulamen-
to, foram exigidas escadas publicas de acesso as lojas. Foi entdo, por causa de
um regulamento, que nao foi possivel fazer uma rua comercial num 7° andar em
Lisboa.

Ainda assim, consigo assinalar como grande pico da minha vida profissional o 25
de Abril e, consequentemente, o Bairro do Zambujal.

II. O BAIRRO DO ZAMBUJAL
JA: O bairro do Zambujal acabou por ter de ser feito em simultdneo com a sua
casa.

FSD: Sim. A casa demorou uns 9 anos no projeto e depois, com o 25 de Abril,
tivemos que interromper a constru¢do. Foi um ambiente muito perturbado e eu es-
gueci me de pagar a licenca de construcéo, aquilo que hoje chamamos de Alvara
de Construcdo. De modo que a obra esteve embargada e demorou muito tempo..
O Bairro do Zambujal, que surgiu em simultaneo, andou mais depressa que a
minha casa.

JA: E incrivel, porque o Bairro do Zambujal ainda € uma obra grande.
FSD: E um bairro grande, por isso € que também é marcante na minha vida.

JA: Sim, o Bairro do Zambuijal, ainda hoje, tem uma integridade e uma coeréncia..
mesmo a nivel da topografia. E bastante original, mesmo. Nao acho que haja
muita coisa assim na Arquitetura Portuguesa.

FSD: E como digo: sou um homem, um arquiteto, cheio de sorte. Porque as
historias foram-se somando.. Quando trabalhei no GTH, o gabinete tinha uma
exposi¢do dos trabalhos que fazia; era uma colecdo muito bem feita, pelo Anténio
Alfredo. Um dia, o Mestre Pinto Jorge foi visitar a exposicdo com uns alunos, e
fui eu que expliquei a exposicdo. Passado uns dias, o Mestre Pinto Jorge pergun-
tou se eu queria ir para a escola como docente. Trabalhei com arquitetos como
o Nuno Portas, o Bartomoleu Costa Cabral, o Ferreira Pinto... Anos mais tarde,
guando sai da Escola, o Nuno Portas chamou-me para ir trabalhar com ele no
LNEC; vejam bem a sorte que € um arquiteto ser pago, pelo governo, para inves-
tigar. O LNEC, por sugestao do Portas, que € realmente um individuo excecional
de trabalho e inteligéncia, langou uma questédo: “Como é que, com os mesmos
recursos, podemos beneficiar um maior nimero de familias?”



Na investigacdo chegamos a conclusao de que a solugdo poderia partir da Habi-
tacdo Evolutiva; entdo, tentdmos, a partir dos parametros do conforto (como as
areas, a térmica, etc.), perceber como é que se podia alojar mais gente.

Por exemplo, se pegarmos na imagem de uma familia que vive em barracas e
a realojarmos para um TO, isto significa, de imediato, que os indices de conforto
sdo melhores. Isto acontece porque as paredes sdo melhores, existem janelas,
existe uma casa de banho, uma cozinha... O indice de privacidade ndo parte de
uma base muito melhor, uma vez que estardo todos a conviver na mesma casa;
mas, conforme a familia vai evoluindo e os recursos vao aumentando, podem ir
aumentando também a casa. Acho que sou um arquiteto com sorte, porque Vivi
uma revolucgéo e foi possivel que, de um estudo tedrico, se passasse a aplicagéo;
e a construcao do bairro foi muito bonita.

JA: O bairro tem uma tipologia evolutiva também?

FSD: Sim, sim; aquilo comecgou tudo com casas que tinham uma sala, uma casa
de banho, e uma cozinha; dai foi crescendo. Foi realmente uma aventura extraor-
dinaria porque o bairro foi, no fundo, fomento para a discusséo sobre a habitagédo
em Portugal.

JA: Como é que a casa sofreu influéncias do bairro ? Teve a ver apenas com essa
condicdo de escassez ou pensou também que poderia ser evolutiva?

FSD: As casas do bairro comecaram todas com uma sala, uma casa de banho
e uma cozinha. A partir dai, foi determinante o extraordinario trabalho da equipa
de orcamentistas do fundo. Fizeram uma tabela base e faldamos com as familias.
“Se ficarem com uma casa com um quarto, com uma sala, com uma casa de
banho e com uma cozinha, o estado contribui com uma ajuda de X . Se optarem
por fazer mais um quarto, custa mais Y contos.. se fizerem mais 2 quartos, vai
custar-vos Z...". Toda a informacao sobre estas variaveis estava exposta na Junta
de Freguesia de Algés e portanto escolhiam consoante as suas possibilidades. E
interessante porque todos eles evoluiram. Agora, olhando para o bairro, consigo
perceber o modo como estes fendmenos sociais formaram a minha consciéncia
politica; “Este, que fazia parte de uma familia estabilizada, cresceu mais do que
aquele, que era uma familia menos funcional.”

Para além disso, acabei por criar uma amizade com aquela populacdo. Ainda
depois do bairro estar pronto iam muito ao meu atelier. Embora j& néo estivesse
ligado ao bairro, tinham essa atenc¢do; ndo construiam nada sem l4 irem infor-
mar-me primeiro. Ha uns tempos o bairro fez 10 anos de vida, e o Senhor Zé Ma-
ria, que era um lider la do bairro, propds-me que fosse la porque organizaram uma
sardinhada. Fui la e ainda me deram uma medalha, imagine.

ll. REFERENCIAS
JA: A casa amarela é também reflexo de alguma referéncia ou interesses desse
momento ..?

FSD: Sim, lembro-me da Casa Branca do Radl Lino. Era um exemplo da vivéncia
gue procuravamos. Na altura, também nao instalaram eletricidade, suponho que
continuem a viver do mesmo modo.

JA: Continuam. Um dos exercicios que fizemos foi na casa do Raul Lino.

FSD: E continua sem eletricidade?

JA: Continua. Quem esta com a casa é o Bernardo Pimentel, neto do Radul Lino;
ele é arquiteto e ja foi professor na UAL. Continuam com a casa sem eletricidade
e sem agua corrente; levam bidées de agua... Ele diz que é incrivel. A sensacéao

de estar a noite, com as velas... ndo ouvir mdsica, nem televisao.

FSD: Eu realmente compreendo que era um certo atrevimento.. Mas a sensacao
daquelas noites a olhar para as estrelas...

JA: E realmente fantastico. E o Francisco lembra-se do que andava a ler ou quais
0s temas sobre o0s quais estava mais interessado?

FSD: Quando fui professor, existia, na faculdade, uma cadeira que se chamava

Analise de Espaco; um dos capitulos partia de uma conversa que tive com uma
professora de Historia e Estética, a Maria Jodo Rodrigues, sobre entender o nosso
corpo como o principal agente-recetor do espaco. Havia um capitulo do curso que
falava dos sentidos e da nossa percecéo sobre o espago. Se revisitarmos a ima-
gem do “Homem Vitruviano” do arquiteto Leonardo da Vinci, podemos lembrar que
“a nossa esfera” € composta pelos varios sentidos que ja identificamos: o tato, a
visdo, a audicdo, a memoria... Estes, assimilam as caracteristicas espaciais, que
cada um perceciona de um modo Unico e pessoal.

Havia, também na altura, uma revista italiana chamada Spazio, que langou ape-
nas trés volumes. Num deles, havia um artigo do Luigi Moretti que falava sobre
as caracteristicas do espaco; falava sobre a forma, sobre a cor. E uma das outras
caracteristicas comentadas era a pressdo. O Moretti define a pressdo como “a
energia que emana das paredes” e expbe como exemplos a gruta, estrutura com
carga, e a tenda, estrutura sem carga. Eu sou muito sensivel a esta “energia” e por
isso dizia a Antonieta: “Quero uma casa com pressao” e a ela respondia-me que
nao queria “nada de pressdes”. De modo que, a primeira coisa que tém que ver é
se a casa tem, ou néo, pressao.

JA: Os seus alunos conheceram o projeto da Casa Amarela?

Quando eu era professor, faziamos sempre o possivel para ndo transportar o ate-
lier para o ensino; néo traziamos os desenhos do atelier para a escola e os alunos
ndo sabiam nada sobre o que faziamos. Houve uma altura em que os alunos in-
sistiram em conhecer o nosso trabalho; por isso, resolvemos, eu e a Manuela Fon-
te, fazer uma semana que se chamava “Os Professores Confessam-se”. O objetivo
era trazer uma obra pela qual nos sentissemos afetivamente ligados e explica-la;
eu usei a casa de Azeitdo.

V. ACASA
José Adriao: Mas fale-nos, entdo, um pouco sobre a histéria da Casa Amarela.

FSD: Esta histéria tem muita graca. A Antonieta, a minha mulher, também era ar-
quiteta; e, tanto ela como eu, tinhamos um grande paixao pelo campo. Ha uma
intervengao da Ana, nossa filha, muito engragada; um dia, ela chega a casa e diz
assim: “Oh pai, os outros meninos, |4 da escola, vao para a terra. N6és ndo temos
terra?” Nos resolvemos dar-lhe uma terra, e acabamos por ficar muito ligados a
Azeitéo.

JA: Que desafios enfrenta um arquiteto ao desenhar a propria casa? Quais € que
foram as primeiras intengdes?

FSD: Ha pouco, perguntei se (0 exercicio) era a prépria casa, porque a casa tem
dramas. Durante 9 anos, andamos a ver se faziamos uma casa juntos; ndo con-
seguiamos porque éramos os dois arquitetos. Um era homem, o outro era mulher..
chegadmos até a ponderar contratar um arquiteto para fazer a nossa casa; ndo nos
entendiamos.

Pode nao vir a propdsito, nem sei se tem alguma relacdo, mas o meu signo é
caranguejo; sou mediterranico, e gosto das coisas aconchegadinhas... como um
caranguejo. A casa cova, uma caverna, tudo tem a mesma raiz; portanto imaginava
uma casa fechadinha, aconchegada. A minha mulher era gémeos e nasceu num
planalto angolano; portanto, podemos imaginar os grandes panoramas. La, basta
a casa ter um telhado; o que é preciso € que ventile.

JA: Como é que estava o terreno quando la chegaram?

FSD: O lugar chama-se Vale Pereiro mas era conhecido como “O Terreno Careca”;
isto porque, no meio da paisagem téo equilibrada, o antigo proprietario, que era um
camponés, resolveu fazer ali uma vacaria e aterrar o terreno. O sitio onde fizemos
a nossa casa estava terraplanado, e havia uma pequena agricultura de subsistén-
cia... umas couves e outras coisas.
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ENTREVISTA A FRANCISCO SILVA DIAS

Caetana Thomaz e Joao Santos

JA: Falei com um amigo meu, o Sebastido Carmo Pereira, arquiteto paisagista,
para ele nos ajudar a ler aquela paisagem a nivel de espécies e de sistemas. Acho
gue um grande problema que nds, arquitetos, temos € o de chegarmos a essa
ampla area verde e ndo termos capacidade de ler sistemas.

FSD: Claro, eu concordo. A nossa ideia em relacdo a casa era comprarmos 0
terreno e deixa-lo crescer naturalmente. Brincavamos, na altura, que se quisesse
nascer um pinheiro no meio da sala, nds desvidvamos as cadeiras e o pinheirinho
crescia. Hoje, a casa esta desequilibrada em relagéo ao sitio, porque, com o prob-
lema dos incéndios, cortaram-nos uma série de arvores. Pode chocar um pouco,
mas n&o fomos nos.

JA: Aideia era fazer uma casa fim de semana muito simples, escassa?

FSD: Sim, era aideia. O terreno é uma tira; tem cerca de 5000 m2, com 30 por 180
metros. A geometria resulta de uma tentativa de dividir de modo justo as proprie-
dades. Estas eram divididas de modo a que qualquer dos herdeiros tivesse pelo
menos uma parte de solo bom; por isso tem estrada, mato, e horta em baixo. Eu e
0 Veiga da Cunha compramos um terreno, e depois dividimo-lo. Ele fez uma casa
gue esta um pouco mais em baixo.

JA: E a casa do vosso amigo, era um projeto do Francisco também?

FSD: Sim, o projeto € meu. No projeto, as casas eram semelhantes; mas nos
tinhamos atitudes completamente diferentes em relacdo a casa. No projeto,
nenhuma das duas casas tinha eletricidade. N&s tinhamos de viver com velas,
com fogareiros e candeeiros a petroleo, tinhamos um pocgo...

JA: Tinham um poco.. Claro, vocés estavam a continuar uma maneira de viver que
tinha sido a maneira de viver até ai... até aos anos quarenta.

FSD: Para o meu amigo a casa ndo era isto. Hoje, a casa dele tem ar condicio-
nado, tem internet € uma segunda habitagcéo. E, se ndo formos um pouco resis-
tentes, isto é natural. Ele também tem muitos filhos, e discutem-se sempre estes
temas; uns querem televisdo, outros ndo querem, outros querem piscina, outros
ndo querem... Nés discutimos muito isso.

Para mim, esta € uma casa para pensar; reflete ainda o projeto inicial. S6 fizemos,
mais tarde, o muro que desenha o pétio da cozinha. O meu desenho é evoluti-
VO mas a casa tem uma personalidade que se mantém. Como eu descrevo nas
memodrias, a casa € uma casa oca; o volume é um cubo de 7m x 7m x 7m, e, no
interior, a casa é um Unico espaco de pé direito duplo. Existem apenas dois com-
partimentos com ligagdo a sala, 0 nosso quarto e a casa de banho; 0 nosso quarto
comunica, ainda assim, com a sala a partir de uma janela interior. Os middos
adoravam ir la acima e ter uma janela que ndo da para a rua mas que da para a
sala.

E um Gnico espaco com 7 camas; e chegaram a dormir 14 no chéo... E engraca-
do porque a nossa familia somos eu, a Antonieta e 3 filhos; cada um de nés
escolheu o seu sitio. A Ana quando vai la a casa dorme sempre ali, quando vai 0
pedro dorme sempre ali, o Tiago dorme sempre ali... cada um escolheu, para si,
0 seu nicho.

JA: A chaminé tem também aqui muita importancia; a marcacao do habitar, do lar..

FSD: Eu costumo dizer que a janela é o elemento fundamental; a diagonal do
cubo que aponta a sul, que aponta a Arrabida. Escrevi sobre isso; um texto sobre
as varias janelas e a paisagem. E muito interessante olharmos de dentro de casa
para fora, sem vedagdes a volta, e percebermos um primeiro, segundo e um ter-
ceiro plano, mais distante. A poética da sala e da janela de canto vem da Antonieta
e dos grandes horizontes. O lugar da lareira é o meu. E ali que eu gosto de estar
aconchegadinho, com o pavimento mais baixo, na tal carapaca.

Lino: Depois de todos os anos de experiéncia, o que acha que poderia alterar/
melhorar no projeto?

FSD: E uma boa pergunta. Quando eu andava na escola, no principio da minha

vida profissional, houve uma grande polémica entre os arquitetos organicistas e
os racionalistas. Sobre esta discussao, existe um livro, do Bruno Zevi, chamado
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“Em direcdo a uma Arquitetura Orgéanica”, que abro sempre na mesma pagina. A
pagina é composta por duas colunas, num dos lados a coluna relativa ao arquiteto
racionalista e a outra relativa ao arquiteto organicista; nela enumera 14 diferencas
entre os dois. Sucintamente, afirma que um deles é o produto da razéo, e que
outro é produto da emocgéo, diz que um € o produto da geometria, e que outro é o
produto da imaginagéo... Ora isto, no meu tempo, era motivo de grandes divisdes.
Esta casa é, de um modo mais evidente, racional; € um cubo. Ainda assim, eu
sinto que, tendencialmente, sou mais organicista; e neste caso, especialmente
emocional. N&o sei se respondo a sua pergunta mas, aqui nesta casa, eu creio
gue consegui conciliar a razdo com a emogao.

LUZ: Arquiteto, e em relagao a cor, porqué o amarelo?

FSD: A casa sempre foi amarela, porque era a tinta mais barata. N@s, eu, a Ana, 0
Pedro, e o Tiago, somos fas do Barragan. Chegamos a conversar em pintar a casa
com a dimensao cubica do Barragan; com um plano colorido aqui, um outro, com
o plano do céu ali. Mas o Barragan é o deus, a gente ndo pode.

Hoje é uma tinta da CIN mas antigamente era mesmo caiada com ocre; a quanti-
dade de ocre, era posta a olho. Por isso ficava umas vezes mais amarela e outras
menos mas € engragado porque deu origem a uma referéncia toponimica. Toda a
gente conhece a casa amarela.

Mas a textura da pintura a cal, o utilizar a madeira de pinho, n&o pintada, no chéo...
tudo partia da ideia de trabalhar com produtos naturais; era uma convic¢éo. Hoje
reconhecgo que a cal traz outro conforto, permite a casa respirar. Para mim, o am-
biente da nossa casa, no interior, € completamente diferente da casa do Veiga da
Cunha, que a pintou com uma tinta quimica.. talvez seja a Idgica dos sentimentos,
pelas férias que passava na Beira Baixa, em casa dos meus avos..

JA: Os seus pais eram de onde? Quais sdo as suas raizes?

FSD: O meu pai era de Cardigos, perto do Tejo; e 0s meus avos eram de Proenca-
-a-Nova. Eu agora estou a escrever as minhas memodrias; o livro esta quase pron-
to e é constituido por uma parte literaria e por uma outra parte desenhada. A parte
desenhada funciona como uma espécie de album, com desenhos e fotografias
que falam sobre o (bairro do) Zambujal, sobre a visita que fiz a Italia, sobre o Bloco
de Marselha e, claro, sobre casa de Azeitdo.

JA: Disse que comecaram a habitar a casa em 1978, sdo quase 50 anos..
Como ¢é que foi a vivéncia, nesta casa, nos ultimos 50 anos?

FSD: Para os nossos filhos, foi vivida entre muitos amigos, muitas festas... Para
mim e para a Antonieta € 0 n0sso escape.
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ENTREVISTA A ANA SILVA DIAS

Afonso Penetra e Teresa Henriques

Queriamos comecar por saber o seu ponto de vista em relacdo a como foi viver
a casa. Qual era a ideiado seu pai quando decidiu construir a Casa? Como surge
0 projeto?

ASD: Como era pequena, acabei por ndo acompanhar o projeto, mas o que foi
interessante foi a relacdo que nds tivemos sempre muito proxima ao terreno, a
evolucdo da casa e a localizagéo. lamos pensando em que sitio é que a casa
poderia estar e acabamos por decidir o sitio acampando. Nao imaginava o que é
gue era o projeto, porque ndo conhecia. Nao tinha capacidade para ver como é
gue se desenvolvia, mas sabia que iamos ter uma casa ali, pequena e que tinha-
mos aquela relagdo com o terreno. Lembro-me de umas fotografias, por exemplo,
do poco, havia uma visualizacdo muito mais facil antigamente da cota onde esta a
casa em relacdo ao poco e, portanto, acabavamos por viver mais o terreno. Como
0 meu pai dizia, a medida que foi crescendo a paisagem nds fomos subindo e
passamos a admirar a paisagem de dentro de casa. Foi uma relacdo engracada
porque, apesar de eu ser mais pequena, tinha uma maior compreensao da ex-
tensdo do territério, e, quando comecei a ficar mais velha, ficava na casa a ver o
territério que explorei em pequena.

AP: Quando fizemos a visita ao local, foi-nos dito que a casa era experienciada
através da vivéncia minima, ou seja, a casa nao possuia eletricidade, e era
alimentada pelo pogo. Como foi crescer nesta casa através desta vivéncia minima?

ASD: Sim, a falta de eletricidade foi sempre um problema. A ideia que eu tenho
€ que me incomodava um pouco ir para um sitio que nao tivesse eletricidade.
Acho curioso que nés tivemos primeiro telefone, ou seja, tinhamos uma ligacao
a civilizacdo via telefone, mas ndo tinhamos eletricidade. Para uma crianca que
toda a vida viveu com a ideia de que ha sempre luz, ndo foi uma boa experiéncia
viver sem eletricidade, ou tinhamos de andar com uma vela ou com uma lanterna.
Portanto, o periodo que vivemos sem eletricidade foi um periodo, a que nao achei
muita graca.

TH: A casa, com as varias geragdes, foi vivida da mesma forma ao longo das
décadas?

ASD: Eu acho que sim. Foi passando de geracdo em geracao porque 0S meus
pais sempre foram para la e nos ficavamos as vezes em Lisboa, seja por causa
da escola ou porque tinhamos coisas para fazer. Depois, a partir do momento em
gue a casa comega a ser um pouco complicada para se viver para pessoas com
mobilidade reduzida, passa a geracéo seguinte a viver a casa. Faziamos exata-
mente a mesma coisa, passar as férias, estar com os filhos agora ja sdo os netos.
Os meus filhos ja vao para la fazer exatamente a mesma coisa, passar os dias
com os amigos, estudar, descansar. E engracado porque acaba por ser a mesma
vivéncia que vai passando geragdes e a casa mantém-se a igual, sem ninguém a
guerer mudar. Mesmo com a falta de equipamentos iamos para a casa para jogar,
para ler, para viver o espaco e a paisagem. Ndo queremos que seja uma casa de
férias com todos os requisitos que exige uma casa ha cidade e isso mantém-se
atualmente e as geragdes seguintes também compreendem isso.

AP :Como nos foi dito, a casa foi pensada sob esta ideia de ser evolutiva. A nossa
guestao seria; de que forma é que a casa poderia evoluir para criar mais espacos?

ASD: O problema é que nés somos varios arquitetos, portanto nunca chegamos a
uma conclusdo. De facto, a casa pode evoluir e ja foram faladas algumas opg¢des.
Ha quem queira uma piscina e tem de possuir uma ligacdo a casa, ha quem ache
gue se pode construir outras casas e fazer uma relacdo, portanto, sendo a Casa
Amarela a casa mae e ter as outras em funcdo dela. Acho que é mais um exercicio
gue se vai pensando, mas nao sei se alguma vez se ira realizar.

TH: Quando se fala da Casa Amarela, fala-se muito de conforto. Para a Ana qual
€ 0 seu espaco de conforto, 0 seu ninho?

ASD: Acho que temos todos 0 mesmo espaco que € o da lareira, este é 0 espaco
mais simpatico para estar a ler, para descansar ou para estar ao pé do fogo. Quan-
do era mais pequena costumava estar la em cima, na mezanine onde brincava
muito com o0s meus irmaos e primos. Mas a zona mais aconchegante da casa é
de facto a lareira, que é um espaco que é quase o centro da casa, neste sentido
de aconchego ou conforto.
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TH: J& alguma vez pensou se a casa tivesse sido desenhada por si, se faria
diferente?

ASD: Nao sei, imaginava dar sempre énfase a Casa Amarela e fazer a outra mais
discreta e mais integrada. Esta é a minha visao, ndo quer dizer que nao se possa
fazer um contraponto, mas eu, pessoalmente, se me dissessem de repente como
€ que fazia, eu fazia uma coisa mais discreta mais integrada, portanto dava mais
énfase e mais importancia a esta e depois iamos evoluindo dentro do terreno. E
uma situacéo pessoal, ndo quer dizer que ndo haja outras hipéteses. Até por uma
guestdo de ter sido meu pai fazer esta, e de haver aqui uma histéria, e, portanto,
as outras histérias sdo sempre subsequentes.

AP: E como é que é hoje? Ainda se vive a casa da mesma forma que antigamente?

ASD: Eu acho que é isso, que é manter sempre 0 espirito e estamos todos e quan-
do os netos vao para la com os amigos € o0 mesmo espirito, alids chegam la e todos
0s amigos dizem a mesma coisa as geragoes: “Ai que bonito, eu quero ficar aqui e
vou ficar aqui a fazer o meu doutoramento ou a minha tese, porque é sossegado
ninguém me chateia...”.

Este espirito continua a ser a transmitido e sentido, portanto, mesmo as festas
gue nés fazemos |4, as pessoas continuam a gostar de |4 estar, € um acesso
dificil, mas chega-se la e fica-se. Ela é pequenina mas como tem vista para a
Serra parece enorme. Mas é engracado que, se virem as fotografias quando nés
éramos pequenos em gue estamos a construir 0 pogo e ndo sei porque estamos
com uns tijolos, vé-se tudo la para cima. Um descampado completo; Depois houve
uma relacdo entre casa e paisagem que se foi construindo, portanto € engracado
porque foi uma constru¢do conjunta e rapida porque as arvores cresceram muito
depressa. Houve aqui entre construcao e paisagem uma relacdo muito proxima e
gue encaixou e que acabou por complementar-se.

O poco foi construido na mesma altura. Houve um senhor a ver onde é que havia
agua e havia agua junto aquele ribeirinho.

As duas casas foram construidas na mesma altura, tinham uma tipologia muito
semelhante e depois 0 outro senhor acabou por fazer a evolucao e aumentar a
casa, no meu entender um pouco descaracterizada, mas néo interessa. O poco,
por exemplo, € comum as duas casas, a agua vai do mesmo sitio e é distribuida
para os dois, portanto ha aqui uma relacdo muito préxima.



ENTREVISTA A SEBASTIAO CAMPOS PEREIRA

Anténio Ribeiro e Luis Maia

LM: Quais é que sdo as principais caracteristicas deste sitio onde estamos a
intervir?

SCP: A serra € um elemento que se vé ao longe. No nosso passeio ao local an-
damos em zonas de serra e apercebemo-nos da sua diferente vegetacéo e difer-
entes espécies, este passeio permitiu aos alunos uma percecao diferente do lugar.
Ao observar a Casa Amarela percebemos que esta € construida numa zona de
transicao da serra, 0 que pervaleceu junto a casa foi a sua continuidade de vege-
tacdo, esta estendeu-se até ao patio, devido ao seu crescimento sucessivo, anos
apos anos; a sua textura e o seu matagal sdo iguais aos da serra.

Em relacdo ao projeto existe sempre este dilema: “até que ponto a anélise condi-
ciona ou nédo o projeto?”

O projeto ndo € uma coisa passiva. A andlise, ou seja, o facto de nés nos aper-
cebermos o que la existe vai entrar em confronto com as nossas intengdes de
projeto, disto permite que o projeto avance; existe sempre um lado humano sobre
o0 existente, nao ha uma contemplagéo passiva.

O Genius Loci ou 0 Génio do Local € um génio que indica como o projeto deveria
ser feito, este faz uma andlise do terreno, embora haja sempre esta imposi¢ao da
vontade humana.

Pegando no exemplo do Palécio de Versalhes, aquilo era uma zona pantanosa,
irregular e selvagem quando Le Nétre vai, la e decide fazer canais de drenagem;
no fundo utiliza um espago de agua e transforma toda esta zona natural, de modo
a construir uma paisagem organizada e regularizada.

Se Le Nétre tivesse recorrido a um Génio Local, 0 Génio teria mantido aquilo como
uma zona pantanosa.

AR: De que forma esta citacdo se adequa com a envolvente paisagistica projetada
por Francisco Silva Dias e qual o didlogo que esta faz com a serra e 0s seus
caminhos?

SCP: Burle Marx explica que a vegetacdo € um material completamente vivo e
esta sempre a evoluir. Ao contrario de um edificio, a vegetacao ndo tem aprovagéo
da obra porque a manutencéo faz com que ela cres¢ga num sentido ou noutro.
Godard tem uma cita¢do de que gosto muito “o jardim sugere as suas proprias al-
teragbes”. O jardineiro que acompanha o jardim, quando vé que morre uma planta,
gue cresce mal ou que esta a crescer demasiado, tem o papel de saber intrepertar
isso e alterar. E por isso que 0s espagos exteriores presentes na cidade acabam
por ficar muito degradados e acabam por morrer. Porque n&o ha o culto das pes-
soas que acompanham. E isto que Burle Marx explica pois ele tinha um acompan-
hamento muito direto do jardim, sem este culto ndo ha jardim.

A Fundacédo Gulbenkian tem uma equipa de jardineiros que consegue ter um nivel
de tratamento dos espagos muito cuidado, as vezes até leva a alteragoes.

Os projetos dos jardins dos Olivais aguentam pois estdo muito bem desenhados.
Aguentaram a morte de muita vegetacao, o que se deve tambem a modelacéo de
terreno.

Em relacdo a Casa Amarela e a Serra da Arrabida, temos de perceber como o
tempo e a mudancga séo essenciais, segundo Burle Marx.

A serra, com imensos terrenos agricolas, tinha um grau de pastoreiro muito eleva-
do e a vegetacao existente antes da Segunda Guerra Mundial era muito reduzida
em relagdo ao que vemos hoje em dia. Com o desaparecimento do pastoreiro e
dos terrenos agricolas, a vegetacéo cresce consideravelmente.

LM: E as arvores-marco presentes na casa amarela?

SCP: A primeira apari¢do dos ciprestes na Arrabida foi percisamente no convento,.
Mais tarde, Francisco Silva Dias, Eduardo Souto de Moura e outros arquitetos com
projetos na Arrabida vao utilizar o convento e os seus ciprestes como referéncia.

AR: Perguntamos sobre algo que nos inquieta, sobre a profissao do arquiteto
paisagista. Como é trabalhar sabendo que, nunca vera o seu trabalho finalizado?

SCP: O que me preocupa mais é ndo capacidade de manutencgéo, ou seja a fase
de construcdo é uma fase inicial, mas, a partir do momento em que ha um aban-
dono completo, mais vale planear o projeto com estratégias que asseguram que a
natureza vai crescer por si sO; o Francisco Silva Dias na Casa Amarela planta os
pinheiros mansos, que possibilitdo condi¢gdes favoraveis para o aparecimento de
nova vegetacao.

AR: Qual é este exercicio de equilibrio entre 0 homem e a natureza e de que
maneira e que eles se encaixam?

SCP: O que acontece é que 0 projeto paisagistico esta sempre a evoluir e 0
homem é que decide como vai interagir com esta evolugdo, de uma forma mais
rigida ou de uma forma mais ausente, como diz Herberto Helder, uma coisa é a
arte e outra coisa é a natureza sozinha.

Claro que o homem na maior parte dos casos tem esta tendéncia de dominar o
gue é selvagem, pois sente-se muito desconfortavel e precisa, de alguma manei-
ra, de a dominar.

A Ana Silva Dias descreve isto muito bem, pois ndo gostou daquela experiéncia
inicial de acampar.

Por outro lado, esta casa € um grande exemplo de pertencer a natureza e
consecutivamente a serra. Isto acontece primeiro com a intengéo de criar o seu
proprio ninho, de modo a pertencer a paisagem envolvente, ao observarmos a
casa nao conseguimos perceber quais sdo os seus limites. Tanto que na visita que
eu tive convosco tivemos dificuldade em encontrar o pogo.

Hoje em dia ndo vemos este gesto de gentileza por parte de maior parte das
pessoas, elas limitam-se a destruir a paisagem, domesticando-a de uma maneira
muito agressiva, construindo enormes relvados e piscinas.

LM: Num momento em que refletimos sobre a natureza na cidade e as questdes
da sustentabilidade sdao fundamentais, na sequéncia do trabalho que estamos a
desenvolver, questionamo-nos; qual o papel do homem na natureza?

SCP: Ha uma tendéncia natural para pensar que a natureza € estatica, ou seja,
pensar que ela sempre foi assim, e € assim ha milhares de anos. Tudo é mutavel,
0 Homem néo tem sé este papel destruidor mas também néo tem sé um papel
conservador, o Homem funciona como elemento de interrupgéo, alteracéo e de
diversidade, ha sempre um padrao, quanto mais interrupg¢des na natureza houver,
maior diversidade é construida, desde que o homem consiga equilibrar e gerir
esses periodos no tempo certo e no lugar certo.

23



ENTREVISTA A PAULO DAVID NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais, o espago as pessoas ou as pessoas
0 espaco?

PD: Entendo abrigo como espago, como porgdo de ar que me pode, de certa for-
ma, construir ou compreender a condicdo da vida nos mais diversos sentimentos
gue ela prépria concerta.

A segunda pergunta vai abordar o espacgo, e 0 que me interessa no espaco € a
coreografia do corpo na porgao de ar que nds construimos, no desenho do ar.
Os arquitetos estdo sempre a construir paredes, a encerrar espagos, mas o que
me interessa € o desenho do ar que a arquitetura convoca. Esse desenho, essa
porgao de ar, € o que me faz desenhar as coreografias do corpo. Portanto, € essa
condigao de interioridade que define um abrigo. A capacidade de constituir a com-
preensdo do meu corpo perante a limitacdo, ou a por¢do de ar que eu tenho.

O abrigo concerta dois momentos de alma antagonicos. Isto €, nds temos de de-
senhar para a felicidade, mas também temos de desenhar para o luto. E as casas
tém de desenhar estes dois momentos. Desenham para o nosso estado.

A vida é a travessia entre varios momentos, e 0 que me interessa no abrigo é
essa condicdo de acolhimento; a casa introduz uma interioridade aos diferentes
momentos da vida. Acolhe momentos de felicidade, mas também sabe atravessar,
nessa mesma pressao de ar produzida, que é o abrigo, a condicéo do luto.

O abrigo € quando eu me sinto bem no atravessamento dos diferentes momentos,
na condi¢&o de dobra que ele préprio faz com o mundo externo. E essa dobra que
concerta esta condi¢éo de defesa.

O Gongalo M. Tavares tem uma definicdo de casa, em que diz que: o que nos
assusta é a floresta, e nés construimos a casa, porque a floresta representa o
inesperado e, possivelmente o agressivo. Dai que construimos a casa para con-
seguirmos atravessar as nossas florestas interiores que também possuimos.
Portanto essa é a condigao, digamos, filosofica da questdo do abrigo; mas a
condicao de abrigo que também me interessa como arquiteto, é esta condicao da
dobra, que ele resolve com um interior-exterior, é a relagdo que eu tenho com os
enquadramentos que ele faz com o externo.

Em relacdo a segunda pergunta, eu ndo consigo decifrar uma coisa e a outra.
Porque, no caso do arquiteto, o espacgo é feito para que a vida se realize, logo, se
€ para a vida se realizar, é para as pessoas.

Portanto a coexisténcia é o que me interessa nesta pergunta. A coexisténcia entre
0 espaco e as pessoas. E dificil imaginar um espago sem imaginar a coreografia
das pessoas, ou a minha coreografia no espago. Ha aquela histéria do Eduardo
Souto de Moura, que projeta uma casa onde se imagina a fazer a barba, e o mais
interessante, é que ele ndo faz a barba. Ele tem a barba comprida. Ou seja, a casa
guase que exerce nele proprio movimentos corporais que ele ndo realiza normal-
mente. Quando projeta uma casa imagina-se a fazer outras coisas, ou imagina
outros utilizadores a fazerem-no mesmo que ele ndo o faga, e isso parece-me
interessante; a posicéo do arquiteto, o estruturar ao limite as possibilidades de um
espago.

Tens que te despir para conseguir entender. E preciso desnudar os nossos habitos
para conduzir o espaco. Portanto acho que esta intrinseco, ndo sei 0 que comecga
primeiro e quando comeca o outro.

Logicamente que a primeira preocupacao € as pessoas, e elas devem percorrer
um determinado espago o melhor possivel. Depois é um equilibrio. N6s estamos
sempre a desenhar para o corpo, é ele que dita as regras. Os dois aspetos tém
gue estar em sintonia.

Ha aqui um tema que nao esté incluido nesta pergunta, que sao os objetos. Eles
definem a posicdo do corpo, e vice-versa. Porque desenhar um espago para um
corpo vertical € uma coisa, desenhar um espaco para um corpo na horizontal é
outra coisa.

O que vai organizar os objetos néo € aquilo que nés pensamos ser um quarto, ou
uma sala, € o corpo e a relagdo do corpo com esses objetos. O que nés queremos
gue 0 nosso corpo faga com esses objetos é que vai desenhar o espaco.
Portanto nesta pergunta eu o introduzia objetos; objetos que fazem a ligacdo entre
as pessoas e 0 espaco.

Quando se desenha um hospital estamos a desenhar pessoas deitadas, quando
desenhamos uma casa estamos a desenhar pessoas em movimento, portanto os
objetos comandam mais. Nao ha designacao de espacgos, ha conjugacéo de ver-
bos entre nos e o0 espaco, estruturados perante objetos.

AM: Existiram e existem varias formas, de desenhar o espaco e de imaginar vidas
para esse espaco. Ha varias tipologias, ha arquitetos que desenham coreografias
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especificas para os seus espacos, e ha outros cujo espaco por eles desenhado,
permite a quem o habita movimentar-se mais livremente.

PD: Também sou mais defensor da planta livre, sabendo que, por vezes a questao
da rigidez é o que convoca a liberdade. Se ndés olharmos para uma planta pom-
balina, ela é extremamente rigida, mas, curiosamente, é nessa rigidez, nessa
quadricula que se desenha melhor a liberdade. Eu consigo desenhar imensas
coreografias diferenciadas naquele espago. Portanto onde esta a fluidez? Esta
num espaco rigido, ou num espaco escancarado?

Desenhar a ruina € um 6timo exercicio, a ruina é a esséncia, vemos o que é que
pode permanecer como espaco, e depois, a vida vai desenhar outra coisa. Se a
ruina estiver concertante e permitir estas coreografias ficamos contentes, por vez-
es nem sempre se consegue.



ENTREVISTA A JOAO FAVILA NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o qué? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

JF: Relativamente ao abrigo, se entendermos o abrigo como espaco de protecéo,
COMO um espago que nos € mais intimo e nos é mais confortavel, no sentido de
conseguirmos ter um certo equilibrio, € uma coisa que tu encontras dentro de ti.
N&o é uma coisa fisica, € uma coisa mental. O teu equilibrio esta na tua forma de
pensar, na forma como tu consegues organizar os teus pensamentos e em como
tu consegues ver o mundo. O teu abrigo mais intimo é o mais dificil de penetrar e
violar. Por mais desconfortavel que tu estejas, mesmo numa cadeia, se fores uma
pessoa equilibrada e que sabe pensar, consegues te encontrar e entrar num certo
equilibrio.

Isso € o primeiro aspeto, mas obviamente que ha espacos que ajudam a que tu
te encontres contigo, porque no fundo €s o teu abrigo mais intimo. Geralmente a
pessoa associa abrigo a casa, mas ha muitos casos de pensadores, de fildsofos
e de musicos que precisam de um sitio onde conseguem ter um determinado tipo
de siléncio; um determinado tipo de envolvimento, onde conseguem fazer uma
introspecao mais profunda. O abrigo é onde consegues alcangar uma espécie
de apneia dentro de ti mesmo. H& espac¢os que te convocam muito mais isso do
gue outros, no transito, no caos, uma pessoa pode encontrar esse abrigo, mas
se tiveres uma paisagem idilica, muito natural, € mais facil. Estares a beira-mar
guando o mar esta calmo é mais facil. Fisiologicamente o teu organismo altera-se.
No fundo o abrigo séo lugares em que tu consegues mergulhar dentro de ti, ndo és
distraido pelo dia a dia, pelos horarios, pelos almogos, pelos familiares, portanto
encontras um lugar onde podes mergulhar sem ninguém. Esses lugares tém muito
a ver com a relacdo com a natureza, quanto mais isolado, mais forte e mais fundo
vais nesse mergulho. N&o é por acaso que tens a tradicao eremitica catolica, que
tens varias religides, e que existem tradicdes como o jejum do monge no deserto,
a escalada ao Evereste, a volta a Terra num barco solitario.

Quando tu estas num ambiente em que a natureza tem uma escala avassaladora
tu ficas pequeno, e realmente o teu abrigo é a tua maneira de pensar. Esse espago
grandioso influencia a tua maneira de pensar. Quando se pensa no abrigo fisico,
por mais pequeno que seja, porque ha sempre essa necessidade; seja a Cabana
do Heidegger; seja o barco do velejador, seja o que for, ha sempre uma cépsula,
e essa capsula € muito contaminada. Eu lembro-me quando era muito mitdo, no
sul da Madeira, tinha um primo meu que era fascinado com a vela, e fazia uma
coisa que eu achava inacreditavel. Ele quando comecou a estudar aqui em Lis-
boa ia em solitario de barco até ao Funchal. Quando tinhamos todos 15 anos ele
acompanhava uma série de navegadores, e, na altura parou lI& um brasileiro que
tinha dado a volta ao mundo e estava a chegar ao Funchal. N6s fomos ao porto
falar com ele, e a coisa que mais me impressionou foi 0 ambiente do barco, porque
eram as memdrias dele. N&o era um barco como nés conheciamos, era o abrigo
dele.

Se formos por exemplo a Cartuxa, aquelas células dos monges que querem estar
em solitaria, aquilo basicamente € o espaco minimo em que uma pessoa con-
segue estar uma vida inteira fechado. E aquilo € uma espécie de microuniverso
gue eles criam, mas é uma coisa muito mental. Depois claro, esti associado a
pequenas funcdes, pequenos rituais, e por isso, esse espaco € todo desenhado
segundo essa maneira de ver o mundo basicamente.

AR: E 0 que é um espaco silencioso?

JF: H& imensos livros sobre isso lindissimos, ha um do Erling Kagge, editor, em-
presario e filésofo, que fez uma série de caminhadas e tem um livro muito bonito
que ele escreve para as filhas, chama-se “Siléncio numa Era de Ruido”. Ele ex-
plica a importancia do siléncio para ele, e isso é realmente muito bonito porque
S80 espagos que cada vez temos menos, mas que algumas pessoas ligadas ao
pensamento ou a criagao precisam muito.

LCA: Entao o siléncio é também uma coisa mental?

JF: Absolutamente. Tu quando te isolas e deixas de falar, comecas a ver e a ouvir
melhor. Ouves coisas que nunca ouviste, 0 vento a bater; os insetos; o0 murmdrio.
Nunca ha siléncio. As camaras de siléncio para gravagdes por exemplo, ha pes-
soas que se incomodam imenso com isso, porque tu entras numa camara em que
ndo héa vibracao de som. O som é totalmente absorvido, entdo tu comecas a ouvir
0 teu coracao e o teu respirar.
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ENTREVISTAA INES LOBO NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o qué? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

IL: Eu acho que ndo ha uma definigao de abrigo que corra a historia da arquitetura
toda de uma ponta a outra, porque a definicdo de abrigo esta sempre associa-
da aquilo que num determinado tempo e num determinado lugar, nés, pessoas,
homens e mulheres, exigem que o abrigo seja. Dai que, ha uma variagdo grande
naquilo que nds necessitdmos de construir para nos abrigarmos. Eu penso que o
abrigo esteve sempre muito ligado a capacidade que tivemos de ler um determina-
do territdrio e de perceber o que € que precisdvamos de construir nesse territorio.
Ha uma coisa que € bastante interessante, se andarmos bastante para tras na
historia, nem sequer precisdvamos de construir, precisdvamos de encontrar um
lugar no territério onde nos considerassemos abrigados. E eventualmente, ao lon-
go do tempo fomos precisando cada vez de mais coisas. E um tema interessante;
teriamos de tentar refletir porque é que assim o é. Ja que avangamos imenso no
ponto de vista tecnolégico, ao mesmo tempo, exigimos cada vez mais a protecao
daquilo que construimos a outra escala. Ou seja, agora isto € uma questao in-
teressante para vos fazer a vocés, que é: onde é que nés sentimos necessidade
de construir mais? Sentimos necessidade de construir mais para nos abrigarmos
guando estamos na cidade ou quando estamos no lugar onde a natureza ainda
domina? Portanto, quando nés estamos na cidade abrigamo-nos de qué? Quando
estamos na natureza abrigamo-nos de qué? Sao duas coisas bastante diferentes.
Vocés também podem responder.

LCA: Eu acho que temos de nos abrigar de coisas diferentes, estando num sitio ou
noutro. Onde é que sentimos mais necessidade de construir para nos abrigarmos?
Provavelmente na cidade; conhecemos muitas casas refugio ou casas de férias,
normalmente sdo casas construidas com o minimo possivel para se conseguir
habita-las. E tém a intengao de fugir ao quotidiano e a vida de cidade. Mesmo na
Casa Amarela, sabemos a partir dos filhos que iam para 13, e do filho que viveu
la durante um ano, que se vivia com aquilo que a casa oferecia e ndo sentiu
necessidade de ter e de construir mais. Mas eu também penso, e estas perguntas
partiram muito de eu achar que isto depende de pessoa para a pessoa, eu acho
gue ndo ha uma resposta certa e a minha resposta pode ser diferente da sua. Ha
guem precise de mais no meio da natureza e de menos na cidade.

IL: Eu ndo sei se depende tanto das pessoas. E 6bvio que nds sentirmo-nos abriga-
dos, com certeza que tem variacdo de pessoa para pessoa, mas essa variacdo
néo € suficientemente grande para mudar tanto aquilo que se constréi. O que eu
acho interessante nesta ideia de que na cidade, nos temos de contruir mais para
nos abrigarmos, é assim uma espécie de confronto ou de antitese: Se dissermos
gue a cidade é também ela um abrigo, a grande escala; que nds inventamos a
cidade para nos reunirmos todos, para habita-la; e ela é assim uma espécie de
abrigo a macro escala. Depois, exatamente porque a enchemos de pessoas para
nos conseguirmos sentir abrigados, talvez ai a palavra abrigo ndo é certa para
conseguirmos atingir um grau de privacidade que desejamos, e entdo precisa-
mos de construir mais. Eventualmente até de uma forma mais artificial, porque
precisamos de construir com outra escala, com outra complexidade, etc. Quando
estamos no meio da natureza, o0 primeiro ato para encontrar um abrigo € s6 en-
contrar um lugar. E isso é a questdo fundamental. Se encontramos um lugar certo,
podemos ter a sensacdo de que estamos abrigados ou que estamos a conseguir
dominar o territdrio, ou seja, dominé-lo sem ser visto. A partir dai nds conseguimos
construir o minimo, construimos duas parentes e produzimos uma sensagéao de
abrigo, e essa questao € interessante.

Por outro lado, isto tem a ver com a questdo do tempo, que também € importante.
Porque acho que o abrigo responde sempre as necessidades da vida contem-
poranea, que tém variagdes enormes ao longo da histéria. Se pensarmos nos
hébitos e costumes dos romanos, ou nos habitos e costumes dos habitantes de
século XIX, sdo completamente diferentes. E isso eu também acho que é um
tema bastante interessante, portanto, imaginar que somos ndés mais uma vez em
enquanto sociedade, que produzimos uma cultura, uma cultura que nos obriga a
definir como € que habitamos. Aqui, passo para a tua pergunta seguinte, que era
se sao as pessoas que definem a arquitetura, ou se € um espago que acaba por
defini-las. Uma coisa ou outra.

Eu penso claramente que sdo sempre as pessoas que definem aquilo que é o
designio da arquitetura, portanto € em resposta aquilo que uma sociedade num
determinado momento €, que nds atuamos. E acho que a arquitetura é sempre
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uma resposta a contemporaneidade. A arquitetura é sempre contemporanea, é
sempre uma resposta a uma sociedade contemporanea e é essa sociedade que
determina aquilo que tu vais construir, isso sem divida nenhuma. Sao as pessoas,
ndo tem nada a ver com gosto, nem com vontades individuais, tem, quanto a mim,
a ver com vontade coletiva, com necessidade coletiva. N6s geramos enquanto
comunidade, uma necessidade coletiva de construir um conjunto de coisas, sejam
elas casas, lugar onde nos podemos encontrar, lugares onde estudamos, etc. E
por tanto, € essa vontade conjunta que determina a histéria, aquilo que se vem a
construir a longo da histéria da arquitetura. Eu acho que um bom exemplo para ex-
plicar isto & se olharmos para as grandes fungdes, voltando ao tema da cidade, as
cidades séo claramente uma resposta aquilo que a sociedade quer. Alids sdo uma
espécie de objetos de estudo para podermos explicar o que é que cada uma das
sociedades é num determinado momento. Mas a casa também serve de exemplo,
também varia e adapta-se muito a cada fase e a cada sociedade, portanto, eu diria
que as pessoas mandam e influenciam. Depois também posso dizer o contrario,
a arquitetura acaba por definir aquilo que as pessoas sdo, ou eventualmente, a
gualidade com que vivem e, portanto, isso determinara aquilo que elas exigem a
seguir. As nossas exigéncias sdo sempre uma resposta aquilo em que eventual-
mente falhamos no passado. Quer dizer, ha 100 anos atras diziamos: “o carro € 0
futuro, vamos todos andar de avido, vamos nos mover, isto € a modernidade”. E
passados 100 anos olhamos para isto e achamos, néo, isto € terrivel, vai destruir
o planeta. E ndo quer dizer que estivéssemos a fazer mal ha 100 anos atras,
estdvamos mesmo a acreditar, e esses avancos foram importantissimos. Agora
gueremos ter calma, vamos rever uma série de costumes e de formas de atuar
e, portanto, a arquitetura tem de ir outra vez responder a outras coisas que ndo
eram aquelas as quais se respondia antes. Portanto, eu acho que isto € sempre
uma relacédo de equilibrio entre pessoas, aquilo que elas produzem, outra vez as
pessoas, e por ai fora.

LCA: De que forma é que contrariamos 0S Nnossos instintos e vontades de
influenciar as pessoas com a nossa arquitetura? Como & que encontramos o
equilibrio entre desenhar uma casa e instituir uma vida ou uma forma de viver? E
dificil ndo condicionar a forma das pessoas de habitar.

IL: Ha uma definicdo que eu gosto imenso para casa, para espago ou para a ar-
quitetura. Ja néo sei precisar onde é que a li, mas acho muito bonita: € esta ideia
de que a arquitetura é aquilo que € para a imprevisibilidade da vida, € o espago
gue recebe. A casa recebe a imprevisibilidade da vida, quando consegues con-
struir um espaco onde todas as vidas sédo possiveis de acontecer no seu interior,
€ a casa perfeita.

Essa ideia de que nés arquitetos condicionamos a forma das pessoas habitar, eu
acho que nos condicionamos. Vou te dar um exemplo, ndés estamos aqui dentro
desta casa (casa da arquiteta Inés Lobo), esta casa quando eu a desenhei, sem-
pre disse néo iria desenhar uma casa para mim, mas desenhei uma casa; nao
desenhei esta casa a pensar em mim especificamente, alias, construi duas casas
iguais, para duas familias diferentes, que habitam as casas de maneira diferente.
Claro que eu tomei uma série de decisdes, para desenhar esta casa de uma de-
terminada maneira, tiveram mais a ver com a pré-existéncia que eu encontrei,
com aquilo que eu achei que era facil de adaptar da pré-existéncia a uma vida
contemporanea, e com aquilo que eu acho que para mim é fundamental numa
casa. Mas simultaneamente depois de estar construida, levou-me a habita-la de
uma determinada maneira. E eu imagino que outra pessoa que aqui venha, vai
habita-la de forma diferente. NOs encontramos formas de conseguir inventar um
projeto que se adeque a uma certa vida, 0 arquiteto encontra sempre maneira.



ENTREVISTA A JOSE ADRIAO NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o que? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

JA: “A Casa Amarela, na serra da Arrabida”, o abrigo € um espacgo onde o homem,
ou neste caso a familia do arquiteto Francisco Silva Dias, procurou estar num con-
tacto muito préximo com a natureza e com o0s elementos naturais.

Esta relacao proxima do homem com o entorno natural e a ideia de abrigo, foi um
tema abordado por filésofos, pensadores, religiosos, escritores, artistas e arquite-
tos, desde a antiguidade classica até a contemporaneidade. Destas investigacoes
resultaram inameros testemunhos, sejam textos ou projetos, com uma grande
poténcia que ainda hoje nos servem como temas de reflexdo e referéncia.
Quando o casal de arquitetos, Antonieta e Francisco Silva Dias, decidiram comprar
um terreno na serra da Arrabida para ai fazer uma casa, tiveram uma aproximacao
ao lugar que considero exemplar para a experimentacdo metodolégica que o Ri-
cardo Carvalho e eu queremos fazer com os alunos no nosso atelié académico.
Tal como contou Francisco Silva Dias, nas conversas que tivemos, a sua mulher,
os trés filhos ainda muito pequenos e ele, acamparam iniUmeras vezes no terreno
em diferentes locais e ai passavam fins de semana e periodos de férias. Esta
relacdo com o lugar, onde havia uma experiéncia intencional de escassez, de
fragilidade perante os elementos naturais, mas simultaneamente de enorme liber-
dade, foram determinantes para a definicdo dos principios base do projeto que
construiram depois. Nada pode ser mais completo e definidor de um projeto de
arquitetura doméstico (démus) em espago nao urbano, do que esta experiéncia
limite. Quando adormecemos e acordamos num lugar e conhecemos o céu; a luz;
o cheiro; as plantas; o solo; os sons; as linhas de agua; as sombras das arvores,
estaremos também a fazer investigacao arquitetdnica? Serd que ao conhecermos
de um modo tao intimo um lugar poderemos ficar mais capacitados ou atentos
sobre o0 modo como agir sobre ele?

A experiéncia do lugar que Francisco Silva Dias e a sua familia tiveram durante as
estadias no terreno, permitiram-lhes tomar decisdes importantes do que fazer e
do que nao fazer. A casa foi implantada junto a estrada de acesso ao terreno deix-
ando-o quase na sua totalidade intacto de construgéo. O terreno ndo tem limites
fisicos ou barreiras, artificiais ou naturais.

A casa feita na - e para - a serra da Arrabida, incorporou a experiéncia original do
lugar. A partir da soleira do vao virado para paisagem existe uma pequena plata-
forma. A partir desta comeca a serra. A casa construiu-se quase sem mediagéo
entre o interior e o exterior, como uma tenda, o abrigo formal mais escasso que a
sociedade contemporanea oferece.
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ENTREVISTA A RICARDO CARVALHO NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o qué? O espaco as pessoas ou as
pessoas 0 espago?

RC: O abrigo eu acho que podemos associa-lo a uma ideia quase de arquétipo
da arquitetura. Creio que a primeira consciéncia que os seres humanos terao tido
sobre 0 espago teve exatamente a ver com esta ideia. NOs ndo sabemos muito
bem como é que terd comecado, mas imagina-se que terd comegado com a inter-
vencdo em grutas. Com o fogo o espago ganhou uma atmosfera mais doméstica,
depois as inscrigdes nas paredes das grutas com os desenhos dos animais, da
caca, das maos, acabaram também por garantir uma certa domesticidade aos pri-
meiros abrigos. Portanto, quando me perguntam sobre abrigo, para mim é quase
inevitavel pensar no arquétipo da propria disciplina. E isso foi sendo revisitado
ao longo de milénios por muitos arquitetos, porque o abrigo ndo deixa de ser
uma procura de habitar essencial. Isto tanto funciona do ponto de vista filoséfico,
quando os filésofos, por exemplo, estdo a procura de sitios remotos para pen-
sar e escrever, ou para as pessoas ligadas a determinadas religides, sejam elas
catolicas ou budistas, elas vao procurar determinados espagos para uma qualquer
forma de transcendéncia contemplativa. Na arrabida por exemplo, ainda 14 estao
os abrigos, e sdo maravilhosos. Nos sabemos que no século XVII varias pessoas,
homens neste caso, viveram como ermitas a procura de uma transcendéncia re-
ligiosa, e isso faz-nos chegar ao século XX e depois ao mundo contemporéaneo
com uma carga muito forte atras de nos, que quando falamos em abrigo vem-nos
tudo a memdria, a historia de milhares e milhares de anos, e muitas hipéteses.
E, portanto, um abrigo para mim, ndo € muito diferente daquilo que na verdade
nés temos visto em conjunto, pode ser aquela casa que o arquiteto Francisco
Silva Dias desenhou, mas também pode ser o Cabanon do Le Corbusier, no sul
de Franc¢a, e muitos mais exemplos. Tem um pouco a ver com garantir a poética
maéaxima a partir de gestos essenciais; reducao para garantir outro tipo de maneira
de estar com a paisagem.

Eu respondo mais no sentido da historia da disciplina, que é, como € que nés
revisitamos permanentemente esta ideia de esséncia. E isso ndo deixa de ser
muito Gtil quando se faz um projeto que nada tem a ver com abrigo, mas que é
transportado. E talvez a arquitetura onde eu me revejo mais, que € aquela que
procura sempre uma certa reducdo dos enunciados, e isso no abrigo existe quase
por principio. E é por ai que eu me revejo muito neste tema. Do ponto de vista da
pedagogia quando nos decidimos fazer isto ndo tinha tanto a ver com a historia do
abrigo na disciplina, tinha um pouco a ver com nds sentirmos que os estudantes
de arquitetura do terceiro ano ,ainda ndo tém (isto no curriculo auténoma porque
noutras escolas pode ser diferente), uma experiéncia de desenhar espagos de
pequena dimensédo onde possam medir tudo e experimentar conceitos como, es-
pacos comprimidos; espacgos expandidos; introspecéo; extroversdo; Raum Plan;
lugar do fogo; tipologia. E o abrigo é perfeito porque como ja disse antes, ao con-
centrar tantos temas numa coisa de pequena dimensdo amplia a sua capacidade.

LCA: Fazendo a ponte até a segunda pergunta, e também para explicar como
surgiu, diria que existem duas formas de fazer arquitetura. Discutiamos no outro
dia, em aula, as diferencas do Le Corbusier e dos Lacaton e Vassal no método
de projetar e pensar o espaco. E preciso ter em conta as épocas e as fases em
gue estes arquitetos comecaram a exercer, e talvez por isso sejam tao diferentes,
mas, no entanto, sdo referéncias bastante diferentes e representam pontos de
vista muito distintos sobre esta relacdo do espa¢o com as pessoas e vice-versa.
Pode dizer-se que o Le Corbusier molda e dita uma forma especifica de habitar o
espago, enquanto os Lacaton e Vassal deixam o espa¢o mais aberto e pronto a
ser vivido e transformado de acordo com as preferéncias de quem o habita? Ou
seja, sera possivel haver espagos mais influenciaveis pelas pessoas e outros com
mais influéncia sobre as pessoas e nao tanto o inverso? Sabendo claro que uma
coisa nao anula a outra. De que forma isto toca a sua arquitetura?

RC: Eu acho que a diferenca no mundo contemporaneo tem um pouco a ver com
a especificidade de cada caso. E dificil comparar o trabalho do Corbusier, que
viveu a primeira metade do século XX e morreu nos anos 60, portanto, viveu
com condi¢des de sociedade e civilizagdo muito diferentes daquilo que é o nosso
mundo hoje, com o trabalho de arquitetos como os Lacaton e Vassal. Estes
arquitetos decidiram enfrentar problemas de sociedade e de cidade que tém a ver,
exatamente com a diferenca entre aquilo que é um projeto com ambigéo artistica e
um projeto que é corrente. Eles orientaram a sua atencao para projetos correntes,
de torres de habitagao coletiva, estou a pensar nesses, porque eles fizeram outras
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coisas. E esses projetos correntes nas méos do programa que eles fizeram com
o Frederic Druot acaba por ganhar a possibilidade humanista e poética de, de
repente as casas nao tém janelas muito pequeninas; tém paredes de vidro; tém
varandas; os espacos sdo muito mais indeterminados. Por isso, eu diria que, 0
desejo de atuagéo poética é igual ao fildao que o Corbusier propunha. Agora, as
condi¢des sao outras e, portanto, eu acho que os Lacaton e Vassal falam muito
daquilo que vai ser sobre tudo a sua geracéo, daquilo que vao ser as prorrogativas
do trabalho do futuro. Que mais do que construir novo, é reutilizar e construir sobre
o construido, o que é uma coisa histérica na Europa, que acontece ha séculos.
Portanto, este nivel de procura de significado tera muito mais a ver com aquilo
gue ja existe que é tratado como matéria-prima. Nesse sentido toca um pouco o
meu trabalho, para responder a pergunta, porque eu ja faco parte de uma geracgao
que teve de recuperar essa ideia que transformar aquilo que existia € um fildo
possivel. Enorme parte daquilo que eu fiz até hoje sdo agbes sobre coisas que
ja existiam como museus, escolas, habitacéo coletiva. Portanto, eu tenho muito
pouco trabalho feito novo e ja isso € um espelho geracional, e pensando bem é um
trabalho de que eu gosto imenso e creio que as prorrogativas que nds podemos
aplicar nesses trabalhos ndo sdo em nada diferentes daquilo que podia ser um
trabalho feito de raiz.

LCA: Como é que transpomos a nossa pessoa e aquilo que somos fora e dentro
da profissdo para o nosso trabalho? Ou seja, a arquitetura esta em constante
contacto com outras pessoas, diferentes realidades e com o mundo no geral. Os
arquitetos e o seu trabalho sdo permanentemente alvo de comentarios e opinides,
e por isso requer que tenhamos sempre uma postura e uma assertividade em
relacdo as nossas convic¢des. A minha pergunta é se temos de, e se sim, de que
forma é que se controla ou resguarda estas convicgoes e a nossa personalidade, a
nossa forma de ser quando se projeta? Mesmo em relagéo ao tema de remodelar
e de construir sobre o ja construido, como é que se lida com regras ja impostas e
possiveis expectativas para o projeto?

RC: A pergunta € muito interessante. Eu acho que a pergunta contém duas coisas,
vou comecar pela macro. Qualquer projeto de arquitetura, e estamos a falar
sempre de arquitetura erudita, tem sempre dois problemas: o problema nosso
e da nossa relacdo com a disciplina em relagdo ao que estamos a fazer, isto €,
estamos a fazer um projeto em didlogo com a histéria da arquitetura. Isto € um
problema que nada tem a ver com os clientes, com as camaras municipais, nada,
é um problema nosso. E o0 nosso nivel de didlogo interior e de introspecao, é o que
€ que queremos fazer, como € que informamos o trabalho. Depois ha outro que € o
dialogo ai sim com os clientes, com as pessoas que vao viver nesses espacos. E
eu acho que muitas vezes a descoberta deste primeiro dialogo sé acontece no fim,
guando os clientes veem as coisas prontas e percebem porque € que os arquitetos
propuseram ou foram mais inflexiveis em determinadas diregbes do projeto. Aquilo
a que se chama eventualmente de radicalidade ou experimentacéo. E isso tem a
ver com a nossa grande diferenga em relacéo a arte, que é, a nossa disciplina é
um dialogo com o0 mundo, e o mundo tem clientes; tem construtores; tém camaras;
tém pregos; tem economia; tem cultura ou limites culturais; tem expectativas; tem
ideias de ascenséo social; tem preconceitos e, portanto, isso tudo € um dialogo.
Por isso é que por vezes é tao dificil. O outro dialogo é o didlogo com a disciplina,
e depois tém de sobrepor os dois.

Portanto, muitas vezes nés nao conseguimos partilhar com os nossos interlocutores
tudo aquilo que o projeto contém, partilhamos aqui dentro do atelié, como sabe
ninguém faz projeto sozinho, e sé mais tarde € que partilhamos. Quando corre
bem, quando corre mal ndo partilhamos. Isto por um lado. Por outro lado, sobre
aquilo em que se pode pegar e ndo se pode pegar, eu defendo, ao contrario de
outras pessoas que ndo ha 2 projetos iguais e que cada projeto é absolutamente
especifico e irrepetivel. Tenho muita dificuldade em incorporar a ideia de protétipo
e embora até esteja a fazer um projeto com a Inés Lobo e Ricardo Bak Gordon
(Castélo da Maia IHRU Collective Housing), em que partimos desta investigagéo
mas é uma excecdo dos nossos percursos. Eu acredito imenso na ideia de
projetos especificos, e, portanto, cada problema sendo um problema vai ter
de requerer investigacdo. E a resposta vem do nivel de profundidade que nos
conseguimos atribuir a isso. Isso também tem a ver com a condi¢éo pessoal e
estarmos emocionalmente envolvidos com o trabalho. A pessoas a quem isso &
indiferente evidentemente nunca poderdo mergulhar neste tipo de trabalhos do
mesmo modo.



ENTREVISTAAO ATELIER CORVO NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o qué? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

DESIREE: Para mim, um abrigo € um lugar maximo de conforto, é o sitio onde es-
tou protegida, onde me sinto em casa, 0 que quer que seja casa, € um lugar onde
sei que estou bem. Em ultima andlise suponho que o melhor abrigo sera o Utero
da mée ou o ninho do péassaro, isso para mim € um abrigo.

PEDRO: Ha aquela coisa maravilhosa, vocés ja ndo sdo desse tempo, mas as
avos diziam, quando nés saiamos de casa e estava muito frio: “néo te esquecas
de levar um abrigo”. Um abrigo era um casaco para nos abrigarmos da chuva,
portanto o abrigo é o conforto. N6s colecionamos ninhos aqui em casa, temos
uma enorme colecao de ninhos, porque o ninho é de facto a casa das casas, a
perfeita casa, quase um exoesqueleto que expande a ideia do Utero. Nesse sen-
tido € perfeito, até tem a forma de um ovo, onde o ovo se deposita. No fundo tem
este objetivo de criar conforto e de criar prote¢do, mas eu gosto de imaginar que
as casas sao o0 abrigo dos abrigos para nés. A palavra lareira vem de lar, tudo isto
é fogo; é essa ideia de que quando alguém numa gruta acendeu uma fogueira,
criou um lar, essa é a ideia absoluta da casa. Agora o que € que influencia o qué,
0 espaco as pessoas ou as pessoas 0 espago, S0 necessariamente as 2 coisas.

DESIREE: Ainda sobre esta quest&o de dizer que o abrigo é o Gtero da mae. Hortus
Conclusus, isto a propdsito da obra que nés temos ai, na idade média queria dizer
espaco. Era uma ordem encerrada, e na idade média era a expresséo utilizada
na poesia quando se referia o ventre materno, dizia-se hortus conclusos, portanto,
nao é inocente esta nossa definicdo de abrigo também.

PEDRO: Hortus conclusus que deu na verdade as casas patio dos arabes, dos
romanos. Tinham estes espacos interiores, que comecaram por ser hortas fecha-
das dos monges, espacos entre paredes, criando portas fechadas e uma horta. E
um lugar absoluto da fertilidade, da germinacéo, portanto, 0 nexo que se cria com
0 ventre materno tem exatamente a ver com isto, um espaco fértil onde a vida se
cria como se criam as plantas nos jardins.

AM: Tendo em conta que o abrigo é aquilo que protege onde nos sentimos
confortaveis, podemos também assumir que depende de pessoa para pessoa?
Sera que toda a arquitetura que proteja e abrigue é considerada abrigo?

DESIREE: Deixa-me dar-te um exemplo, um banco, uma intervencdo como um
banco num espago publico, ndo abriga fisicamente, mas de algum modo per-
mite-nos descansar, permite-nos pausar, permite-nos sentar-nos com pessoas
para conversar. Nesse sentido € um espago também ele que permite que as pes-
soas se relinam ou estejam simplesmente a pausar, e isto € também uma possi-
bilidade de abrigo. Nao tem que ter protecdo da chuva nem tem que ter protecéo
do sol, é de alguma maneira um lugar onde pode acontecer alguma coisa que nos
traz conforto, que nos permite pousatr.

Em relagdo a segunda pergunta. E uma relacdo simbiotica, um espaco nao é feito
contra as pessoas, é feito para as pessoas e com as pessoas. A vivéncia que esse
espacgo tem ganha novas significancias com os usos que as pessoas lhe dao, que
podem ser ou ndo, aqueles que nds. O espaco € feito a contar de alguma maneira
com as pessoas, e as pessoas influenciam o espaco nesse sentido sim, porque
guando pensamos hum programa, quando pensamos uma casa; um edificio de
bombeiros; um museu; um tribunal; uma prisdo, nés pensamos para quem é dirigi-
do. Esse espacgo, a maneira como ele é feito pode produzir sensacdes e vivéncias
nas pessoas muito diversas, e pode melhorar ou piorar a vida das pessoas, por-
tanto, isto € um processo simbiético e ndo consigo dizer se sdo as pessoas que
influenciam o espaco ou espacgo que influencia as pessoas. Nos jardins ingleses
as vezes a relva é plantada e ndo se marcam caminhos, e as pessoas € que vao
desenhando os caminhos. SO depois de as pessoas desenharem estes caminhos
é que se formalizam esses caminhos no desenho, e ai as pessoas influenciaram o
espaco, nao foi o espacgo que foi definido para as pessoas usarem de determinada
maneira. Eu acho que depende de caso para caso.

PEDRO: E de facto o ovo e a galinha. Estava aqui a tentar encontrar uma respos-
ta inteligente que ndo dissesse uma banalidade, mas de facto é dificil sobre esta
matéria. Porque a relagdo é simbidtica isto &, diria que o espago influencia as pes-
soas e as pessoas influenciam o espaco, e depois o espaco influencia as pessoas

e as pessoas influenciam o espaco. E um ciclo sem limites. Voltando ao inicio,
um homem teve frio e encontrou uma gruta, o seu abrigo, onde péde descansar.
Portanto, este espaco teve uma influéncia direta no comportamento da pessoa.
Esta pessoa acendeu uma fogueira porque queria mais conforto, ao acender uma
fogueira transformou o espaco, portanto, ai as pessoas influenciaram o espacgo, e
este ciclo ndo tem fim. As coisas surgem sempre da proposta arquiteténica, do uso
gue lhe damos, ou neste caso até € um pouco ao contrario, neste momento inicial
0 espaco que é encontrado, que ndo é nenhuma proposta arquitetonica, € uma
pré-existéncia, e nés damos-lhe um uso que vai influenciar o nosso comportamen-
to. E uma relagéo simbidtica. H4 um exemplo que me deixa sempre muito assusta-
do, remetemos sempre o lar para o espacgo do conforto absoluto; e quando somos
vitimas de violéncia doméstica? O lar € um espaco do conforto ou um espaco
maior de desconforto? Neste caso ja ndo é o espago que influencia as pessoas,
sdo as pessoas que influenciam as pessoas, e as coisas ndo tém fim. Tudo o que
se possa dizer sobre isto € uma coisa e a sua propria contradi¢ao.

DESIREE: E precisamente por achar que a relacdo € simbidtica que acho que n&o
h& obras acabadas. Nés quando projetamos ndo podemos prever todas as pos-
sibilidades de uso, todas as possibilidades de apropriacdo, ndo podemos prever
tudo. E isso é bom.

PEDRO: Portanto, a minha resposta € aquilo que ja disse, e agora digo de uma for-
ma mais sistematica. O espaco influencia as pessoas, que influenciam o espaco,
que influencia as pessoas, que influenciam o espacgo. Acho que é de facto assim,
mas também pode comecar pelas pessoas.
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ENTREVISTA A PEDRO MATOS GAMEIRO NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o que? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

PMG: Aideia de abrigo é uma ideia muito essencial, sem qualquer espécie de con-
cecdo. No fundo a ideia de abrigo concentra-se no que é unicamente fundamental
para a sobrevivéncia. Isto é assim uma primeira abordagem, nés arquitetos quan-
do olhamos para a possibilidade de fazermos uma casa, olhamos sempre de uma
forma relativamente radical. No sentido de ir as raizes. Portanto, é evidente que
estamos constantemente a procura de preservar o que € essencial desta ideia fun-
damental de protec¢édo, ainda para mais no sitio onde estamos, no Mediterraneo.
A casa que estava exposta na exposi¢do do Manuel Aires Mateus é uma pequena
casa que tem muito dessas caracteristicas, € uma casa que de alguma maneira
evoca a possibilidade de noés vivermos confortavelmente a partir de uma ideia
de conforto que € mais poética do que propriamente fisica. O conforto que cada
um sente em cada situacdo ndo depende sO se se esta na temperatura certa,
nas condi¢cdes almofadadas certas. Muitas vezes sentes conforto em situagdes
que fisicamente sdo desafiadoras, e tu sentes um conforto enorme que advém
num sentido poético de cada ambiente. Posto isto, ndés entendemos como abrigo
tipicamente tudo aquilo que vamos tentando fazer quando fazemos projetos de
casas, porque mesmo em situagdes em que nos sdo dadas condic¢des financeiras,
do ponto de vista do dinheiro disponivel para a obra, ndo se abandonam estes
principios mais fundamentais. Porque sabemos que sem eles tudo o resto é artifi-
cial, ou pelo menos ndo tem sustentagdo. S&o estes os principios ditos do abrigo,
gue permitem sustentar eventualmente outras coisas, e sdo capazes sozinhos e
por si, de construir um universo habitavel e confortavel. No fundo abrigo é a es-
séncia.

Diria que nas casas, hGs conseguimos encontrar, concentrar um pensamento so-
bre arquitetura. Evidentemente que quanto mais estendido o programa, mais a
guestédo da estratégia elementar vai ganhando protagonismo, ndo estou a diz-
er que € mais importante, mas ganha protagonismo. Parece que a casa abarca
todo o pensamento que o arquiteto pode ter. Se fores ver os arquitetos aos quais
nds gostamos de retornar, ainda que possam ter outros programas, conseguimos
sempre fazer uma historia da arquitetura a partir das casas, ndo precisavamos ter
mais edificios. Conseguimos falar de 5000 anos de arquitetura detalhadamente
s6 a partir de casas, e isso € absolutamente revelador da importancia das casas e
por paralelismo que a ideia de abrigo tem na nossa atividade. O abrigo é provavel-
mente o “livro” mais importante que nés devemos ler para depois conseguirmos
fazer arquitetura.

Esta ideia pode ser poética, a ideia de fazer uma historia da arquitetura a partir
das casas, ndo acho que nao seja possivel, mas percebo a componente even-
tualmente provocadora e poética. Tu consegues perceber o percurso do Mies Van
der Rohe olhando s6 para as casas, consegues perceber todo o percurso, desde
o principio até Chicago; como é que ele foi pensando na arquitetura, isso € mara-
vilhoso. Também ha aqui uma evidéncia, a casa é o mais repetido. Mas tentando
resumir um pouco aquilo que fui dizendo até aqui, eu diria que a ideia que é talvez
mais importante para mim, € que o abrigo enquanto dispositivo elementar é a base
fundacional de qualquer projeto de casa. Portanto compreender as diferentes for-
mas, nem € tanto as formas de abrigo, mas é fundamentalmente compreender os
requisitos que levam a criacdo dos abrigos, faz-nos compreender o que mais de
fundo esté na parte de tras do nosso cérebro e que nos impele construir uma casa.
Respondendo a segunda pergunta, por mais poderoso que seja o efeito provoca-
do por um espaco ou por um conjunto articulado de espagos numa pessoa, iSso
ndo acontece se a pessoa estiver incapaz de se relacionar com o espaco. Portan-
to eu acredito que a arquitetura de uma forma subtil, influi fortemente ndo s6 no
animo, mas também no comportamento das pessoas. Acredito que a arquitetura
produz esse efeito, ja experimentei esse efeito, ja verifiquei esse efeito.

Eu ja tive o atelier em 4 sitios e todos eles me deram estimulos diferentes e eu
sinto isso com toda a intensidade. Consideraria que ha uma relagdo que ndo se
esgota de uma das partes, numa relagdo séo precisas 2 pessoas, 2 elementos,
mas a arquitetura por si mesma tem a capacidade de transformar mais ou menos
consoante a tua disponibilidade, a tua capacidade, de transformar a tua vida. Nao
acredito que a arquitetura é capaz de transformar grupos de pessoas, acredito que
tem a capacidade de mudar a forma de estar de cada pessoa, mas ndo a vejo como
agente de transformacéo das sociedades, vejo como agente de transformacgéo de
cada um de nés em momentos, em circunstancias especificas, criando aqui e ali
possibilidades de paraiso. Gosto da ideia de cada projeto ser um pequeno paraiso
para as pessoas que la vao estar, se € uma escola tem imensa gente, se é uma
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casa s80 menos pessoas, mas a arquitetura toca 1 a 1. Nos estamos a fazer uma
escola em Cascais onde vao passar dezenas de milhares de alunos ao longo dos
anos, tenho a certeza que pode afetar todos eles um bocadinho, para muitos, vai
ser muito importante crescerem naquele ambiente. Acho que vai ser positivo para
todos, mas vai-se refletir de uma forma decisiva e intensa em parte deles, e essa
parte vale muito a pena, sdo pessoas que ficam despertas a mais do que estar
num espaco que é ou soO funcional ou nem isso, eles vdo compreender uma certa
possibilidade porque aquilo transforma as relagdes. A possibilidade de encontro,
de estar, a possibilidade de parar e falar sobre um assunto, o prazer que da estar
numa sombra em que ela é necessaria, o facto de teres protecdo da chuva, isso é
uma coisa que acho que abrange a generalidade das pessoas.



ENTREVISTA AO ATELIER SIA NA EXPOSICAO 12 PROJETOS

André Matias e Luz Cancela de Abreu

Como define abrigo? O que influéncia mais o qué? O espago as pessoas ou as
pessoas 0 espacgo?

SOFIA: Sobre abrigo 0 que eu pensei foi que, quando nds pensamos na ideia de
abrigo, 0 nosso primeiro instinto é ir buscar aquelas imagens que fazem parte
de um imaginario coletivo qualquer, e que tém a ver com uma espécie de célula
minima no meio do espagco idilico. E o arquétipo de um abrigo. E para nos ar-
quitetos, para que isso seja um conceito operativo, como € que no meio da cidade
nds, conseguimos convocar essas categorias que fazem parte da nossa nogao de
abrigo, e encontrar espacos que sejam espacos de reclusdo ou de corte? O abri-
go é talvez um vazio, um vazio que possa acolher o pensamento, os abrigos que
nds conhecemos sao abrigos onde as pessoas se recolhem com uma intencao de
pensar ou de se concentrar em qualquer coisa.

INES: Ent&o eu vou so dizer duas coisas. A primeira tem a ver com um pensamen-
to, que era tentar perceber qual € que ¢é o fio condutor da arquitetura, ou seja, se
nds escavarmos muito, o que é que sobra? O que é que é ancestral? E eu acho
gue o abrigo € o lugar ancestral de arquitetura, ou seja, € o espago do grande colo.
Quando um projeto funciona, tem esse nivel de intimidade, e esse nivel de intimi-
dade é uma coisa que tem muito a ver com a nossa esséncia enquanto humanos.
Portanto, eu convoquei uma categoria de abrigo que é diferente da Sofia, que
tem mesmo a ver com esse abrigo memoria. Portanto, para mim, o abrigo pode
estar associado a uma experiéncia presente; porque nés podemos sentir isso em
relagdo a nossa propria casa, e ai podemos convocar essa sensacgao de superpro-
tecdo quando entramos na nossa propria casa. Mas pode ndo ser a nossa propria
casa e ser uma memdria, ou seja, quando nés precisamos de estar em paz, po-
demos convocar o colo da nossa avo. E isso também é um abrigo. E como é que
isso toca a arquitetura? Como é que a memoria do colo da nossa avo é arquitetura
ou como é que a arquitetura € o colo da nossa avo? Portanto, acredito nesta ideia
de abrigo poder ser sé uma memodria.

ANA: Eu queria acrescentar uma coisa, abrigo também vem da mesma familia
de abrigar, portanto, pode ser um gesto, pode ser uma coisa continua. Ndo tem
de ser uma coisa estética. E interessante também pensarmos nisso, porque se
pensarmos na ideia dos sem abrigo por oposicéo as pessoas que tém casa, as
pessoas que sao sem abrigo ndo € s6 no sentido de ndo terem uma casa, € fal-
tares-lhe essa coisa que a Inés estava a dizer, a protecéo. Porque as pessoas sem
abrigo podem dormir no chdo, podem dormir na casa de um amigo, mas continu-
am sem abrigo porque lhes falta a tal protecéo.

SOFIA: Vocés sabem a resposta a segunda pergunta. Estdao a perguntar, mas
sabem a resposta. Se o espaco modifica? Nao seriamos arquitetos se ndo acred-
itAssemos que sim.

ANA: S3o as 2 coisas, como é 6bvio. Portanto, estdo a ver a dificuldade que é
fazer projetos.

SOFIA: Mas eu acho que a ideia parte desse arquétipo ancestral, e depois pen-
SO que a passagem € como é que isso se torna operativo. Ou seja, como é que
depois esse espaco forma as pessoas, como € que nds formamos o espaco. E a
arquitetura € um trabalho de atencéo, é uma atengdo quando nés entramos num
espaco, quando nds andamos na cidade, ainda hoje atravessamos a cidade toda
e € muito diferente atravessar a cidade quando sou arquiteta ou quando néo sou
arquiteta, porque € o trabalho da atencéo é completamente diferente. Ndo € uma
atencdo contemplativa, € uma atencao que tem esse esvaziamento para permitir,
OuU seja, se eu atravesso a cidade e se vou pensar nos problemas que tenho
guando chegar ao atelier, essa atencdo € uma atencao que esta cheia. Mas se eu
conseguir que essa atencdo seja uma atencgdo ativa, essa atencdo comeca a ser
uma atenc¢édo formadora. O nosso trabalho é transformar isso outra vez num cole-
tivo. Ou seja, aquilo que nos é completamente proximo, por exemplo, a memoria
afetiva do colo da av0, a partir de um trabalho de atengdo, uma atencéo ativa,
como é que eu transformo isso numa coisa que pode ser partilhada por mais
do que uma pessoa? E essa transformacao, essa alquimia entre transformar, no
fundo, matéria em sentido, que € o que nds fazemos, é aquilo que permite que o
espaco seja formador. O modernismo foi uma tentativa muito democratica e muito
importante de transformar esse espac¢o onde nds habitamos. A maior parte de nés
habita em espagos que sdo espacos muito andnimos, especulativos. NOs cresc-

emos todos assim. Portanto, encontrar essas memarias que nos trazem qualquer
coisa ancestral e que nos acorda o dia, muitas vezes néo sado faceis no espaco ar-
quitetdnico onde nds crescemos, 90% das nossas vidas. Mas a tentativa de trans-
formar essa banalidade numa coisa que se torna formadora, informativa, etc. é que
€ 0 nosso trabalho, penso eu. Lichtenstein diz que a arquitetura € um gesto, nem
todos os movimentos sdo um gesto. E uma coisa muito bonita, se eu levantar um
bocado do braco ndo € um gesto, mas se eu dangar € um gesto, e a arquitetura é
essa diferenca. E isso € o que transforma e permite transformar outras pessoas.

ANA: A questado é, como é que nds em condi¢cdes nao ideais conseguimos essa
condicdo. O espaco influencia as pessoas e o contrario também, ndo ha qualquer
davida. Assistimos muitas vezes aqui no atelier, a uma transformacéo das pes-
soas, através dos espagos que nds pensamos, € uma transformacdo que nos
deixa feliz, porque é uma transformacao para melhor. Nos o que tentamos fazer é
regular o ideal de cada uma das pessoas que s&0 0s nossos clientes e trazé-los
a vida, e todos esses ingredientes ja estavam |a, no espaco, no sitio, no contexto
urbano, tudo isso, e os préprios clientes, o programa dos clientes. Mas ja estava
tudo, eram todas pecas soltas que nos limitAmos s a escuta-las e a procura-las, a
encontra-las debaixo das pedras, trazé-las a luz. E isto transforma quase sempre
aquelas pessoas que habitam aquele espaco e fazem connosco o processo. E
absolutamente ambivalente.

Temos de nos manter sempre atentas ao longo do processo até ao fim. As vezes
¢ dificil, porque quando as coisas estdo agarradas e consolidadas, parece que as
solugdes estao fechadas, mas muitas vezes, mesmo em obra, encontramos res-
postas que néo tinhamos encontrado no projeto. Isso acho que tem a ver com uma
atencao redobrada que nos esforcamos por manter até o fim.

INES: No meu primeiro projeto tinha uma daquelas escadas que eu queria muito
fazer. Aquelas escadas soltas de um lado e do outro, que ndo tém nada, ndo tém
guarda. Depois, como a casa era para bons amigos meus, quando fui la a primeira
vez jantar, a escada tinha levado com um mdvel de cada lado. Digamos que néo
ficava muito bem com a escada, havia toda uma dificil relagcdo entre os varios
elementos e aquelas escadas. Escadas soltas, sem guardas, em que sé |és os
degraus, completamente arquétipais. Eles tinham encostado um mdével moderno
de um lado, e aquilo correu muito mal. N&o quer dizer que aquela escada néo pu-
desse ser feita, mas se calhar para aquelas pessoas, houve ali qualquer coisa que
eu forcei que elas ndo compreenderam, e iSso eu acho que nos nossos primeiros
projetos acontecia mais. Havia uma menor capacidade de perceber de alguma for-
ma, até onde é que nés podiamos levar os clientes para aquilo fazer sentido no fim.

ANA: Foram também raras as vezes em que os inputs dos clientes foram abso-
lutamente prejudiciais para a arquitetura, ou seja, acho que conseguimos quase
sempre, Sendao sempre, incorporar e ouvir 0s comentarios, porque que aqueles
comentarios existiam, e fazer alguma coisa com isso. Ou com humildade dizer
“nao, isto fica melhor”, de facto esta pessoa quer viver assim e de facto fica melhor
e nds conseguimos viver com isso, ou pegar naquilo e tentar perceber o que é que
aquela pessoa esta a procura, 0 que é gue aquela pessoa esta a convocar com
aquele pedido, e trabalhar sobre isso. Percebendo o que € que é essencial aguele
pedido e o que é que é supérfluo, ou o que distrai e como é que isso pode ser incor-
porado. E o que eu sinto que tem sido sempre mais enriquecedor, porque também
nés temos um processo de trabalho colaborativo, ndo é unipessoal. Até podemos
resistir, n0s gostamos de defender as nossas damas, mas primeiro ouvimos, ten-
tamos perceber qual é o ponto daquele comentario e com isso fazer alguma coisa.
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ARRABIDA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A casa amarela esta localizada em Azeitdo, no Parque
Nacional Da Serra Da Arrdbida, distrito de Setubal. Feita
pelo arquiteto Francisco Silva Dias; A sua localizacédo
geografica torna a casa potente e privilegiada por se
assentar numa cota alta do terreno, cota que permite a
partir da casa ter varias vistas sobre o que a envolve,
sendo que uma dessas vistas € para a incrivel Serra Da
Arrébida.

Carregada de histéria e conceito, a casa foi idealizada
para que seja uma casa de férias, oferecendo somente
0 essencial na sua compartimentalizacdo Busca ter
uma relacdo interativa com a componente arborea que
a envolve e uma intimidade afetuosa com a vista para a
Serra; No seu interior foi adotado o sistema de Raumplan,
a questdo das vistas € um elemento predominante na
casa, desde o interior, até a plataforma que a compde.
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Villa "Le Lac"

Le Corbusier, Lago de Genebra, Corseaux, Suica, 1923

A Villa "Le Lac", esta localizada numa estreita faixa de
terra na margem do Lago Genebra. Fechada para o
norte e abre-se para o sul.

E um edificio residencial projetado pelo arquiteto Le
Corbusier e por Pierre Jeanneret entre 1923 e 1924 para
os pais de Le Corbusier. Trata-se de uma casa projetada
para duas pessoas, com espacos fluidos e faciimente
administrado por um casal com problemas de mobili-
dade.

O projeto foi criado antes da compra do terreno.

Le Corbusier viajava com o esboco do projeto no bolso
a procura do lugar perfeito para a sua implantacao.

O interior da Villa Le Lac foi organizada num Unico nivel,
comprimindo os ambientes ao minimo: sala de estar,
quarto, is, cozinha, uma lavandaira, roupeiro e um es-
paco polivalente.

No coracao da casa, a sala de estar é acolhedora, onde
0s objetos originais ainda podem ser admirados, tudo
projetado por Le Corbusier.

A casa de 64 metros quadrados (16m x 4m), é um retan-
gulo e esta a 80cm acima do nivel do solo.
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A sala tem o privilégio de uma vista panoramica,
moldurada por uma janela de 11 metros de comprimen-
to, com vista para o lago.

© Patrick Moser



LINO WALALA

©Patrick Moser
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CASA MOLLER

Adolf Loos,Vienna,Austria,1927-1928

Casa Moller, was designed by Adolf Loos and finshed
in 1928 for the Moller couple in Vienna. The design is
based on Adolf Loos' idea of the "Raumplan". This de-
sign idea was radically new at the time and was very
different conceptually from Le Corbusier's plan libre, for
example Loos developed a complex structure of rooms
of different sizes and heights that vary according to their
function. The rooms are arranged on different levels in
the building and connected with stairs and corridors.
The many changes of direction and height differences
as one walks through them create a multifaceted ex-
perience of moods and visual relationships between
the rooms. This is further emphasised by the different
choice of materials in the individual rooms.

The house can be entered on the ground floor, which
otherwise only contains storage rooms and a flat for the
staff. After two sets of stairs and several turns, you enter
the entrance hall on the first floor, which serves as a con-
necting space between the music room and a seating
niche that is 1 metre higher. From there you enter the
office, a smaller, more private room. The dining room is
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separated from the music room by a narrow three-step
staircase and is in turn connected to the kitchen, which
is very functionally designed.

On the 2nd floor, the bedrooms are located along a cen-
tral corridor and a narrow spiral staircase leads to the
3rd floor, where a studio room and another bedroom
as well as the roof terrace are located. From the out-
side, the complex inner life of the building can hardly be
imagined. The cubature of the building is a simple cube
that follows Loos'conviction that ornament no longer
plays a role in the culture of modern society. The street

facade with its symmetry and few openings is rather
closed, while the house is terraced towards the garden

and opens up with large windows.

©Martin Gerlach jun.



JASPER KREBS
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CASA LANGE

Main Van de Rohe, Krefeld, Alemanha,1927-1928

As casa Lange e Esters estao localizadas em Krefeld, na
Alemanha, e foram projetadas pelo arquiteto Mies Van
de Rohe. A Casa Lange e a Casa Ester sao testemu-
nhos da habilidade de Mies van der Rohe em combinar
estética e funcionalidade, sendo verdadeiros marcos na
histéria da arquitetura moderna. Estas obras-primas re-
fletem a visdo vanguardista e minimalista do arquiteto,
destacando-se pelo foco na simplicidade e elegancia.
Ambas as casas evidenciam o famoso uso de linhas
retas, plantas abertas e uma cuidadosa selecao de ma-
teriais, como aco, vidro e concreto, que definem o seu
estilo distinto. Destacam-se pela integracao harmoniosa
com o ambiente natural, onde os limites entre interior e
exterior se fundem com fluidez.

Partindo da abordagem inicial utilizada na Casa Wolf,
Mies aproveitou estas duas encomendas para aprimorar
uma estratégia para residéncias, buscando conectar o
ritmo arquiteténico dos edificios com as vistas para o
exterior e 0s espacos envolventes. As casas Lange e
Esters marcam a evolugcao de uma configuracado ba-
seada numa planta tradicional para uma planta livre,
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aberta, com paredes ndo estruturais que imergem os
espacos interiores. Esta evolucao nas suas teorias de
design e métodos de construcao permitiu a Mies criar
plantas baixas sem se limitar a colocacao de paredes
para suporte estrutural.

Caracterizam-se pela simplicidade e pureza de linhas.
As casas sao compostas por volumes sobrepostos
com planos retangulares, e as paredes externas sao
predominantemente retilineas, servindo para delimitar
e enquadrar os espacos interiores. As grandes janelas
de vidro, que ocupam a maior parte das paredes exte-
riores, proporcionam uma sensagcao de transparéncia
e ligacao com o ambiente. Os edificios utilizam princi-
palmente aco, vidro e tijolo como elementos principais.
A Casa Lange apresenta uma fachada que engloba tan-
to a entrada principal como a entrada de servico, ambas
protegidas por uma cobertura. A partir do hall, acede-
se a uma ampla sala retangular com grandes janelas
e uma porta que conduz ao jardim traseiro. Esta sala
interliga-se com outros espacos, como o quarto femini-
no, a sala de reunides e o escritério. No piso superior,

©Darcawards

encontram-se trés quartos com casas de banho, dis-
postos ao longo de um corredor paralelo a fachada
norte, culminando num terraco. Adicionalmente, ex-
istem dois quartos com casas de banho que oferecem
vista para o jardim, assim como um quarto destinado
a funcionarios, separado por compartimentos de di-
mensdes mais redu



DUARTE PIRES
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53



CASA CASA ESTERS

Main Van de Rohe, Krefeld, Alemanha,1927-1928

As casa Lange e Esters estéo localizadas em Krefeld, na
Alemanha, e foram projetadas pelo arquiteto Mies Van
de Rohe. A Casa Lange e a Casa Ester sdo testemu-
nhos da habilidade de Mies van der Rohe em combinar
estética e funcionalidade, sendo verdadeiros marcos na
histéria da arquitetura moderna. Estas obras-primas re-
fletem a visdo vanguardista e minimalista do arquiteto,
destacando-se pelo foco na simplicidade e elegancia.
Ambas as casas evidenciam o famoso uso de linhas
retas, plantas abertas e uma cuidadosa selecao de ma-
teriais, como acgo, vidro e concreto, que definem o seu
estilo distinto. Destacam-se pela integracdo harmoniosa
com o ambiente natural, onde os limites entre interior e
exterior se fundem com fluidez.

Partindo da abordagem inicial utilizada na Casa Wolf,
Mies aproveitou estas duas encomendas para aprimorar
uma estratégia para residéncias, buscando conectar o
ritmo arquiteténico dos edificios com as vistas para o
exterior e 0s espacos envolventes. As casas Lange e
Esters marcam a evolucdo de uma configuracado ba-
seada numa planta tradicional para uma planta livre,
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aberta, com paredes nao estruturais que imergem os
espacos interiores. Esta evolucdo nas suas teorias de
design e métodos de construcao permitiu a Mies criar
plantas baixas sem se limitar a colocacdo de paredes
para suporte estrutural.

Caracterizam-se pela simplicidade e pureza de linhas.
As casas sao compostas por volumes sobrepostos
com planos retangulares, e as paredes externas sao
predominantemente retilineas, servindo para delimitar
e enquadrar os espacos interiores. As grandes janelas
de vidro, que ocupam a maior parte das paredes exte-
riores, proporcionam uma sensagao de transparéncia
e ligacdo com o ambiente. Os edificios utilizam princi-
palmente aco, vidro e tijolo como elementos principais.
A Casa Esters apresenta algumas distingdes em relacao
a Casa Lange. A entrada principal retrocede para a
ampla sala, ao passo que a entrada de servico é mais
reduzida. No rés-do-chéo, os espacos revelam-se intri-
cados, enriquecendo a circulacao interna. A disposicao
da fachada voltada para o jardim € menos pronunciada,
e nao ha terraco na fachada sul. No piso superior, os

©Darcawards

quartos familiares tém vista para o jardim, enquanto
as casas de banho estdo orientadas para a rua. Um
terraco surge no final do piso, e os quartos de servico
encontram-se numa area separada a norte.
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Maison de Verre
Pierre Chareau,Bernard Bijvoet,Paris,France, 1928-1932

In 1928, the Dalsace family bought an old maison in Par-
is. They decided to demolish the old building and build a
new one with the participation of Pierre Chareau; Dutch
architect Bernar Bijvoet and craftsman/metalworker
Louis Dalbet. However, an eldery tenant who lived on
the top floor refused to leave. So Chareau designed a
plan to remove the lower two floors while leaving the
top floor and supporting it with a steel structure. Work
began in the spring of 1928.

In Maison de Verre was created three floors instead of
two old ones. The ground floor mainly housed the gyne-
cological office of Dr. Dalsace. A staircase, hidden be-
hind a screen, led from the ground floor to the main dou-
ble-height living room from which one can access to the
kitchen, the dining room, a solarium and a small study
room. On the second floor there are the bedrooms, a
living room, a main bathroom, a guest bathroom, an
ironing room, the service units and a terrace.

Maison de Verre consists of a structural frame of steel
columns and beams with enclosing walls that made of
glass units “Nevada”. Steel channels frame a section of
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4 by 6 glass squares. The joints between the individual
glass lenses are filled with a special mortar and a rein-
forcing rod is inserted inside.

This system forms the two main facades of the building:
one facing the courtyard and the other facing the gar-
den. Regardless of the position of the sun during the
day, the prismatic tiles will capture all direct and indirect
light, and with it solar energy, and project it directly into
the building.

Anticipating the poor insulating properties of glass,
Chareau provided a semicircular gutter at the base of
the glass walls to collect and control condensation that
could form on the cold glass surface. The peculiarity of
the house's interior is that ladders, stairs, translucent
screens, or glass and metal shelves serve to divide
space like walls and can also be moved to create other
spaces.

©AtlasOfPlaces
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VILLA NECCHI CAMPIGLIO

Piero Portalupp, Mildo, Italia, 1932-1935.

A Villa Necchi Campiglio, localiza-se na zona norte de
Mildo, Italia, projetada por Piero Portaluppi.

A casa localiza se na via Mozart, numa area central do
bairro onde se situa. Rodeada de um grande espaco
verde envolente.

A casa destaca-se pelos seus tons neutros, tendo al-
gumas peculiaridades,na fachada a nascente evidencia
se 0 vao em formato de estrela acompanhada pela va-
randa central do primeiro piso e o grande envidracado
no canto,o jardim de inverno um volume que se projeta
para o espago exterior, remetendo nos para o interior
da casa.

A distribuicao interna da habitacao segue o esquema
tradicional de uma grande Villa, com 0s seus usos es-
pecificos distribuidos por cada piso.

A casa esté organizada de forma a aproveitar a luz solar,
estando os quartos principais virados a Poente, tendo
em conta a sua ocupacao fazendo sentir em cada es-
paco o maximo conforto possivel.

A distribuicao dos espacos concebida por Portaluppi
surge livre de eixos, adequando-se a tendéncia de ul-

58

trapassar as tradicionais normas de simetria. Ao entrar
na casa, percebe-se a exigéncia do luxo e requinte dos
proprietarios, fazendo-se notar pelas opcdes do arquite-
to em dois aspetos fundamentais: a vastidao dos
espacos e a elevada qualidade dos materiais.

©ArchDaily
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CASAATELIER VDL

Richard Neutra, Silverlake, Los Angeles, 1932-1933/ 1964.

A Casa Atelier VDL, situada em Silverlake, Los Angeles,
foi construida originalmente em 1932/33 e reconstruida
apo6s um incéndio em 1964, pelo arquiteto austro-amer-
icano Richard Neutra.

Richard Neutra nasceu e estudou na Austria, na Univer-
sidade de Tecnologia da Viena, onde foi aluno de Adolf
Loos.

Mais tarde ao viajar para os Estados Unidos recebe per-
missao para colaborar em alguns projetos com o atelier
de Frank Loyd Wright. O seu estilo é caracterizado por
uma clara juncéao da linguagem geométrica e ausente
de ornamentacao de Adolf Loos e da proximidade com
a Natureza e integracdo com a mesma, presente nas
obras de Frank Loyd Wright.

A arquitetura de Neutra era uma arquitetura carregada
de ordem, porém mantendo-se sempre bastante ligada
a Natureza, respeitando, tanto a sua escala como a do
ser humano. Também defendia que a “arquitetura deve-
ria servir a vida”, querendo isto dizer que procurava nao
s6 entender a sua relacdo com o espaco, como servi-la
tornando-a o elemento principal nos seus espacos.
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A Casa Atelier VDL surge assim com trés propdsitos,
assumindo as funcoes de: habitacéo, laboratério e ate-
lier. Os materiais utilizados procuravam relacionar-se da
melhor maneira com o ambiente, predominando o0 uso
do vidro, madeira e estruturas metdlicas.

Esta habitagao representa trés fazes distintas na vida de
Richard Neutra, afirmando-se como uma continuagcao
da Natureza envolvente e ndo uma modificagao.

Tudo isto é conseguido através de um péatio interior,
capaz de criar um pequeno espaco verde no interior da
casa, estando isolado do ambiente urbano exterior, 0
qual realizava a funcéo de diviséao entre o programa

do escritorio e do atelier, da area mais familiar, a casa do
jardim, utilizada pelos filhos e pela familia, estando as-
sim

voltados para o patio, o qual era coberto por plantas e
zonas verdes.

Este espaco foi também um laboratério, para Richard
Neutra, servindo para provar que com um terreno rela-
tivamente pequeno era possivel criar um espaco con-
fortavel, usando a mais nova tecnologia de construcéao

©nytimes.com

possivel na altura, sem perder o contacto da Natureza,
tirando o maior partido do espaco, sendo este mais um
dos ideais de Richard Neutra.
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CASA ROSENBAUM

Frank Lloyd Wright, Florence, Alabama, EUA, 1936-1939

O projeto, de autoria do arquiteto Frank Lloyd Wright,
esté localizado numa regiao residencial na cidade de
Florence, no estado do Alabama, EUA, com uma vista
privilegiada para o Rio Tennessee.

O primeiro projeto foi feito em 1939 para a familia Rosen-
baum, um jovem casal com um filho que, devido as re-
stricdes financeiras, procuraram o arquiteto, ja conheci-
do por projetar residéncias econdmicas e funcionais em
todo o territério norte-americano. A casa foi planejada
conforme os principios da arquitetura Usonia, termo cri-
ado pelo arquiteto na década de 30, durante a Grande
Depresséo, na tentativa de redefinir o conceito de habi-
tacoes nos Estados Unidos e torna-las mais acessiveis.
A primeira versdo da residéncia apresentava a tipica
configuracao em "L", com todos 0s espacos principais
da casa voltados para o patio interno com vista para
o rio. O acesso principal da casa acontece no ponto
de encontro do "L", onde temos o hall e as areas de
servigo, desse ponto pode-se seguir a direita para o
setor social ou continuar em linha reta em direcao ao
setor intimo. O programa da residéncia incluia dois dor-
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mitérios simples, uma suite, um banheiro, uma cozinha
compacta, uma sala de jantar, uma ampla sala de estar
e um escritério.

Os materiais escolhidos foram a madeira de cipreste,
o tijolo e o vidro, todos deixados em sua forma natu-
ral, sem qualquer revestimento. Outra caracteristica das
fachadas sdo as marcacdes horizontais feitas através
da extensdo dos beirais do telhado, essa estratégia
além de servir como protecao solar, também criava uma
conexao entre a forma arquitetonica e a paisagem local.
As fachadas do patio interno e aquelas voltadas para
rua apresentam duas linguagens distintas. Enquanto as
primeiras eram mais abertas com o predominio do vidro
das grandes aberturas, as segundas eram mais fecha-
das e rigidas, em funcdo do uso predominante do tijolo.
Em 1948, foi solicitada uma ampliacao para atender as
crescentes necessidades dos residentes. Isso demons-
tra claramente a visdo do arquiteto para as casas Uso-
nia, que deveriam evoluir conforme as exigéncias das
familias. Essa expanséo incluiu uma cozinha e sala de
jantar mais amplas, uma sala de jogos, um quarto extra

Frank Lloyd Wright Foundation

e um patio fechado.

A parte interna da casa também tem caracteristicas
marcantes do arquiteto, com mobiliarios embutidos e
soltos de sua autoria. Frank Lloyd Wright acreditava
que os moveis internos deveriam ser pensados em
conjunto com o edificio em si, sua estrutura e orga-
nizagdo, como se fossem uma extensdo da casa. Na
casa Rosenbaum os mobiliarios se conectam com o
ambiente por meio do uso dos mesmos materiais ex-
ternos, além de direcionar ao uso dos espacos.
Atualmente, a Casa Rosenbaum esta aberta como
museu publico e é um grande exemplo da arquitetura
Usonia idealizada pelo arquiteto norte-americano.



MARINA DORNELLES

Frank Lloyd Wright Foundation
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CASA & ATELIER ERNST MAY

Ernst May, Quénia, Africa oriental 1937.

A casa foi construida numa encosta monhanhosa, cer-
cada por arvores, tem uma planta-baixa vasta e dis-
tribuida de forma a dar igual valor ao ambiente verde.
Com 2 pisos, 2 entradas principais e uma secundaria.
A Planta do piso 0 é composta por uma aréa curva sep-
arada, com dois quartos destinados aos servos, e pos-
terior um estldio de tecelagem e um espaco de oficina
aberto e coberto, este espaco era destinado a producao
de couro, sendo a area que o seu pai dominava, o ar-
quiteto passou a produzir também.

A continuacao do piso 0 da-se com um espaco destina-
do a cozinha com uma entrada traseira e dois arrumos,
gue tém ligacdo com a sala de jantar e sala de estar,
estes dois espacos permitem visualizacao para o interi-
or da unidade habitacional a leste e para o vale abaixo
no lado poente; O ambiente que marca a transicao da
casa para o atelier é o jardim. Em sequéncia um espago
de pérgulas que conduzem até o espaco de trabalho,
sendo antecedido por outro jardim mais pequeno, o es-
paco atelier & composto por dois compartimentos.
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CASA JOHNSON

Philip Johnson,Casa Johnson,Cambridge,E.U.A, 1942

A Casa Johnson é um testemunho das raizes moderni-
stas do arquiteto Philip Johnson. A Casa Johnson, tam-
bém conhecida como Philip Johnson Thesis House, lo-
caliza-se em Cambridge. Philip Johnson projetou a casa
como tese de pos-graduagao e morou nela enquanto
estava em Harvard. Esta casa foi o seu primeiro projeto
realizado. Tem uma forte influéncia do estilo de Mies van
der Rohe. A habitacado passou por diversas transicoes
visto que a sua construcao foi limitada no que diz res-
peito aos materiais disponiveis devido a guerra a casa
foi concluida em 1942 com componentes pré-fabrica-
dos. Como curador de arquitetura do Museu de Arte
Moderna de Nova York, organizou com Henry-Russell
a exposicao sobre o Estilo Internacional, ideologia que
explorou nesta casa. Atras do muro perimetral de trés
metros de altura, Philip Johnson dedicou dois ter¢cos do
local ao jardim. O tergo restante foi dividido em areas de
dormir e sociais, separadas do jardim por uma parede
de vidro sob uma cobertura plana. O projeto trata-se de
uma casa retangular e um patio cercado por uma cerca
perimetral alta que corresponde em altura as paredes
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da casa. A porta da cerca abre-se da rua para o patio
privado, separado do interior da casa por uma facha-
da de vidro e aco. Os espacos interiores sao abertos
e fluem uns para os outros. Assim, a Casa Johnson
funcionou, em muitos aspectos, como um modelo para
projetos subsequentes.

© USModernist | Mary Kay Judy
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CASA VILANOVA ARTIGAS Il

Vilanova Artigas, Campo Belo, S&o Paulo, Brasil, 1949

Em 1942 Joao Batista Vilanova Artigas projetou e
construiu a primeira residéncia para a sua familia, a
"Casinha".

Posteriormente em 1949 construiu uma segunda
residéncia ao fundo do terreno.

Ela comporta espacos privados, de servico e sociais. A
casa tem uma sala de estar, uma cozinha, uma lavan-
daria, trés quartos, duas casas de banho, e uma varan-
da com pilotis que suportam um estudio.

A cozinha e as casas de banho formam um bloco e este
determina a circulacao na casa por dois corredores que
vao dar aos quartos. A cozinha que é aberta dos dois
lados, ela ganha um papel de passagem entre os es-
pacos.

Todas as paredes da casa séo de tijolo maci¢o. A maior
parte delas pintadas e nao rebocadas quer por dentro
quer por fora. A casa é pintada de azul, branco e ver-
melho. Em termos de materiais predominam no plano
inferior paredes de tijolos, no plano superior o vidro e
na cobertura betdo armado.

A cobertura em asa de borboleta proporciona um pé
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direito livre que vai da sala de estar até ao estudio. Uma
garagem que foi projetada na diagonal em relagao aos
outros espacos para criar um ambiente intimo com uma
cobertura abobadada.

A casa esta relacionada com o estilo do racionalismo
de Le Courbusier e foi projetada tendo em conta o
crescimento da familia. Em comparacéo ao programa
tradicional das residéncias esta casa nao tem um quar-
to para empregados nem contém muros na garagem
onde a delimitacao é feita por uma cerca de plantas.

O espaco mais importante da casa era a sala, onde out-
rora foram realizadas reuni6es histéricas do partido co-
munista e também encontros dos filhos de Artigas com
0s seus colegas onde debatiam o movimento estudantil
que ocorria nos anos 60.

© Nelson Kon
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CASA JOSE BRAGA

Celestino de Castro, Porto, Portugal, 1949-1951

A Casa José Braga, localizada no Porto, representa
uma das primeiras obras que segue os principios do
Movimento Morderno. Foi projetada por Celestino de
Castro em 1949 e construida entre 1950 e 1951.
Localizada numa éarea urbana em transicao entre ed-
ificios do final do século XIX a 1940, a casa desafia as
regras municipais ao criar uma quebra na expressao
formal e no uso de materiais. Possui trés pisos, sendo
que o terceiro é parcialmente subterraneo devido ao
desnivel do terreno.

Para criar um ambiente mais intimo, um "patio inglés"
separa a casa da rua, quebrado apenas pelos acessos.
Estes sao feitos pelo piso intermédio devido ao desnivel
do terreno. O acesso principal leva-nos diretamente a
garagem, e um atrio que conecta com todos os outros
espacos, a sala, a cozinha e o escritério. Ja o de servico
conduz-nos para a cozinha.

O piso superior é reservado para areas intimas enquanto
0 12 piso, do nivel do logradouro, possui arrecadagoes,
adega e um quarto de servico.

Nas traseiras, as fachadas do 12 e 32 piso, recuam para
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estabelecer uma relacdo com o jardim.

Em todos os pisos, as lajes séo fungiformes para que
nao existissem vigas a vista. As caixilharias, em madei-
ra macacauba, sao de correr por forma a permitir uma
boa ventilagao e uma relacao dinamica com os espacos
exteriores.

©Joaosrl



BRUNA NETO

© Arquivo Celestino de Castro

71



Tange House
Kenzo Tange, Seijo, Tokio, Japan, 1951-1953

Tange House was designed by Japanese archi-
tect Kenzo Tange. His architectural projects com-
bine traditional Japanese architecture with the
needs of the modern world. His personal home,
which is his only residential project, is no exception.
The house was builtin 1953 as a personal residence. The
main building materials were wood and paper, with the
exception of the glass facades and some other elements.
Although the house was inspired by Le Corbusier's
Villa Savoye project, it clearly shows elements of tradi-
tional Japanese architecture. The private space of the
house is raised one floor above the ground on stilts,
due to the high humidity of the Japanese climate, as
well as the desire to keep the lower floor non-private.
In designing the residential floor, the architect used the
tatami plan module, which was the basis for the con-
struction of a traditional Japanese dwelling. Howev-
er, he slightly increased the size of the tatami to adapt
the traditional layout to the modern requirements of
the dwelling. The large main room of the house could
be divided into 3 smaller spaces by traditional fusu-
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ma sliding walls. He also used engava in his project.
It is like a step that raises the main living space and,
according to Japanese tradition, separates the outside
world, which is unclean, from the inside world, which
is clean. However, by raising the house one floor, the
engawa loses its original function, which in this house
became a balcony overlooking the outside world.
In conclusion, this house is an example of the use of
traditional building elements integrated into the needs
of today's society.

©Ezra Stoller/ESTO
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CASA E JARDIM CAVANELAS

Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx, Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil

A Casa e Jardim Cavanelas localizada em Petrépolis, foi
projetada por Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx. A
utilizagado da cobertura concava, apoiada sob quatro pi-
lares com forma triangular, ndo define apenas o espaco
interior, mas também estabelece uma ponte visual entre
as pendentes das colinas dando um valor de continui-
dade, integrando a casa com a paisagem.

Os jardins do arquiteto Burle Marx, neste projeto, tém
caracteristicas distintas um do outro, onde a nascente
se situa o jardim geométrico, definido por uma grelha
quadriculada que em conjunto com a piscina confere
um valor de simetria. A utilizacdo de duas espécies de
relva ofereceu um padrao axadrezado. A poente, o jar-
dim toma uma abordagem mais orgéanica, seguindo
padrdes irregulares com uma maior variedade de es-
pécies nativas.

No interior da casa, com uma planta do piso térreo, as
areas bem definidas facilitam a funcionalidade e a flui-
dez do espaco interior. A area social da casa, sala de
estar e sala de jantar, € desenhada para receber convi-
dados e estabelece uma ligacao direta com o exterior
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através de panos de vidros.

A disposicao de quartos e instalacdes sanitarias oferece
uma maior privacidade, mantendo ainda uma conexao
com o exterior.

Este projeto ndo representa apenas os ideais do Movi-
mento Moderno da arquitetura, mas também a capaci-
dade de integrar o espaco construido com a paisagem
que o envolve. Eum perfeito exemplo de simbiose entre
arquitetura e paisagismo, destancando-se pela valori-
zacao da paisagem e a fluidez dos espacos interiores.

Matthieu Salvaing
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Leonardo Finotti, Matthieu Salvaing
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CASA SUGDEN

Alison e Peter Smithson, Watford, Reino Unido, 1955

A casa foi concebida para Derek e Jean Sugden, foi pro-
jetada para ser uma habitacao simples e comum, mas
simultaneamente radical. Situada numa zona isolada,
possui cerca de 150 mz distribuidos por dois pisos.

E um icone da arquitetura, evidenciado pela cobertura
de duas aguas e pelo uso de tijolo e ago nos vaos, esta-
belecendo uma ligacdo marcante com o jardim exterior.
A exposicao dos materiais cria uma expressao robusta
no exterior, contrastando com a fluidez e leveza do inte-
rior, resultado da disposicao dos espacos.

O acesso a casa revela imediatamente a ligacao direta
entre os ambientes, no piso inferior encontramos uma
sala de estar, cozinha, sala de jantar, escritério e um
pequeno espago de arrumos para o jardim, todos ilumi-
nados por amplos vaos. A separacao entre a sala de es-
tar e a sala de jantar é praticamente impercetivel, sendo
apenas marcada pela posicao da escada e da lareira.
A escada de madeira conduz ao segundo piso, dividido
em quatro quartos e duas casas de banho. A inclinacao
da cobertura de duas aguas é evidente nos quartos
principais.
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A opcéo por posicionar a casa numa extremidade do
terreno, préoxima da estrada, permitiu que os quartos e
outros espacgos usufruissem de uma vista para o jardim.
No exterior, a casa ergue-se num patamar elevado, cer-
cada por um terraco pavimentado.

©The Modern House
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CASA COWES

James Stirling e James Gowan, llha de Wight, Reino Unido, 1956

A casa Cowes, de Stirling e Gowan, foi construida em
1956 na ilha de Wight. Embora atribuido a dupla, a casa
foi projetada por Gowan a pedido do seu cunhado, um
pintor que queria o maximo de espaco para ele, para a
mulher e para as duas criancas de ambos.

Tal pedido resultou numa construcao simples de um sé
piso, em formato de H no centro do terreno para evitar
o ruido da estrada, com uma linha de arvores a norte,
um campo de golfe e a Este, um vizinho a sul, e uma
estreita entrada a Oeste.

Nao sendo uma construcao modular, a casa Cowes
apresenta algumas semelhancas: desde as formas
simples, a repeticao e simplificacado dos padroes. As
paredes estruturais sao todas construidas de forma
similar, e os vaos sao todos iguais, ou apresentam
variacdes do mesmo desenho.

Esta simplificacao da construcao resultou numa
diminuicao significativa dos custos (aspeto que os
arquitetos sempre negaram mas que é bastante
evidente nos seus projetos). Ambos os arquitetos sao
britanicos, lutaram na guerra e deparavam-se num pais

78

©Desconhecido

nao so afetado e com necessidade de construcéo rapi- betao. Estas duas pecas foram assumidas como
da, mas também num pais que precisava de construcdo excepcao, criando nestes dois espacos um ponto de

de baixo custo.

Ao aspeto de construcdo de baixo custo, podemos aliar
a ideia de arquitetura “brutalista” (expressao com a qual
0s arquitetos nao se identificam, embora seja evidente
nesta construcao). Nesta construcdo, a vestrutura é o
acabamento (tijolos sem reboco, detalhes de madeira
sem acabamento, interior igual ao exterior).

A simplicidade do projeto permitiu a Gowan desenhar
uma planta que aproveita o interior para expandir 0 ex-
terior e vice-versa (ou seja, estando dentro de casa, a
sensacao é que a casa se expande para o exterior com
o pétio que liga a sala aos quartos, por exemplo).

A forma em H da planta numa grelha geométrica,
permitiu a Gowan incluir na construcao 3 quartos, um
estldio, uma cozinha, duas instalagoes sanitarias (uma
com sanita outra de banho), uma sala de arrumos e
uma sala dividida em 2 areas por uma lareira.

Um dos aspetos Unicos da casa, em juncdo com a
chaminé da cozinha, é o facto da lareira ser feita em

referéncia da casa.
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CASA BEATTIE

Ulrich Franzen,Rye,Nova lorque,1958

A casa tem uma darea Util de 79 metros quadrados,
que inclui um bar, uma sala de estar, uma sala de
jantar e uma cozinha. Estas, estdo separadas umas
das outras por uma parede independente e por painéis
rebativeis. Consoante o gosto e o crescimento da
familia, o espaco pode albergar um espaco amplo e
proporcionar ocasioes sociais. A esta aréa anexam-se
duas areas distintas, uma com um quarto, instalcao
sanitaria e um escritério e outra com dois quartos e uma
instalacao sanitaria.

A cobertura é o elemento surpresa desta casa, esta
apenas apoiado por 4 pilares de aco e flutua livremente
acima das paredes e, no topo destas, é visto através
de uma faixa de vidro continua, um friso em constante
mudanca de céu e copas de arvores.

O plano é revelado pela fachada frontal, os quartos abri-
gam-se atras das paredes de tijolo simétricas; as areas
sociais, sob o grande guarda-chuva de cobertura.

Esta propriedade é isolada, rica em arvores, e por este
motivo néo foi necessario criar um muro que separa a
casa da estrada.
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A divisdo dos espacos interiores é clara e dramatica-
mente expressa nesta casa. As divisdes estao reves-
tidas a tijolo. As janelas sao laterais. A sala de estar,
por sua vez, abre-se para o exterior. As fundacdes
da casa séo lajes de betdo sobre o solo, a estru-
tura é de aco e revestida com tijolo. As cobertu-
ras e as portas de correr sdo de aluminio. O aqueci-
mento é efetuado por um sistema de ar quente.
Os pavimentos sao franchas de nogueira e as pare-
des sdo de madeira. Cada centimetro é aproveitado:
a profundidade e o terraco quase duplicam o espaco
habitavel.
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CASA VAN DANTZIG

Gerrit Rietveld, Santpoort, Paises Baix0s,1959-1960

A construcao da Casa van Dantzig teve inicio em 1960 e
encontra-se em Santpoort, nos Paises Baixos, rodeada
por uma area verde ondulante e arborizada. O arquiteto
Gerrit Rietveld, um renomado arquiteto holandés, esta-
beleceu seu préprio estidio em 1917, com a intencao
de criar moveis inovadores e de formas Unicas.

Os clientes que encomendaram esta casa eram par-
entes da familia Mees, para quem Rietveld ja havia
construido uma casa em Haia em 1936. Possuindo
uma porcao montanhosa da floresta em Santpoort, e
impulsionado pela atmosfera de confianga mutua pro-
veniente da construgao da Casa Mees, Rietveld teve a
oportunidade de projetar uma das maiores residéncias
para a proxima geracado da mesma familia. O projeto
aproveitou eficazmente o terreno, com a casa estenden-
do-se transversalmente e os quartos e a sala voltados
para sudoeste, levando em consideracao a orientagao

da bussola. Além disso, o Sr. van Dantzig, proprietario
de uma fabrica de aco, permitiu que o arquiteto tra-
balhasse sem restricbes além da estrutura de aco.

A estrutura da casa apresenta um esqueleto de vigas
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de betao e aco preenchido com paredes de alvenaria
e grandes janelas do chao ao teto. Embora as vigas de
aco exibam claramente funcdes de suporte de carga,
sobrepondo-se diretamente aos caixilhos de madeira
das janelas sem isolamento térmico, esta estrutura per-
mitiu o uso de grandes vaos e areas envidragadas, com
a fachada sul completamente envidracada.

Destaca-se uma caracteristica notavel: a parede en-
vidragada préxima a area de jantar, que pode ser com-
pletamente aberta, fundindo o interior com o exterior.
As cores exteriores foram escolhidas com base nos ma-
teriais de construcdo, incluindo tijolos brancos, tijolos
pretos e detalhes em preto. As portas da garagem sao
azuis, e a madeira foi pintada de branco. Rietveld ad-
otou uma abordagem nao convencional em relacdo a
entrada, destacando-a na fachada sélida com uma co-
bertura de betdo em forma de tlnel que serve como
alpendre.

A casa é composta por um volume térreo em forma

de L, juntamente com um bloco retangular inferior que
se estende desde o angulo interno paralelo ao brago

©Darcawards

mais curto do L. A disposicao irregular dos quartos cria
uma sensacao de galeria, com paredes completamente
transparentes em um dos lados. A luz é abundante,
proveniente de varias direcoes, principalmente de for-
ma indireta, criando um ambiente Unico. Uma das car-
acteristicas fixas notaveis é a cozinha, desenhada por
Dora Mees, irma da Sra. Van Dantzig, com base nas in-
strucdes de Rietveld. Dora Mees trabalhou brevemente
como assistente voluntaria no estidio de Rietveld em
1939. A cozinha, aberta e parcialmente separada da
sala de estar por uma parede de madeira com armarios
acessiveis de ambos os lados, apresenta uma abertura
na parede do armario que funciona como uma portin-
hola de servico.
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ATELIER HERMANN ROSA

Osterwaldstrasse, Munich, Germany 1960-1964

The Atelier Hermann Rosa is a located in Munich, Ger-
many. This atelier was projected and constructed by the
archictect and sculptor Hermann Rosa for himself.

The purpose of this studio was for him to work artistically
there.

On the property was a large handing willow, a makeshift
home and a hand water pump. Hermann Rosa was a
stonemason like his father and from 1960 to 1964 he
build this studio with his own hands. He was helped by a
friend - the wood sculptor Ludwig Spegel, some carpen-
ters, his wife Maria Rosa and his son Veit Rosa.

The studio look like an industrial manufacture and sug-
gested modernism but Hermann Rosa's working style
was manual and based on the observation of nature.
The studio shows a successful attempt to merge archi-
tecture and nature, with raw concrete walls and stairs,
wood elements and large glazed windows. The doors
and windows framed by steel delimit the concrete.

The walls were build at the same time as the stairs as a
whole and those leads to the gallery floor. This first floor
works like a floating floor.
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The ground floor has a great height that makes the room
looks like it's bigger than it actualy is.

The facades are arranged vertically, when projecting
looks like Hermann Rosa avoid the horizontally so the
structures can continue and meet in the infinity.

©Jurg Zimmermann
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CASA SHEATS GOLDSTEIN

John Lautner,Los Angeles,Califérnia, EUA,1963, 1980-1994

A casa Sheats Goldstein foi projetada pelo arquite-
to norte-americano John Lautner e esté localizada na
cadeia montanhosa de Santa Mdnica, em Los Angeles,
Califérnia, EUA.

A primeira versao da residéncia foi feita em 1963 para
abrigar a familia de Paul e Helen Sheats, juntamente
com seus cinco filhos, posteriormente, em 1972, a casa
€ adquirida por James F. Goldstein. No entanto, devido
as descaracterizacoes significativas realizadas tanto no
interior quanto no exterior da residéncia, o milionério
norte-americano decide contratar o arquiteto para re-
modelar a casa as suas necessidades.

A nova versao da casa incorporou diversas melhorias
para 0 seu novo proprietario, mas preservou a estrutura
principal e o desenho dos ambientes. Disposta em dois
pavimentos e ancorada na encosta de Beverly Crest, a
casa é acessada pelo centro, por meio de um caminho
de pedras sobre agua. A partir desse ponto, um lado da
casa temos a sala de estar, o terraco e a piscina com
visual para a cidade. O outro lado compreende a co-
zinha, sala de estar e os dormitérios. No centro ainda
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ha uma escadaria que leva para o pavimento inferior,
onde se encontra a suite principal, também voltada para
a cidade.

John Lautner trabalhou com Frank Lloyd Wright e
com ele teve contato com os principios da arquitetura
organica, muito evidente em seus projetos. O arquiteto
conta que o projeto foi todo pensado de dentro para
fora, buscando sempre estabelecer uma relacao de
continuidade com a paisagem externa e a vista privile-
giada da cidade de Los Angeles. Para isso, 0 arquite-
to definiu a utilizacdo de planos envidracados, sem
caixilhos visiveis, que vao do piso ao teto. Além disso,
clarabdias motorizadas foram incorporadas em outros
espacos mais inrimos, como a sala de jantar e cozinha.
Outro principio que compartilha com o seu mentor é
a utilizacdo dos materiais na sua forma natural, sem
revestimentos. Na residéncia o arquiteto optou pelo uso
de betéo, madeira e vidro.

Um dos grandes destaques do projeto é a cobertura
nervurada de betdo armado na sala de estar, inspira-
da no projeto da Galeria de Arte da Universidade de

©Jeff Green

Yale de Louis Kahn. Cerca de 750 pequenas clarboias
foram estrategicamente distribuidas na cobertura, per-
mitindo a entrada sutil de luz no ambiente.

O mobiliario da casa é todo de autoria do arquiteto,
seguindo a mesma linguagem da casa, caracterizado
por formas angulares e arredondadas. Praticamente
todo o mobiliario é fixo e utiliza materiais como betao,
vidro, couro, inox e madeira.

Além da casa principal, a propriedade inclui outras es-
truturas, como o "Club James", uma quadra de ténis,
uma instalacéo artistica projetada por James Turrell e
diversos caminhos e espacos ao ar livre que permeiam
o0 projeto paisagistico do arquiteto Eric Naglemann.



MARINA DORNELLES
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CASA FIM DE SEMANA

Aris Konstantinidis, Attika, Grécia, 1962

A casa de fim de semana de Anavyssos, situada em At-
tika, Grécia, foi encomendada pelo General Panayotis
Papapanayotou. A casa foi concebida para servir como
recipiente para a vida, uma estrutura enraizada no seu
ambiente, como se sempre |4 estivesse estado.
Construida sobre um promontério rochoso, a poucos
metros do mar, estabelece uma relagao intima entre o
interior e o exterior, tornando-os num Unico espaco. Esta
relagdo, que se baseia no conceito de corpo e espirito
para compreender o espirito do lugar, é o cerne da ar-
quitetura.

A planta é retangular e inclui um espaco interior e um
espago semi-exterior. O primeiro é estruturado através
de uma grelha de 2x5 metros, composto por uma sala
com lareira, um quarto, uma casa de banho e uma co-
zinha. O espaco semi-exterior, virado para poente e
nordeste, foi concebido para servir de zona de estar e
de refeicdes para os moradores no verao. A estrutura
constituida por paredes de pedra suportadas por vigas
de betdo aparente. O nlcleo tem aberturas viradas para
0 espaco exterior coberto.
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A combinacdo de pedra calcaria, betdo e persianas,
mobilidrio de madeira nas aberturas, proporciona uma
temperatura satisfatéria no interior durante os meses de
verao. Além disso, o ritmo e a direcao das paredes que
formam a stoa criam uma sombra profunda no espaco
intermédio e realcam a vista para o mar.

©Atlas of places
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CASA PARA UM VIOLINISTA E SUA MAE

Helge Hjertholm, Askay, Noruega, 1967

O cliente é um violionista que o arquiteto conhece quan-
do esté a estudar em Copenhaga. Este cliente tinha um
terreno em Askgy e queria construir uma casa para ele e
para a mae. O objetivo era poder viver num sitio isolado,
fazendo a viagem para o trabalho na cidade, a partir de
um barco a motor.

A casa é baseada na construgao modelar. Existem pare-
des de pedra que servem de estrutura. A cobertura
revestida a madeira pousa sobre as paredes. Na frente,
dois painéis de vidro permitem a vista para o mar.

A entrada faz-se, aproveitando a topografia do terreno.

Esta entrada é dissimulada por dois volumes de madei-
ra. As divisdes interiores sao distribuidas por moédulos,
em painéis deslizantes com caixilhos de madeira. Todos
0s espacos sao limitados, tendo o desenho dos quartos
uma zona de dormir em alcova e uma zona de trabalho.
A casa estd integrada e em harmonia com a envolvente
natural, refletindo o estudo do enquadramento paisagis-
tico.

Ha um corredor central onde as divisoes se articulam de
modo a criar, por um lado, os espacos de casa de ban-
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ho e cozinha e, por outro lado, os dois quartos. No topo
do corredor temos a sala comum orientada para o mat,
que se relaciona com a plataforma exterior de pedra
onde a casa assenta.

©Arkitekten



ANTONIO RIBEIRO

©Arkitekten
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VILLA KLOCKBERGA

Peter Celsing , Drottningholm, Suécia 1966-1969

A Villa Klockberga, localizada na ilha Lovon, Suécia, foi
projetada por Peter Celsing.

Este projeto surgiu como uma casa teste, onde foram
experimentadas varias solucdes arquiteténicas, para
uma residéncia particular para ele e para a sua familia.
A area de implantacao da Villa Klockberga é enquadra-
da numa zona residencial com um espaco verde envol-
vente, perto da margem do lago Malar.

A cor preta evidéncia a fachada da casa, percorrendo
um esquema de cores, onde é evidenciada a fachada
a poente fazendo uma rotura nesta escolha cromatica,
optando por utilizar a cor branca na fachada virada para
o jardim, acompanhada por um volume que se projeta
para o exterior. As fachadas integram os vaos com caix-
ilhos pintados com uma cor acastanhada parecendo ar-
gila. A sua dinamica subtil varia através da composicao
de vaos dando ao projeto um sentido diferente, suger-
indo uma rutura com a arquitetura utilizada na area res-
idencial envolvente.

A casa é organizada em dois pisos, com uma planta
retangular. Tanto no piso térreo como no primeiro piso
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a casa esta organizada para que cada espaco receba o
melhor aproveitamento da luz solar.

Os alinhamentos das paredes, a colocagao assimétrica
das portas, ajudam a enquadrar um certo significado ar-
quiteténico e atmosférico, Celsing utilizou pecas de mo-
biliario de projetos em curso no seu atelier provenientes
do Oriente, com o sofa coberto de tapetes, e os tapetes
pendurados no teto, introduzindo assim, o uso de varias
cores, varios objetos, criando um espaco Unico e cheio
de personalidade.

©Atelié Peter Celsing



BEATRIZ LOPES

©Atelié Peter Celsing
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CASA COOPER

Gwathmey Siegel, Massachusetts, Estados Unidos, 1968

A casa Cooper de Gwathmey Siegel , foi desenhada em
1968 e construida em Massachusetts para uma familia
de seis pessoas, cujos Unicos requisitos foram a sep-
aracao do quarto dos pais do das criancas, e a con-
strucédo de estruturas separadas de uma garagem, e de
um armazenamento de barco.

A casa assenta numa pequena colina que desce em di-
recdo a baia, com acesso pelo primeiro piso através de
uma ponte ao lado da garagem.

Esta casa pode ser utilizada para refletir sobre varios te-
mas, a habitacao particular como objeto de experimen-
tacdo, que nao sendo o método mais eficiente de habi-
tar, € um luxo que da espaco para praticar, os arquitetos
pertencendo a um grupo denominado “The New York
Five” seguia as ideias modernistas de Le Corbusier de
percurso pela arquitetura, a chegada, a travessia, a ori-
entacao, a vista e a circulagao.

Nesta casa, os arquitetos tém a liberdade de trabalhar a
geometrizacdo e o jogo de espacgos € um fator impor-
tante nesta casa. Esta casa ndo é o primeiro caso em
que os arquitetos experimentam o conceito.
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A residéncia Gwathmey (que o atelier fez para os pais
de Gwathmey) onde a casa também se fragmenta em
volumes e pecas autébnomas, separando os espacos de
programa dos de circulacdo. A organizacao de espacos
desta casa toma inspiracao na arquitetura de Le Cor-
busier na Cité Fruges, (uma serie de edificios de habi-
tacdo social) em que Le Corbusier através do mesmo
médulo, fez varias tipologias.

Nesta casa, os arquitetos usam as plantas e os cortes
em simultaneo para desenhar. Tudo constitui um ele-
mento Unico.

E evidente uma reinvencado do espaco, tendo sido re-
pensado o sitio das janelas, bem como a organizagao
vertical que separa 0s espacos pessoais ao meio pela
linha do horizonte. HA uma falta de ornamentagao
porque a prépria arquitetura é ornamental.

A construcao é uma armacao de madeira forrada com
cedro, este uso de madeira pode ser assumido como
uma reinvencao da arquitetura mais comum americana
de casas de madeira (bem como o aproveitamento do
contexto do sitio que remonta a casas de pesca).

© Bill Maris
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Casa Millan (Casa Leme)
Paulo Mendes da Rocha,Séo Paulo,Brasil,1970-1974

A Casa Millan foi projetada em 1970 pelo arquiteto Paulo
Mendes da Rocha para Fernando Millan. Surge durante
a ditadura brasileira, momento este em que o arquiteto
estava proibido de trabalhar no pais.

Situada a frente do bosque Morumbi, a casa esta en-
terrada e o acesso faz-se pela Unica fachada, levando
a cozinha e a sala de estar onde se encontra a escada
helicoidal que da acesso ao restante programa.

No primeiro piso temos os quartos e um acesso ao ex-
terior que nos leva a um patio com acesso a cobertura.
O desenho é marcado por lages de betao, espagos de
agua, clarabodias e vegetagdo. A agua e a vegetacao
dao a sensacao da extensao do bosque e também fun-
cionam como solugdes térmicas.

Toda a casa foi construida em betao armado, sem aca-
bamento e com a estrutura aparente.

Visto que a sua Unica fachada nao possui vaos, as clar-
abodias criam patios cobertos ou descobertos que ilu-
minam e unificam os diferentes espacos, e acentuam a
relagdo do espaco exterior com o espaco interior.

A luz tem uma funcdo preponderante em desenhar o
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espaco e definir a forma como o habitamos, fazendo
com que a forma de como a luz penetra o quarto ser
diferente da forma de como atravessa a sala ou ilumina
a cozinha.

O edificio é introvertido, no entanto nao deixa de se rel-
acionar com a envolvente. Existe pouca intimidade den-
tro da casa porque todas as as divisbes estdao unidas
por patios de luz e as paredes nao tocam o teto.

Leonardo Finotti



ANDRE MATIAS
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HAYASAI BOX

Mayumi Miyawaki, Tokyo, Japan, 1971

Majumi Miyawaki was part of the counter-metabolist
group ARCHITEXT, a loose-knit association of five young
architects that he founded. Mayumi Miyawaki designed
the Hayasaki House (Blue Box House) in a suburb of
Tokyo in 1971. It was part of a series of 18 box hous-
es by Mayumi Miyawaki, all based on a cubeshaped
volume modified by cantilevers, skylights and cut-outs.
Confronted with the living conditions in a metropolis
of millions like Tokyo, he focussed on the relationship
between private and public spaces and planning that
allows intimacy even in a metropolis. Hayasaki House
is situated on a slope and is accessed via an external
staircase. The kitchen and a bathroom are located in the
back area of the ground floor, while the living room is
located in the front area. There, a corner was cut out of
the building cubature. In the gap is the only window that
opens to the outside. In the living room is also a round
seating area, which presses out of the floor of the build-
ing and can therefore also be seen from the outside.

On the first floor there are two bedrooms, another bath-
room and a traditional Japanese room with tatami mats.
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All rooms open out to an inner courtyard and have no
openings to the surounding of the house. Through a
hole in the floor, a bamboo grows from below past the
window of the living room into the inner courtyard, creat-
ing a connection between inside and outside.

The closed facade creates a very intimate interior space
that is strongly closed off from the outside. However, the
complex arrangement of the few openings and the re-
lationships between the interior spaces mean that the
house does not feel constricting. In my opinion, Maya-
mi Miyawaki has found a very interesting solution to the
questions of intimacy and the protection of privacy with
his Hayasaki House.



JASPER KREBS

99



CASA ARRANHA-INFERNO

Fernando Higueras, Madrid, Espanha, 1972.

1972 foi 0 ano que se iniciou a construgao da casa ar-
ranha-inferno, em Atalaya no sul de Madrid, o arquiteto
encontrava-se em fase de divorcio e insistia em dizer
que nao haveria de sair da casa, até entao decidir que
iria criar o seu refligio, também pelo facto de um amigo
seu ter tirado varias cartas "Tarot" e as mesmas insinu-
arem "morte", foi uma fase de muitos conflitos internos,
e a casa seria entdo a razao para a sua existéncia.

O arquiteto mostrava interesse e respeito pela arquitetu-
ra popular, e insinuava voltar as caracteristicas da mes-
ma, mais propriamente ao tema da caverna; E, cumpriu
a sua palavra, ali viveu até ao fim.

A casa tem 8m de profundidade, é rodeada de siléncio
e tranquilidade, as claraboias eram a sua janela; E feita
sem divisérias, 0 que permite maior e melhor entrada da
luz através das clarabdias, o patio em pé direito duplo
torna a casa viva, até hoje.

O piso -1 ou sotdo 1 como é descrito, é destinado a
casa, inclui instalagdo sanitaria, quarto principal e sala
de estar, o0 acesso ao sotdo 2 ¢ feito através de uma es-
cada em caracol situada junto a entrada principal, sen-
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do destinado ao trabalho e com inclusao de instalacao
sanitaria, um espaco de descanso e contemplagao no
patio central, que é recheado de luz do dia e varias
obras de arte, trabalhos de arquitetura, pintura, escultu-
ra expostos nas paredes.

©ArchDaily



LIANDRA BAPTISTA

© Fundagéao Fernando Higueras
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CASA VILLA VAN WASSENHOVE

Sint-Martens-Latem, Ghent, Bélgica, 1972-1974

A casa Villa Van Wassenhove foi projetada pelo arquiteto
belga Juliaan Lampens em 1972 e concluida em 1974.
Foi encomendada por Albert Van Wassehove, professor
de matematica com interesse em arte e arquitetura, esta
casa encontra-se numa area residencial de classe média
perto de Ghent.

A Villa Van Wassenhove caracteriza-se pela forma da
sua estrutura de betdo e pela distribuicdo da sua planta
livre. A estrutura de betdo desenha uma topografia de
encaixe ndo s6 com solo mas também com o céu, no in-
terior formas constroem espacos especificos. Uma série
de geometrias em planta e algcado delimitam as funcdes
a zona de dormir é um cilindro, a cobertura da cozinha é
um triangulo e o escritério € um quadrado. No exterior,
um depdsito de agua é também definido por um cilin-
dro.

A casa esté dividida em duas grandes zonas, a noroeste
a zona de maior intimidade onde estao os quartos e
casas de banho. A sudeste um grande espaco que se
caracteriza pela total liberdade espacial e pela fachada
voltada para a baia que é aberta e envidracada.
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A luz penetra a casa em trés momentos, pela fachada
este ilumina a sala e cozinha e através do vao do algcado
oeste ilumina a casa de banho a zona de trabalho e a
zona de dormir. A clarabdia que se encontra por cima
da zona de trabalho e também da mesa de comer da luz
propria a estes dois momentos da casa.

A casa molda o que a rodeia, a natureza e encaminha o
nosso olhar, descemos para entrar na casa e subimos
imediatamente em direcdo ao algcado transparente este,
adormecemos e acordamos a olhar para o vao oeste
que nao sb deixa a luz penetrar como nos enquadra
a copa das arvores que rodeiam a casa, a clarabdia
conduz a luz a iluminar as Unicas duas zonas da casa
que necessitam de luz propria, sobre o terreno plano a
casa encaixa-se redesenhando-o, a cobertura recebe e
conduz a 4gua ate ao tanque cilindrico. Esta casa é o
exemplo do dominio do rigor dos instrumentos da ar-
quitetura.

©Desconhecido



LUIS MAIA

©Desconhecido
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CASA MILAN

Marcos Acayaba, Cidade Jardim, Sao Paulo, Brasil

A Casa Milan esta localizada na Cidade Jardim, no es-
tado de Sao Paulo, Brasil e foi projetada pelo arquiteto
Marcos Acayaba e Marlene Acayaba. Este foi um pro-
jeto importante na carreira do arquiteto, pois teve uma
grande liberdade para experimentar novas formas e
técnicas construtivas.

Esta casa esta inserida num lote com uma grande pre-
senca de vegetacao .

O projeto insere-se no Movimento Moderno de arquite-
tura pelas suas demais caracteristicas e métodos con-
strutivos, para além do uso de novos materiais.

A ideia desta casa comeca com o assentar de uma co-
bertura convexa apoiada no solo por quatro pontos. A
construcao desta cobertura despertou alguns desafios
construtivos, 0 que originou uma inovagao nas cofra-
gens de madeira para possibilitar o bombeamento de
betéo.

Este projeto organiza-se por trés niveis principais, onde
a meio nivel esta presente uma laje transversal apoiada
sobre doze pilares. Como casa experimental, foi testado
uma ideia de fluéncia e permeabilidade entre os epacos
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interiores, permitindo uma nova experiéncia no habitar.
A distribuicao programatica da casa é definida entao
por trés

pisos, onde o piso térreo engloba a area de servicos
da casa, que conta com cozinha, instalagcao sanitaria,
quarto dos empregados e a zona de refeicoes. Este
piso tem ligacdo com o exterior da casa, assim como
com a garagem. No primeiro piso encontramos a sala
de estar, a zona social da casa, que estabelece a con-
exao entre espacos interios da casa, assim como com
0 espaco exterior. Por fim, é no Ultimo piso que que esta
presente a zona privada da casa, os quartos da familia
€ Um acesso ao patio exterior.

Em suma a Casa Milan é uma afirmagdo aos ideias
modernistas, onde esta muito presente o dialogo entre
a natureza e o espaco interior, mas também uma nova
experiéncia no habitar devido a permeabilidade e flui-
dez dos espacgos.

© Nelson Kon



AFONSO PENETRA

© Nelson Kon, Ricardo Carvalho
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CASA GILLARDI

Luis Barragan, Cidade do México, DF, México, 1975-1977

Encomendada por Francisco Gilardi e projetada pelo
Arquiteto Luis Barragan na sua fase “emocional”.

A casa desenvolve-se a volta de um jacaranda. O muro
lilas, que serve de cenario ao pétio, destaca a cor da ar-
vore, a0 mesmo tempo que, em certos pontos de vista,
se confunde com o céu. Este patio € um dos elementos
que faz a conexao entre os dois volumes do projeto.

O primeiro volume, que faz fachada com a rua, desti-
na-se a funcao residéncial, enquanto, o segundo é um
volume auxiliar de funcao social.

A conexao destes dois mundos nao sé se faz pelo pa-
tio, como também por uma galeria amarela, com vaos
verticais pintados, o que, ndo sé possiblita um jogo de
luz sombra, como também da um novo ambiente a esta
peca de ligacao.

A piscina presente no volume auxiliar é incorporada na
sala de jantar. Neste espaco, existe uma parede vertical
pintada de rosa, sem funcionalidade estrutural.

Esta contrasta com o espago de 4gua e com o plano
azul parcialmente pintado na parede.

As cores utilizadas por Barragan tém intencdes di-
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frentes; cor de rosa elementos principais, branco ele-
mentos auxiliares, azul associado ao espaco de agua,
lilds ao jacaranda e amarelo ligado a espiritualidade.

©Salas Portugal



ANTONIO RIBEIRO

©Salas Portugal
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CASA LLINAS CARMONA

Josep Llinas, Begur, Girona, Espanha,1978-1980

A casa Llinas Carmona situada em Begur, Gerunda,
Espanha, foi projetada pelo arquiteto espanhol Josep
Llinas em 1978-1980. Esta casa insere-se num lote de
1000 m2, em que a implantacdo da casa ocupa ape-
nas 60 m2. A orientacdo da casa apresenta-se em oes-
te-este, em que a cota mais alta do terreno localizada
a poente corresponde a estrada de acesso a casa € a
cota mais baixa, do lado nascente, com vista para o mar.
A casa esta implantada numa faixa de terreno aplanada
e pavimentada entre dois muros de contencéo baixos,
devido ao declive acentuado. O acesso faz-se por am-
bos os lados e liga-se ao exterior através de dois ter-
ragos.

A casa decompoe-se numa série de elementos, os quais
poderiamos considerar independentes, nomeadamente
o volume opaco e o volume transparente, existindo uma
perceptivel fronteira entre dois espacos distintos. Esta
fronteira estabelece-se nao sé através da materialidade,
mas também da luz, cores, o uso, a natureza e até mes-
mo o som. O volume opaco criado para a rua é onde se
localizam os espacgos programaticos, havendo assim,
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uma menor liberdade espacial enquanto que o volume
transparente localizado a este € uma zona de liberdade
programatica e espacial.

O lado mais publico e de convivio da casa situa-se na
parte de baixo, contendo areas como cozinha, sala de
estar, sala de jantar, uma casa de banho e um quarto e
o lado mais privativo no piso de cima que contém dois
quartos e outra sala de estar. Os dois pisos ligam-se
através de umas escadas de acesso colocadas junto a
fachada envidracada. Este espaco de ligacao que, por
sua vez, se localiza no volume transparente foi concebi-
do para estabelecer a conexao entre rés-do-chao e pri-
meiro andar, eliminando as zonas puramente funciona-
is, de modo a poder projetar outros espacos com maior
liberdade na zona frontal da casa e ligando os dois
pisos sem comprometer o programa da casa.

©Desconhecido



TERESA HENRIQUES

©Desconhecido
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CASA DE PEDRA

Herzog & de Meuron, Tavole, Suica, Italia, 1985

Casa esté inserida numa paisagem rodeada de olivais,
em Tavole, Italia. Foi construida em 1988 sobre

os destrocos de uma antiga construcao. Ao visitar o lo-
cal surgiu a ideia de reaproveitar a pedra natural, dos
antigos muros de sustentagao. Os muros jurgem para
mascarar as escadas exteriores, do terreno ingreme e
rochoso a oeste. A casa tem trés pisos situa-se num
promontério, integrando parte de um antigo terraco de
pedra. A construcao confronta a envolvente natural
abrupta, impondo a sua geometria rigorosa. Paredes
de pedra em arddsia inserem-se como aduelas nesta
grelha, retomando a cantaria irregular dos terracos do
quintal.

O piso subterraneo tem um planta em forma retangular
ligeiramente elevado emoldurado por uma pérgula de
betao, o piso terréo tem uma planta piano nobile onde
estéa localizado a cozinha, sala e o quarto principal os
vaos verticais neste nivel funcionam com venezianas
metalicas que limitam a vista e a luz e o primeiro piso,
apresenta um espaco do estudio com um vao em fita
horizontal nas trés fachadas, a casa eleva-se acima das
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arvores, criando vistas panoramicas sobre o vale e o
mar. No interior, o edificio caracteriza-se por uma planta
cruzada, onde duas paredes se cruzam em angulos
retos. Na planta, os arquitetos renunciaram aos corre-
dores, aos lugares de servico, tornando-a uma planta
de casa de campo comum na regiao. O desenho da
fachada é feito pelo empilhamento da pedra, pela ex-
pressas propositada da estrutura em cruz de betédo e
pela abertura pontual de vaos.

© Herzog e Meuron



LILIANA COIMBRA

© Herzog & de Meuron
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CASA NEVOGILDE I

Eduardo Souto de Moura, Porto, Portugal, 1983-1988

Localizada no Porto, a Casa 2 em Nevogilde foi projeta-
da em 1983 pelo arquiteto Eduardo Souto de Moura.

O acesso a casa faz-se pelo Unico portdo, que nos abre
o espaco amplo ajardinado. A entrada do edificio situa-
se no centro do programa, dividindo assim no lado este
0 espaco privado constituido por quartos com casa de
banho, e para oeste o espaco publico onde temos a
cozinha, a sala de estar e a piscina interior.

A materialidade do edificio é definida por pedra, tijolo

e betdo. A pedra que ja se encontrava no lote foi re-
utilizada para construir as paredes exteriores dando a
sensacao de ruina ao edificio, embora artificial. Estes
muros soltos estao ligados por portas e janelas, de for-
ma a ndo comprometer a fronteira entre o interior e o
exterior; no interior da casa as paredes de pedra sao
revestidas em tijolo vermelho contribuindo desta forma
como solugao térmica.

Esta casa foi para o arquiteto um laboratério de experi-
mentacdes, onde o mesmo procura ocultar e evidenciar
a testa da laje da cobertura em algado. Desta forma, a
testa da laje é evidenciada na sala, na piscina interior e
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no grande quarto de banho; no entanto, na cozinha e
no corredor o pano de vidro espelhado esconde a laje,
estando assim o pano de vidro desprovido de qualquer
remate. Ja nos quartos, as janelas sdo mais pequenas,
dando uma ideia de maior privacidade.

Na piscina interior o plano de vidro é em forma de "L",
obrigando assim a ter um pilar no canto. Aqui e noutros
projetos, o arquiteto estabelece uma regra, onde utiliza
a pedra como material macigo, e como forma de ajudar
a definir um espacgo enuncia uma excepcao, um pilar
de betao.

O edificio € introvertido, no entanto ha uma forte relacao
do espaco interior com o jardim.



ANDRE MATIAS
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PLYWOOD HOUSE

Herzog & de Meuron,Bottmingen,Switzerland,1984-1985

The Plywood House - designed by the Swiss firm
Herzog & de Meuron - appears as a lightweight barrack-
like pavilion in addition to a '40s villa in the southern
suburb of Basel. The house rests on projecting sleepers
to preserve the roots of a large paulownia tree that
stands on the back of the house and becomes part
of the architecture itself. The tree seems to force a
folding of the south facade of the house, becoming a
deformed rectangular box where the kitchen and the
bathroom stand like volumes attached to the larger one.
The central living room is defined on the remaining two
sides by a series of alcoves hosting the workspace, the
storage and the puppet stage, and opens to the garden
on the south facade through large glass doors and a
fenétre en longueur.

The interior is carefully designed using multiplex-
boards of birch tree wood wrapping the whole building.
The space can be completely closed thanks to the
employment of folding shutters for both the doors and
the strip window. This feature enhances the idea of a
box, dismountable and customizable, that from the
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outside appears to float above the grass as a wooden
lantern.

The house perfectly demonstrates the architectural
approach of Herzog & de Meuron, devoted to the
refinement of the traditions to elemental simplicity and
the transformation of the materials having different
qualities and purposes in the design. The interaction
with the context, ontologically played on the relationship
between the house and the tree, is strengthened by the
use of plywood inside and outside, with a wide variety of
treatments according to the destination.

The Plywood House shows various relationships to pre-
existing architectural forms and typologies. However,
the affiliation with the genius lociresearched by Herzog
& de Meuron has nothing to do with the abstract
concepts of tradition and sociology. What they have
done is instead to neutrally and precisely analyse the
local characteristics that define the place and develop
them into their own architectural strategy, without any
clumsy attempt of imitation.

This approach leads to specific solutions not only

© Herzog & de Meuron

in the treatment and use of material, but also in the
organization of the plan, which is no more the result
of the canonical division in a standardized geometric
pattern, but rather of a process of assemblage to
create an architecture which is the expression of each
single building part and of their unified collective form
at the same time.



SARA SALADINI

© Herzog & de Meuron

115



CASA DIENER

Luigi Snozzi,Ascona,Suica,1989

Esta habitacdo est4d inserida numa zona resi-
dencial, rodeada por habitacbes unifamiliares,
num lote composto por um pequeno terreno de pro-
nunciada topografia, sustentado por muros de pedra
de uma antiga exploracao vinicola. A altura destes pa-
tamares era favoravel a construcdo de uma habitacéo,
porque cada um tinha aproximadamente 3 metros de
altura. O arquiteto tirou proveito desta pré-existéncia
para criar uma casa com trés pisos.

A casa é delimitada a Este por um ribeiro, a Oeste por
um caminho publico, a Norte pela vegetacao e a Sul por
uma estrada. Situa-se a mais de 300 metros de altitude,
tirando proveito de uma vista panoramica sobre o lago
Maggiore, duas pequenas ilhas deBrissago e as mon-
tanhas circundantes, elementos principais que caracter-
izam a regido. O edificio é definido pelo terreno, ficando
integrado na paisagem permitindo uma forte proximi-
dade entre o interior da casa e o exterior. O enquadra-
mento das Ilhas de Brissago, foi 0 ponto de partida
que gerou a organizacao da casa. Como tal, resultou
uma casa de trés pisos de onde era possivel ver as il-
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has a partir de todas as divisdes, criando-se um volume
paralelepipédico perpendicular as linhas de cota do
terreno alinhando-se diretamente para as ilhas. No piso
inferior encontra-se o quarto de hdspedes com uma
instalagdo sanitaria, zona de arrumos e uma area
técnica. No piso intermédio esta a zona social, com a
cozinha e a sala a funcionarem num esquema de
planta aberta sem qualquer parede a dividir os espacos.
O ultimo piso é ocupado pelo quarto principal com uma
instalacao sanitaria. Os trés pisos estdo ligados por
uma escada.

No exterior, este esquema de sub-divisao do
programa por patamares continua. O patamar mais
elevado oferece uma continuidade entre o interior
da zona social e o jardim. O patamar intermédio, é
um espaco pavimentado com uma zona de estar. O
patamar da piscina, que se estende até uma
pérgula em betdo onde estd um chuveiro e as escadas
de acesso a rua.

Esta abordagem permite fazer uma intervencao
minima no terreno, tentado manter ao maximo a sua

configuracao original.

O arquiteto relaciona todos os elementos da casa com
a envolvente e essa relacdo comeca desde logo no
percurso, o seu objectivo é de criar uma promenade
architecturale em que a “ideia de fazer um percurso
que, ao percorré-lo, nos possamos ir apercebendo do
panorama, antes de entrar”.



CATARINA FIGUEIREDO

© ofhouses
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CASA D, LEGE-CAP-FERRET

Lege-Cap-Ferret, Baia de Arcachon, Franga, 1996-1998

A casa D, Lége-Cap-Ferret dos arquitetos Lacaton &
Vassal encontra-se num terreno na costa da baia de Ar-
cachon, na costa oeste de Franca. O local esta voltado
a sudeste e é um fragmento de duna que sobe lenta-
mente e de seguida desce rapidamente em direcao a
baia, a vegetacao é densa, ndo s6 composta por arbus-
tos mas também mimosas e 46 pinheiros.

Os arquitetos enunciam a seguinte questdao como o
ponto de partida de aproximacao a este projeto:

“A questao que se coloca aqui é: como preservar a duna
sem derrubar arvores nem construir diretamente no
solo?”

Sendo entdo a premissa deste projeto, preservar a duna,
o solo e as arvores, a reposta encontrada foi desenhar
uma casa, com uma estrutura de metal, elevada do solo
por doze micro-estacas com menos de dez metros de
profundidade, que se deixa atravessar por 6 arvores que
desenham aberturas adaptaveis ao seu movimento e
crescimento, por estas aberturas também a luz penetra
a casa.

A casa esté dividida em duas grandes zonas, a noroeste
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a zona de maior intimidade onde estao os quartos e ca-
sas de banho. A sudeste um grande espaco que se car-
acteriza pela liberdade espacial e pela fachada voltada
para a baia que é aberta e envidragada ao contrario das
outras trés fachadas mais fechadas e opacas, apenas
interrompidas por algumas aberturas.

Os principios que caracterizam as obras do atelier Lac-
aton & Vassal estao muito presentes nesta obra, os ma-
teriais utilizados, a liberdade de ocupacédo do espaco
e as suas dimensdes generosas, 0 baixo custo de ex-
ecucao, a preocupacao de preservar. Estas sao carac-
teristicas de uma forma de refletir sobre aquilo que deve
ser a arquitetura assente na crenca de que, citando os
arquitetos, “Devemos manter a ambicao do espaco e
o prazer de habitar. E preciso integrar este modelo na
economia.”

Citando o arquiteto Joao Nunes:

"O entendimento da natureza perfeita, perfeita em si
mesma, sé nao é perfeita como espaco de vida do
homem, este € um problema que é resolvido pelo pro-
jeto."

© Philippe Ruault



LUIS MAIA

© Philippe Ruault
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CASAM

SANAA / Kazuyo Sejima & Ryue Nishizawa, Téquio, Japéo, 1997

A casa M, desenhada por Kazuyo Sejima e Ryue Nishiza-
wa, foi desde inicio projetada para servir os programas
de habitacdo e espaco de trabalho para um jovem
casal. A casa situa-se em Shibuya, um bairro residencial
caracterizado pela elevada intensidade de construcao,
no centro de Téquio. O aumento da densidade popu-
lacional, e o custo por m2 nesta zona privilegiada, re-
flectem-se no desenho compacto dos quarteirdes que,
com uma proximidade de 200m2 entre lotes, carecem
de liberdade formal e privacidade. A continuidade entre
0 espaco interior e exterior, como constante problemati-
ca que interessa o discurso dos arquitetos, é resolvi-
da com uma total escavacao do lote. Trés espacos de
pé-direito duplo funcionam como vazios que, conecta-
dos com as salas sociais e quartos, proprocionam ilu-
minacao, ventilacao e relacao protegida com o exterior.
O grande vazio central, com a funcdo de patio, confere
a casa uma experiéncia espiritual, introspectiva e singu-
lar no contexto no qual se insere. Com uma estrutura
semelhante a de uma ponte, as vigas metalicas sustém
0 piso terra, libertando o piso inferior de elementos es-
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truturais. A ligacdo contigua entre o espaco exterior e
interior é também reflectida na escolha dos materiais;
esta traduz-se tanto na fachada interior em policarbon-
ato, como na fachada frente rua em metal perfurado.
Esta relacdo mediada com o mundo exterior torna per-
meavel a presenca e 0 movimento de pessoas no interi-
or da residéncia de um modo filtrado, uma carateristica
comum nas casas tradicionais japonesas.

© EI Croquis



CAETANA THOMAZ

© EI Croquis
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CASA SARAIVA LIMA I

Jodo Pedro Falcdo de Campos, Alcacer do Sol, Portugal, 1998-2001

A casa Sara Lima Il, localiza-se em de Alcacer do Sal.

Trata-se de uma casa unifamiliar. A proposta é gerada
em profunda ligacdo com o sitio, mantendo a topogra-
fia e vegetacao ancestrais. Longe de quaisquer outras
construcdes, a casa s6 pode relacionar-se com a na-
tureza. Numa pequena elevacao do terreno, entre dois
grandes pinheiros, espreita-se o0 vale que se estende
suavemente para norte. Em contraste, a sul, um den-
so alinhamento de sobreiros povoa uma vala. A casa
situa-se numa zona de charneira, confrontando difer-
entes aspectos de um Unico territério. A semelhanca de
uma arvore, a casa é protegida por uma pala horizon-
tal, que se projecta nos quatro sentidos. Sob esta laje,
promovem-se distintas relacdes com a envolvente ime-
diata. Em resposta a paisagem a norte, define-se uma
regra, que resulta em tema de projecto: a repeticao e
alinhamento de vaos, assegurando constantes atraves-
sametos visuais. E do lado oposto, o cenario introduz
uma condicéo de excepcao, que também se manifesta
no construido. Adicdo de um piso parcialmente a en-
terrado ou o recorte do volume assinalando a entrada.
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© Falcao de Campos arquitectos



LINO WALALA

© Falcao de Campos arquitectos
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CASA GOSTNER

Alberto Ponis,Costa Paradiso,Sardinia,ltaly,1998

Casa Gostner is a project from the ltalian architect
Alberto Ponis, realized in Costa Paradiso, Sardinia,
in 1998. The house develops on two floors following
the slopy morphology of the site and appears as a
polygonal concave volume covered by a single-pitched
roof in lintels.

The interiors are designed following the principle of
continuity between the spaces, which is also played
outside in the network of ladders and pathways carved
in the rocks and linking the different levels on which
the house develops. These connections establish a
visual and thematic connection between nature and
architecture, and guide the inhabitants in the transition
between the two.

Alberto Ponis shows here his typical attention to the
genius loci, analyzed through cognitive research aimed
at achieving the sensibility to get in intimate contact with
Costa Paradiso. He embraces the principles of critical
regionalism, designing an architecture that solves the
tension between the research about modernity and the
sense of responsibility towards the local landscape and
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tradition, in a sort of "contemporary vernacular".

The affiliationtothe contextis notonly secured throughthe
reinterpretation of the Sardinian vernacular architecture
of the stazzu galluresi, but also in the dialogue with the
natural pre-exhistences of the place, that become co-
authors and part of the design itself. The red granite
rocks are indeed conceived as the canvas on which
the architecture is set, and the landscape itself seems
to suggest a link between humans and nature, helping
the process of urban mimesis. The result is that Casa
Gostner blends with the context, without ever replacing
or overlapping the original landscape, but engaging it in
a primordial dance in which architecture and nature are
able to establish an intimate contact without eventually
touching.

The whole design is conceived on a virtuoso game of
opposites played on the contrasts between open and
closed, natural and artificial, near and distant. Inspired
by the military forts of the Maddalena Archipelago,
Ponis designs the external spaces of Casa Ponis
with two opposite purposes. The panoramic terraces

© Archivio Ponis

overlook the intense blue of the Mediterranean Sea,
and the patches of vegetation mixed with scattered
traces of anthropomorphism; a few metres distant,
the courtyard, enclosed between the convex walls
of the house and the granite rock, suggests a sense
of shelter and protection from the wilderness of the
island, but also from the hectic city life.

In a subversive operation, Ponis was here able to
transpose the essence of the house and the feeling
of domesticity and intimacy into the wild landscape of
Sardinia, designing a modern architecture that is at the
same time profoundly and devotedly respectful of the
rural context.



SARA SALADINI

© Archivio Ponis
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CASA DE VERAO

KaterinaTsigarida,Andros,Grécia, 2004

A casa, projetada pela arquiteta Katerina Tsigarida,
localizada em Andros, na Grécia, esta integrada har-
moniosamente na paisagem. A residéncia é divid-
ida em quatro edificios dispostos em duas plata-
formas conectadas por uma escadaria de pedra.
Na primeira plataforma, encontramos os dois edificios
principais, um com um espaco Unico que combina quarto
e sala, separados por um desnivel, e o outro com cozinha
einstalacoes sanitarias. Na segunda plataforma, estao os
dois edificios secundarios, que funcionam independen-
temente ou em ligagao direta com as areas principais.
Neste projeto a arquiteta optou por uma abordagem
discreta e linear, respeitando a natureza do local e per-
mitindo que a casa se funde com a paisagem. A residén-
cia apresenta patios parcialmente sombreados por
pérgulas de madeira, proporcionando protecdo contra
os ventos fortes e espaco para atividades ao ar livre.
O projeto retoma a arquitetura vernacular da regiao,
com a utilizacdo de aberturas estrategicamente posi-
cionadas para ventilacado e iluminacao, paredes
espessas de pedra local que mantém a tempera-
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tura interna estavel e telhados e pavimentos de tel-
ha de xisto, utilizando materiais locais duradouros.
Em suma, é uma casa de privacidade e serenidade no
meio de montanhas rochosas com vista para o mar
mediterraneo.

©Giorgis Gerolympos



DIOGO SEBASTIAO

© Giorgis Gerolympos; Katerina Tsigarida
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CASA EM SANTA ISABEL

Ricardo Bak Gordon, Lisboa, Portugal, 2003-2010.

As duas casas em Santa Isabel, do arquiteto Ricardo
Bak Gordon, ocupam o espaco de antigos armazéns
industriais. O projeto consiste na reutilizacdo de um
terreno localizado num logradouro, propondo o rede-
senho dos interiores de quarteirdo e realcando a potén-
cialidade destes enquanto espaco habitavel. As casas
desenvolvem-se a volta de varios patios a céu aberto,
com diferentes geometrias, areas e propositos. O pri-
meiro patio distribui as pessoas para ambas as casas,
cuja entrada esté sinalizada por duas grandes portas
amarelas, que interropem a longa e forte fachada cinz-
enta. A cor tem a intencdo de convidar a descoberta de
uma complexidade de espacos impercétiveis do exte-
rior da casa. A verticalidade dos edificios que circun-
dam o terreno sugeriu uma construgao inversa para as
casas. Estas acontecem num sé piso e de uma forma
horizontal, contrariando o que acontece em torno delas.
O projeto é caracterizado pela forte presencga do betao
armado, como principal material de construcao; pelas
densas manchas verdes da natureza que abracam as
casas; e pelos varios espacos de agua nos patios.
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As casas, resultam da juncéo de cheios e vazios, nunca
deixando de estar ligadas entre si.

Cada espaco verde proporciona, através de vaos ab-
ertos na sua direcdo, diferentes ambientes, de acordo
com a divisdo que iluminam. Procura-se um diélogo en-
tre o exterior e o interior, entre o negativo e o positivo.

©Fernando Guerra



LUZ CANCELA DE ABREU

©Fernando Guerra
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CASA RIO BONITO

Carla Juacaba, Nova Friburgo, Rio de Janeiro,Brasil 2005

A casa Rio Bonito situada em Nova Friburgo, Rio de
Janeiro, foi projetada pela arquiteta brasileira Carla
Juacaba. Esta casa insere-se num territério dominado
pela sua intensa vegetacdo. O lugar ndo s6é é marcado
visualmente pela natureza mas também auditivamente
através da presenca do Rio bonito.

Esta casa parte da ideia da casa-reflgio. A casa reflgio
surge do discursos e praticas na arquitetura moderna
através das sucessivas discussdes de casa-minima no
CIAM de 1929. E uma casa cujo o programa se define
pela sua simplicidade e é considerada uma casa com-
pacta inserida na paisagem.

Hoje esta ideia de reflgio é amplamente associada a
ideia da fuga a vida urbana. A casa-refugio pode assim
apresentar-se como mediadora entre 0 homem e a na-
tureza. Deste modo a arquiteta Carla Juagaba propde
que a casa crie lagcos com o lugar em que se insere e
que comunique com a natureza.

Este projeto parte da articulacédo de duas empenas au-
to-portantes laterais em pedra funcionando simultanea-
mente como elemento de transicao entre natureza e o
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construido/habitado e de sustentagdo de 4 vigas metali-
cas, nas quais por sua vez se apoiam as lajes de piso
e cobertura.

E assim possivel identificar uma légica construtiva ra-
cional que resulta na forma. Também o uso de materiais
Como 0 aco e a pedra sao trabalhados com 0 mesmo
grau de importancia. A disposigao do nucleo entre sala
e quarto compromete a continuidade espacial e flexibi-
lidade de uso em favor da privacidade do quarto. Con-
seguimos afirmar, que tanto a racionalidade estrutural
como a materializacdo conseguem em conjunto criar
dialogos como peso/leveza, industrial/tradicional ou
transparéncia/opacidade.

© Nelson Kon



TERESA HENRIQUES

© Nelson Kon
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CASAO

Sou Fujimoto, Chiba, Japéo, 2007

A Casa O, esta localizada em Chiba, no Japao, uma
pequena cidade localizada a cerca de duas horas a su-
doeste de Téquio. A casa, construida por Sou Fujimoto,
surgiu como um pedido de um casal, cujo desejo era ter
uma casa de fim de semana com vista para o oceano,
na qual a presenca do mesmo pudesse ser sentida em
todos os espacos da casa.

Esta casa surge a partir de dois conceitos fundamen-
tais, presentes na arquitetura de Sou Fujimoto. De acor-
do com o arquiteto, assim que tem uma ideia, a primeira
coisa que tenta fazer é tornar esse conceito no espaco
mais prazeroso e estimulante, possivel, para quem o
frequenta, tornando a ideia de “promenade arquitetural”
e interacao social nos pontos mais importantes do seu
trabalho. Para além disto o arquiteto tenta ainda criar
algo que diferente, pois para ele as suas obras nao sao
feitas para serem entendidas, mas sim para serem lem-
bradas, como experiencias, 0 como paisagens.

A Casa O encontra-se numa plataforma inclinada,
apresentando um ligeiro declive, bastante semelhante
ao do terreno onde se encontra. E composta por ape-
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nas um piso, de planta irregular e totalmente livre no seu
interior, procurando nao sé estabelecer uma relacéao en-
tre todos os espacos da casa, como dos mesmos com
0 oceano.

A casa ¢ na sua maioria feita de betdo armado, material
esse deixado sem qualquer tipo de acabamento para se
assemelhar o mais possivel a pedra, onde se encontra
pousado.

O arquiteto Sou Fujimoto decidiu fechar completamente
a casa, para o lado da rua, e abrir totalmente para o
oceano, sendo também do lado mias fechado que vai
colocar todos os programas mais pessoais e que re-
querem uma maior privacidade, deixando assim o0s
locais de trabalho, socializacdo e de passagem total-
mente expostos ao oceano, fazendo com que quem por
eles circula se sinta num passeio a beira mar.

© EI Croquis
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CASA TERRA/EARTH HOUSE

BCHO Architects, Yangpyeong-gun, Coreia do Sul, 2009.

A Casa Terra, projetada pelo arquiteto Byoungsoo Cho,
encontra-se no meio de bosques, num terreno a sul
da casa de férias do arquiteto. Este projeto surgiu da
crenca de que as estruturas construidas pelo homem
devem fazer com que as pessoas se liguem a Natureza.
E uma casa do céu, construida em homenagem a Yoon
Dong-joo, poeta coreano que escreveu sobre o céu,
a terra e as estrelas. Foca na relacao entre a natureza
e os humanos, construida com atencdo especial na
eficiéncia construtiva.

A Casa refere-se a deias taoistas sobre o espaco
negativo e positivo e a questao de saber de quanto (ou
pouco) espaco precisamos para viver confortavelmente.
A casa possui um programa de biblioteca e espaco
de meditacdo. Revestida de betao, possui 14 x 17m
e encontra-se enterrada no solo, contém seis quartos
e dois patios com piso de terra, aos quais todos os
ambientes estdo interligados. A casa tem uma cozinha,
um escritério e salas de descanso. O conforto térmico
é assegurado pela energia geotérmica. O proprio facto
de estar enterrada garante um bom isolamento. As
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paredes de terra compactada proporcionam todas as
divisOes espaciais interiores.

A terra utilizada para as paredes é proveniente da
escavacao do local. Apenas foi utilizado um minimo
de betdo branco e cal para que as paredes de terra
pudessem retornar ao solo mais tarde. Os muros
do pétio incluem seccoes transversais das arvores
abatidas, a medida que estas se vao decompondo,
Byoungsoo Cho espera que cresca vegetacao, pelo
menos simbolicamente devolvendo a construcao
humana aos ciclos da natureza.

©BCHO Architects



ANA MARGARIDA SILVA

© BCHO Architects
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CASA DE FERIAS

Sergison Bate, Cadaqués, Espanha, 2008-2012.

A casa de férias, projetada pelo atelier Sergison Bates
esta localizada numa pequena e estreita rua, na pequena
vila histérica de Cadaqués, na Catalunha. Este projeto
substitui uma antiga vivenda de dois pisos e uma estru-
tura adjacente em ruinas.

A nova construcao segue o alinhamento da rua e dos
edificios pré-existentes, com excegdo no canto su-
doeste, onde se afasta para criar um patio ao nivel do
primeiro andar. O edificio assenta sobre uma plataforma
de betdo que se eleva até a cota da entrada, funciona-
ndo como um alpendre/ canteiro/ banco. A cobertura
como é inclinada, vista da fachada principal, da a sen-
sacao de que o volume da casa é muito mais reduzido
do que na verdade é.

A fachada principal é formada por uma parede autopor-
tante em alvenaria de pedra pintada de branco em con-
junto com janelas de varios tamanhos, estas sao dis-
postas de forma informal e emolduradas em argamassa
espessa, 0 que cria diferentes alinhamentos entre elas,
conferindo um carater mais fino a composicao da facha-
da. Este projeto é visto como um ato de restauragéo da
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cidade velha, respeitando o contexto (regulando a altu-
ra do edificio, as proporcdes das janelas, materiais e cor
branca) mas ao mesmo tempo inovando, criando uma
identidade renovada tanto para a rua estreita como para
o amplo plano de fundo da baia.

No interior, a casa estd organizada em trés pisos de
60m2 cada, com duas mezanines construidas em ma-
deira no Gltimo piso. E a partir de duas salas de dis-
tribuicao/ salas-hall que a planta interna é organizada: a
primeira sala, no piso térreo, proporciona uma generosa
area de chegada, com uma abertura para o espaco de
duplo pé direito do piso inferior (a cave) e conduz-nos a
dois quartos; ja a segunda sala, no primeiro piso, fun-
ciona como sala de estar associada de um lado, com a
cozinha, aberta ao patio e do outro, a um terceiro quar-
to.

Ea partir desta sala por uma escada de madeira, que
temos acesso a primeira mezanine e € através da coz-
inha, que temos acesso & segunda mezanine, onde nos
deparamos com uma vista privilegiada sobre a baia, a
igreja, o mar e a serra.

© EI Croquis

Associada a estas salas-hall temos uma escada “volta”
que conecta os trés pisos e estende-se até uma cave
(com uma antiga adega em pedra, uma arrecadacao e
um espaco de planta quadrada de duplo pé-direito).
Esta casa contém muitos quartos, alguns sem programa
definido, uma vez que foi pensada para responder a uti-
lizacao fllexivel partilhada de duas familias.

E uma casa de férias que pretende participar nas ide-
ias de regionalismo critico exploradas pelo grupo de
arquitetos que trabalharam em Cadaqués entre 1950 e
1960, Coderch, Correa-Mila e Harnden-Bombelli.



SARA FILIPE

© EI Croquis
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CASA MARTOS

Adamo Faiden,Casa Martos,Vila Adelina,Buenos Aires, Argentina, 2011

Formando também uma esquina no meio do quarteirdo a
casa encontra-se implantada num terreno onde ja exist-
ia uma casa pré-fabricada. As caracteristicas e posicao
dos edificios ja existentes determinardao a posicéo e
forma desta nova habitacdo, que de certo modo com-
plementou o volume ja existe. Sendo que neste lote
ja existia uma habitagdo, com a construgdo da nova
residéncia o jardim tornou-se um elemento articulador
entre estas duas habitagées. De um lado, a habitacao
com 10 m de altura serviu de guia para estruturar lon-
gitudinalmente a casa, bem como orientar os espacos
interiores direcionando-os para o jardim do terreno em
frente e também combinar as proporcoes dos edificios
numa tentativa de unir tudo. A fachada da casa encon-
tra-se orientada para sudoeste, o que permitiu a entrada
de luz natural e evitou problemas com as janelas das
outras duas habitacdes, garantindo ao mesmo tempo
vistas amplas para a nova habitagdo. A estrutura metali-
ca estende-se ao longo da fachada, servindo de suporte
para a vegetagao. O programa foi organizado em trés
niveis para que a altura do edificio ao lado seja atin-
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gida. O posicionamento lateral evita assim bloquear a
luz solar do edificio ja existente, ao mesmo tempo que
a nova residéncia, localizada maioritariamente no pri-
meiro nivel, encontra a sua expansao visual no jardim e
a sua expansao fisica no terraco. Uma pequena divisao
e garagem ocupam opiso térreo da casa, enquanto o
quarto, instalacoes sanitarias, sala e cozinha estao lo-
calizados no primeiro andar.

© Adamo Faiden
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CASA HORIZONTE DE FRENTE PARA O OCEANO PACIFICO

Tezuka Architects, Chiba, Japéo, 2013

Uma casa a beira-mar com vista para o canto mais céni-
co da Baia de Toéquio, Japao, convida-nos a desfrutar
das vistas sem interposicao de recintos.

Concebida em 2013 pelo atelier Tezuka Architect’s, en-
contra-se de frente para o oceano pacifico. A casa hori-
zonte é um reflexo do conjunto de ideias que moldaram
a filosofia de design e arquitetura da Tezuka Architect’s
ao longo das suas trajetérias.

A arquitetura é reduzida ao minimo: uma cobertura em
consola, e mobiliario estrategicamente dimensionado
criam um espaco sem colunas com uma vista ininter-
rupta para o oceano. A vista de 180 graus faz da casa
um espaco para contemplar o mar.

A casa tem uma area total de 79,11 m2. Organizada
numa planta retangular, as areas sociais e intimas sao
delimitadas por paredes divisérias, para que, num es-
paco fluido e continuo, se fundam com o ambiente ex-
terior. Para contrastar, o alcado da rua é completamente
fechado, conferindo um pouco de privacidade a casa,
a area intima esté aberta para o mar. No centro da area
social da casa encontra-se uma cozinha com ilha, que
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separa a sala de jantar da sala de estar.

A estrutura, construida em metal, betdo armado e ma-
deira, proporciona uma sensacgao de leveza. A estrutura
principal é constituida por perfis em ago H assentes so-
bre uma plataforma de betdo armado, com revestimento
de madeira ripada. A ideia de promover a vida ao ar livre
e a fruicdo do ambiente faz-se presente neste projeto.

© Katsuhisa Kida
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© Katsuhisa Kida | Tezuka Architects
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CASA DE FERIAS

Brandlhuber+, Rocha, Uruguai, 2015.

A casa de férias, projetada pelo atelier Brandlhuber+,
situa-se no meio de um pinhal a beira mar, em Santo
Anténio da Rocha, no Uruguai.

Concluido em 2015, o edificio de trés pisos é o primeiro
exemplo construido do Médulo Vier Richtungs (“mdédu-
lo de quatro direcdes”), uma tipologia de obra viva que
o atlier Brandlhuber tem vindo a desenvolver ha mais de
uma década. A tipologia baseia-se numa combinacao
de unidades duplex cujo primeiro e segundo niveis es-
tao dispostos perpendicularmente entre si, pretenden-
do-se que a orientacédo norte-sul é preferivel para areas
mais socias (sala de estar, cozinha), enquanto que a
exposicao nascente-poente seja ideal para areas mais
privadas (quartos).

Abordado por clientes alemaes, Brandlhuber foi solic-
itado para construir um edificio que pudesse funcionar
como uma Unica moradia, mas que também pudesse
ser subdividida em unidades mais pequenas para ser-
em alugadas individualmente durante o resto do ano.
Empoleirados em pilotis acima de uma piscina, em-
parelhados em trés unidades de dois andares (area
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social em baixo/ area privada em cima), todas partem
da mesma condicao espacial, mas cada unidade é pro-
jetada para ser utilizada de maneiras diferentes. Coleti-
vamente, as unidades encontram um equilibrio entre o
desejo de minimizar a redundancia e os requisitos de
autossuficiéncia: uma tem uma cozinha relativamente
grande, a outra tem apenas alguns fogdes, enquanto a
terceira tem apenas uma churrasqueira externa.

E uma concepcao alternativa de luxo, baseada numa
visao igualitaria da sociedade. “One of the biggest lux-
uries is to have a cheap home!(...) It allows for flexibility
in your lifestyle and accommodates changing situations.
But there should be basic qualities. It should be some-
thing you can celebrate — cheap but glorious!”

© PIN-UP 22,

Estrutura da Casa. Esquema Espacial
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CASA LOBA

Pezo von Ellrichshausen, Tome, Chile, 2017

A casa Loba localiza-se no Chile, na cidade de Tomé.
Estéa situada a beira de um penhasco que fica de frente
para uma reserva de ledes marinhos no Oceano Pacif-
ico. Foi construida em 2017, por encomenda Marcelo
Sanchez e Janis Hananias.

Casa Loba insere-se num cenério, selvagem e desabit-
ado, sem quaisquer convencdes ou interacao com out-
ros edificios.

A construcao pode ser lida como um muro habitado. A
habitacao estenden-se perpendicularmente em direcao
a costa. O betao aparente lembra a rocha e a sua forma
geométrica que se assemelha a de um bloco de pedra
que é ancorado a beira de um penhasco.

A referéncia da tipolégica é de uma “escada”, pois a
casa Lobo é como uma escadaria de seis degraus, com
sequéncias de dois degraus para ajudar as pessoas a
superar as diferengas de nivel.

A perspectiva que abrange toda a extensao da altura e
comprimento do espaco é interrompida por trés
enormes pilares que contém as instalagoes sanitarias,
a cozinha e a lareira, bem como por duas pontes de
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servico acessiveis através de escadas.

Da plataforma mais elevada da casa mais baixo, sao
implantados os trés espacos principais da casa, dedi-
cados ao descanso, refeicdes e ao descanso. Enquanto
as camas estao dispostas nas plataformas superiores,
com pe-direito mais baixos, pelo contrario, as mesas e
sofas ocupam as plataformas inferiores, onde o volume
ganha altura.

O largo volume possui poucas aberturas em ambos

os lados, com algumas claraboias pontuais, algumas
perfuracdes meia lua que podem ser utilizadas como
relégios do sol e somente uma janela de esquina inter-
rompida por um pilar de secgao circular Essa é a Unica
janela com vidros sem moldura na fachada de Betéo.

© Adamo Faiden
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CASA NO BARREIRO

Aires Mateus,Barreiro,Portugal,2012-2023

A“CasanoBarreiro”foiprojetadapeloatelier AiresMateus.
Projetada entre 2012 e 2015 e construida entre 2018
e 2023. A casa esta localizada no Barreiro, com vista
para Lisboa, e foi criada a partir da transformacao de
dois antigos armazéns contiguos. O projeto preser-
va a estrutura externa original dos armazéns en-
quanto o interior é transformado em casa. Dois jar-
dins e dois volumes de escadas conectam o interior
e o exterior, assim como o piso térreo e a cobertura.
Foram aplicadas duas formas de intervengao: conser-
vacao e recuperacao das estruturas originais e umanova
intervencao para adaptar o edificio a um novo propési-
to. O exterior foi reforcado com argamassa, e posterior-
mente foi aplicado um sistema de isolamento térmico.
No interior, a casa desenvolve-se em trés pisos com
um espaco marcado pelo contraste entre a piscina e
a estrutura original dos armazéns. Duas escadas le-
vam a areas privadas, uma voltada para criancas e
convidados e outra para os adultos. A circulacdo é
fluida, tanto dentro quanto fora, e a presenca dos
jardins acrescenta continuidade aos espacos.
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Passando para o exterior, e relativamente & cobertura
do edificio, encontramos presente um elemento central,
que resulta de uma depressao que origina uma piscina.
Como complemento a esta piscina é criada uma parede
curva que procura trazer um toque de privacidade com
total abertura para o rio e para a cidade de lisboa.

©Joao Guimaraes
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CASA E JARDIM

Ryue Nishizawa, Téquio, Japédo, 2013

A casa e jardim é um projeto da autoria do arquiteto ja-
ponés Ryue Nishizawa, localizada num distrito comer-
cial em Téquio, Japéao. O local era um espaco com ape-
nas 4 metros de largura, e 8 metros de comprimento,
entre dois prédios com mais de 30 metros de altura,
tornando a rua num local com pouca iluminacao nat-
ural. As duas escritoras, proprietarias da casa, apenas
pediram especificamente um escritério, dois quartos in-
dividuais, uma sala de estar e uma instalacédo sanitaria.
Deste modo, Ryue Nishizawa prop6e uma estrutura que
consiste na sobreposicdo de 5 plataformas de betéao
com 4x8 metros, criando assim um edificio sem pare-
des. Cada plataforma tem um jardim exterior e uma das
divisdes pedidas, sendo estas mais pequenas do que
0 espaco das plataformas, dando assim liberdade para
as diferentes ligacdes entre os espacos fechados e os
jardins.

O edificio contém umas escadas no centro das plata-
formas estando estas sempre rodeadas por paredes de
vidro até ao topo, tal como os quartos e as outras salas.
Estando algumas desconectadas das escadas obrigan-
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do os residentes a atravessar o jardim para entrar nas
divisdes.

Os jardins em todas as plataformas oferecem nao sé
uma grande privacidade para o exterior mas também
um ambiente de vista para quem esta no seu interior.
Tudo isto torna o edificio um lugar com muita iluminagao
natural e com uma grande ligacao com exterior, apesar
das condicdes do local onde se encontra.

© Adamo Faiden
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CASA ARVORE

6A Architects, Londres, Inglaterra, 2012-2013

A Casa Arvore é um projeto da autoria da dupla 6A Ar-
chitects, construida em 2013, e localiza-se na zona este
de Londres, Inglaterra. Em 1970, duas casas construi-
das em 1830 foram unidas, formando uma sé. A casa
pertence a um critico de arquitetura e a uma historiado-
ra de arte, com escoliose multipla, tendo vindo a ficar
cada vez mais dependente de uma cadeira de rodas.
Esta dependéncia criou a necessidade de criar a casa
mais acessivel, com um Unico pedido de nao perder o
jardim.

Deste modo surge a Casa Arvore que se estende ao
longo do jardim desviando-se da arvore ja existente
“Sumagre da Virginia”, criando assim a este formato da
casa. Esta liga-se a cozinha da antiga casa, através de
uma rampa na varanda pré-existente, e outra ao longo
de um corredor que liga ao novo quarto.

A casa é composta por um corredor curvilineo em ram-
pa com varias janelas com vista para a arvore pré-ex-
istente, um quarto com acesso a uma plataforma exte-
rior e uma instalacdo sanitaria com uma clarabdia que
oferece luz natural.
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A casa apresenta uma estrutura toda em madeira tanto
no exterior como no seu interior, sendo que o interior e
pintado de branco para criar um maior contraste com o
verde do jardim.

Todos estes detalhes da casa permitem uma grande
ligacdo com o jardim e a natureza, e acima de tudo um
grande conforto e mobilidade para os proprietéarios.

©Johan Dehlin
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CASA EM LAAX

Valerio Olgiati, Laax, Sui¢a, 2011-2014

Implantada na aldeia de Laax, a casa é determinda pelo
lote particular, caracterizado pela sua geometria alonga-
da; com uma variacao entre os 10-20m de largura e 0s
90m de comprimento, a parcela é, por isso, confinada
por duas envolventes de naturezas diversas. O projeto
teve como ponto de partida os constrangimentos rela-
tivos a legislacéao local; estes determinavam que ape-
nas era permitida a construcdo de volumes acima do
solo em extremos opostos da propriedade, impedindo
qualquer alteracdo na area central do lote. A escala e
heterogeneidade formal deveria também estar integra-
da com a dos edificios vizinhos. Sdo projetados dois
volumes com configuracdo de arquétipo, aparente-
mente independentes, nos quais 0s arquitecto integra o
programa de habitacao.

As duas unidades estao ligadas por um acesso sub-
terraneo, que distribui e conecta os espacos e a vida
quotidiana da familia. Com um piso térreo aberto a rua,
o primeiro volume é implantado na aldeia histérica; a
"Casa da Aldeia” ergue-se em trés pisos, e serve pro-
gramaticamente uma sala de estar, os quartos das cri-
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ancas e escritérios. No outro lado da parcela, junto a
zona agricola, ergue-se a "Casa de Campo”; um volume
mais baixo, de dois pisos, aberto a paisagem. Neste as
zonas sociais da casa estao situadas no alinhamento
do corredor no piso inferior, com ligagao directa com a
envolvente rural, enquanto as zonas privadas se situam
no piso superior. Os dois edificios em betao aparente
sao assim duas partes que formam um todo; volumes
que, contectados por um esqueleto de seccao em ar-
quétipo, formam um conjunto que apenas pode ser
reconhecido na memoria, depois da experiéncia do in-
dividuo no lugar.

© ARCHIVE OLGIATI
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CASA MOLE

David Adjaye, Hackney, Londres, Reino Unido, 2014-2019

A Mole House, em Hackeny, Londres, é um projeto do
arquiteto David Adjaye. Um dos seus projetos que te-
stemunham o poder na transformacao do ordinario em
extraordinario. A casa-estudio foi desenhada para a ar-
tista britnica Sue Webster, e combina historia, arte e
experimentagao. Durante 40 anos o edificio sofreu es-
cavacoes de tuneis nas maos do antigo proprietario, o
engenheiro civil William Lyttle. Tendo o terreno e a casa
sido deixados nas piores condicdes, anos mais tarde,
David Adjaye deparou-se com o desafio e desejo da
cliente de criar uma casa e um local de trabalho, for-
temente ligados a histéria e ao tecido da construgéo
original.

As fachadas escuras e de aparéncia debilitada escon-
dem subtilmente os espacos interiores, transparecendo
mistério.

No interior, a consideracdo sobre as escolhas de luz,
espaco e materiais da vida a um espaco que parece
simultaneamente antigo e moderno. Enquanto que o
exterior foi propositadamente reaproveitado e perser-
vado, transmitindo um aspeto simultaneamente as-
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sombrado e cheio de vida. No coracdo de Londres, a
Mole House esta posicionada numa esquina acentuada
entre duas estradas de De Beauvoir Town, e 0s vizin-
hos demonstram o descontentamento de que apesar
de cinco anos extensos de trabalhos de renovacéo ain-
da “parece um bunker bombardeado de Bacord”. "Eu
realmente ndo senti a necessidade de uniformiza-la e
pinta-la de branco", explica a proprietaria, Sue Webster,
“Esta é a histéria deste edificio: porque nega-lo? Porque
encobrir tudo?” Esta casa nao é apenas uma estrutu-
ra, € uma obra de arte que nos convida a explorar as
possibilidades ilimitadas da criatividade humana, e as
revelacdes graduais do tempo.

©Ed Reeve



LUZ CANCELA DE ABREU

©Ed Reeve

155



CASA HIPOSTILA

Miguel Marcelino, Pedrogao Grande, 2022.

A Casa Hipostila, projetada pelo arquiteto Miguel
Marcelino, encontra-se localizada na Aldeia de
Freiras, uma zona rural em Pedrégao Grande, onde
originalmente havia um terreno verdejante com umas
construcdes em ruina.

Os clientes compraram este terreno no inicio de 2017 e
em junho desse mesmo ano um incéndio de proporcdes
devastadoras destruiu a flora do terreno e de toda
a envolvente. Ocorreu uma alteracdo dramatica da
paisagem, o que revelou uma nova leitura da topografia
domesticada por um sistema de socalcos.

Este projeto tem como intuito recuperar e apoiar-se
nesses terracos. E a sensacao de que a topografia nao
demandava uma residéncia convencional, mas algo
mais indefinido.

A abordagem adotada foi uma construcdo abstrata,
para contrastar com a horizontalidade dos muros de
contencao de pedra existentes no terreno. O arquiteto
decidiu utilizar 65 pilares de betao, de malha irregular de
densidades variaveis como elemento estrutural principal
da casa, idéntico a uma estrutura hipéstila. Hipostilo é
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uma palavra grega que significa “teto sustentado por
colunas”. A estrutura esta exposta e cria um poértico
em torno de uma caixa de vidro interior que contém
0s espacos habitacionais. A casa possui dois quartos,
duas instalacdes sanitarias, uma cozinha e duas salas
de estar, uma delas com sala de jantar.

O objetivo era criar simultaneamente fluidez espacial
e uma filtragem tridimensional entre o0s espacos
privados e a paisagem. Seis anos depois, 0 entorno
esta novamente exuberante de vegetacdo, e a nova
estrutura passa a ser parte integrante desse sistema de
paisagem.

A casa revela-se como uma arquitetura auténoma,
aberta ao exterior, mas independente, onde a natureza e
a intervencado humana, harmoniosamente, convergem.
A casa celebra a beleza que emerge a partir das
cinzas da devastacao, simbolizando a resiliéncia e o
renascimento.

© Miguel Marcelino
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PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

A proposta para o projeto Casa Hibrida tem como base a
Casa Milan, do arquiteto Marcos Acayaba e Casa Cava-
nelas, do arquiteto Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx.
A Casa Milan tem uma cobertura convexa, uma laje trans-
versal que organiza todo o programa interno, preservan-
do o maior pé direito na zona social da casa que esta em
constrante didlogo com a natureza.

A Casa Cavanelas, apresenta-se com uma cobertura con-
cava, assente em quatro pilares de pedra. Com uma plan-
tatérrea liberta o0 maximo de espaco para a zona social,
organizando toda a parte privada num lado da casa. Esta
casa esta muito relacionada com os jardins desenhados
por Roberto Burle Marx, estando em contacto direto com
0S Mesmos.

Estas casa apresentam algumas semelhancas como uti-

lizacao de espacos minimos e uma maior relacao interior/
exterior. Como tema principal para a Casa Hibrida, a ideia
foi juntar as formas das duas coberturas num movimento
continuo, preservando o maior pé direito na zona social e
conferindo mais privacidade a zona privada da casa.
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Casa Milan, Marcos Acayaba, 1972

Casa Cavanelas, Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx, 1954
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© Afonso Penetra
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PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

A Casa Hibrida é um projeto cujo objetivo € juntar os
principais conceitos de dois casos de estudo, a proposta
para este projeto tem como base a Casa Martos,

em Buenos Aires, do atelier Adamo Faiden e a Casa
Johnson, em Cambridge, do arquiteto Philip Johnson.
Esta proposta para o projeto Casa Hibrida teve origem na
planta em hortus conclusus da Casa Johnson, mantendo
a sua cerca perimetral de trés metros e adaptando a

sua area residencial as caracteristicas mais marcantes
da Casa Martos, nomeadamente a sua fachada cega

e a rede incorporada no terraco e na fachada lateral.
Assim a planta da Casa Johnson foi elevada, deixando

0 pétio mais amplo e a prolongar-se abaixo da area
residencial. Nesta &rea residencial foi-lhe acrescentada

a saliéncia em rede, presente na Casa Martos, bem como
o terraco todo ele envolvido em rede. Formando assim
uma casa de trés pisos, o piso térreo sendo o patio, o
primeiro piso como &rea residencial, e o terceiro piso
sendo o terraco que por sua vez é um hortus conclusos
mais pequeno. Este acréscimo da rede com a cerca
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Casa Martos, Adamo Faiden, 2012

a

Casa Johnson, Fhilip Johnson, 1942



ANA PALMA

©Ana Palma ©Ana Silva

perimetral ja existente na casa Johnson originou trés
tipos de fachada, uma opaca devido a cerca perimetral,
uma translicida devido a rede e ao vidro por detras dela
na area residencial e a uma fachada transparente pela
rede que cerca o terrago.
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PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

A Casa Hibrida procura fundir ambos os casos de estudo,
a Casa Millan do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, e a
Casa 2 em Nevogilde do arquiteto Eduardo Souto de Mou-
ra. Para esta fusdo procurou-se preservar os elementos
curvilineos da Casa Millan como a parede curva. Para
além de manter o corte de 2 pisos com piso térreo enter-
rado, manteve-se as caracteristicas da fachada frontal e
a sala.

Ja na Casa 2 em Nevogilde procurou-se manter a planta
do espaco privado, a relagédo horizontal com a natureza e
0 método construtivo.

Desta forma a Casa Hibrida desenvolve-se em 2 pisos,
contendo o espaco social no piso térreo com sala, gara-
gem e cozinha. A sala tem duplo pé direito e a claraboia
ilumina o espaco, mantendo assim a sensacao de vertical-
idade da Casa Millan.

O véo inserido na sala procura relacionar o espaco
interior com a rocha, remetendo desta forma para uma
caracteristica da arquitetura do Eduardo Souto de Mou-
ra. A escada helicoidal leva-nos para o segundo piso que
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Casa Millan, Paulo Mendes da Rocha, 1970-1974

Casa 2 em Nevogilde, Eduardo Souto de Moura, 1983-1988



ANDRE MATIAS

possui 0 programa de quartos que se relaciona horizontal-
mente com o jardim.

As paredes exteriores sdo de pedra, forradas nos espagos
interiores com tijolo vermelho com uma caixa de ar a sep-
arar, funcionando assim como uma solugéao térmica.
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PENSAR A HABITA(;AO
Casa Hibrida
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A partir dos casos de estudo da Casa Gilardi e da Casa
para um Violinista e sua Mae, apés a analise, foram sele-
cionadas as seguintes caracteristicas de cada casa: Na
Casa Gilardi, destacam-se o0 eixo de circulagao linear e a
experimentacao da luz, cor e ambientes, enquanto que
na Casa para um Violinista e sua Mae, vemos a presenca
de pedra nas paredes e plataforma, além da utilizagao da
arquitetura modelar em madeira.

A casa hibrida resulta da incorporacao da tipologia da
Casa Gilardi na topografia da Casa para um Violinista e
sua Mae, estabelecendo uma relacao entre o exterior e 0
interior. O exterior € composto por materiais integrados na
paisagem, enquanto o interior explora a experimentacao
de cores e ambientes. A casa desenvolve-se em dois vol-
umes: um primeiro volume residencial, cujos espacos sao
organizados pela arquitetura modelar de madeira, e um
segundo volume onde esta presente a piscina e a sala
de jantar adjacente. Esses volumes sao conectados por

um eixo de circulagao linear, a partir de uma galeria. A
juncao dessas pecas cria um patio onde uma rocha in-
vade o espaco, e onde se destaca a presenca do jaca-
randa.
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Casa Ugalde, José Anténio Coderch, 1950-1951
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Casa Arvore, 6A Architects, 2013
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© Tomas Leitao
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PENSAR A HABITAQAO
Casa Hibrida

A casa Hibrida apoia-se a partir da Villa Klockberga, de
Peter Celsing, e da Villa Necchi Campiglio de Piero por-
talupi.

A Villa Klockberga destaca-se pela sua cor e pelos seus
oculos, que se destacam nas suas fachadas e pela sua
cobertura assimétrica, acrescentando o jardim de inver-
no, que se projeta no centro da planta para o exterior
ajardinado envolvente.

Ja na Villa Necchi Campiglio esta destaca-se por um
momento muito peculiar: O jardim de inverno desta vez
apresenta-se a rematar um dos cantos da planta da
casa, salientando também a forma de organizacao e de
diversidade das salas no seu interior, tornando-a numa
casa palacio.

A casa hibrida consiste em manter a forma da cobertura
da Villa Klockberga acompanhada pelos vaos diversifi-
cados e Oculos nas fachadas da casa, mantendo o jar-
dim de inverno da Villa Necchi Campiglio a projetar-se
para o exterior, assim como a organizacao espacial do
interior da casa, mantendo caracteristicas como o pé
direito alto ou a galeria que se distribui para os quartos.
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Villa Klockberga, Peter Celsing,1966-1969 Villa Neccchi Campiglio, Piero Portalupi, 1932-1935
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PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida
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A proposta para o projeto Casa Hibrida tem como base a
Casa Sugden, dos arquitetos Alison e Peter Smithson e a
Casa José Braga, do arquiteto Celestino de Castro.

As casas tem um tema muito forte em comum, que é esta
relagdo harmoniosa com a natureza, na Casa Sugden
tem os diversos vaos, dispersos ao redor da casa, de
maneira a interagir com o terreno e criar uma sensagao de
continuidade entre o interior e o exterior e na Casa José
Braga, a integracdo com a natureza foi uma prioridade
devido as caracteristicas especificas do terreno, o desnivel
de 3 metros até ao logradouro.

A Casa Hibrida mantém o volume da Casa José Braga,
criando uma experiéncia habitacional mais especifica
para os moradores, e manteu-se a planta original com
a ideia dos espacos flexiveis. A Casa Hibrida incorpora
a cobertura inclinada e os vdos da Casa Sugden que
procuram fortalecer a conexdo visual entre 0os espacos
internos e externos.

Casa José Braga, Celestino de Castro, 1951 Casa Sugden, Alison e Peter Smithson, 1955

170



BRUNA NETO

© Bruna Neto

171



PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

AL

T
[
Ld

A Casa Hibrida é, em primeiro lugar, definida pela estraté-
gia espacial da Casa M, na qual o piso escavado € vivido
COmo um espago unico, e o piso superior flutua a partir de
uma estrutura em ponte. O desenho tem como ponto de
partida o corredor, que confere a casa a experiéncia lon-
gitudinal, vivida na Casa Laax. A utilizacdo da forma em
arquétipo determina os volumes programaticos, e liberta o
piso inferior; contribuindo para a ideia do espac¢o continuo
e permitindo a liberdade de apropriacao.

Casa M, SANAA, 1997 Casa Laax, Valerio Olgiati, 2011-2014
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A proposta para o projeto Casa Hibrida tem como base a
Casa Beattie, do arquiteto Ulrich Franzen concluida em
1958 e a casa Diener, do arquiteto Luigi Snozzi concluida
em 1989.

A Casa Diener esta inserida num terreno com mais de 300
metros de altitude e esta sustentada por muros de pedra.
O edificio é definido pelo terreno, ficando perfeitamente
integrado na paisagem.

A Casa Beattie a cobertura é o elemento surpresa, esta
apenas apoiada por 4 pilares de ago e flutua livremente
por cima das paredes e, no topo destas, esta um friso em
constante mudanca de céu e copas de arvores.

A Casa Hibrida é a juncao destas duas casas onde esta,
contém a topografia, estrutura e envolvente da Casa
Diener e os limtes e cobertura flutuante da Casa Beattie
A planta é feita pela desconstrucdo dos dois volumes
privados da Casa Beattie em 2 pisos e no ultimo piso, o
quarto principal como na Casa Diener.
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Casa Beattie, Ulrich Franzen, 1958

Villa Diener, Luigi Snozzi, 1989
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A Casa Hibrida busca as principais caracteristicas e
conceitos dos dois casos de estudo, da Casa Lange/ Casa
Esters (Ludwig Mies van de Rohe, Krefeld, Alemanha,
1927-1928) buscou-se preserva a organizacdo dos
pisos, a ideia da plataforma com blocos em cima. Ja da
Casa Van Dantzig (Gerrit Rietveld, Santpoort, Paises
Baix0s,1959-1960) as principais caracteristicas foram a
planta em forma de L, a estrura em forma de esqueleto,
a entrada em forma de tlinel numa fachada fechada e
os grandes védos do chao a cobertura que criavam uma
grande ligacdo com o extrerior.

A Casa Hibrido é composto por dois pisos, no piso térreo,
guando entramos temos logo acesso a uma sala grande
que nos leva a todas as outras divigées da casa, ja no
primeiro piso, temos um corredor que nos da acesso a
todos os quartos, ambos os pisos estdo organizados
como os da Casa Lange e ainda tém os grandes véao
virados para sul como existe na Casa Van Dantzig.
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Casa Lange, Ludwig Mies Van de Rohe , 1927-1928

Casa Van Dantzig, Gerrit Rietveld, 1959-1960
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A casa hibrida € resultado da combinagao entre a Casa
Horizonte de frente para o Oceano Pacifico de Tezuka Ar-
chitects e a Casa Fim de Semana de Aris Konstatinidis.
As casas sao semelhantes desde a simplicidade dos de-
senhos como no seu conceito. Ambas caracterizam-se
pela relacdo com a paisagem, numa destaca-se a pre-
senca de uma cobertura em consola, espacos diluidos e
sem privacidade, noutra a planta € marcada por porticos
e colunas que envolvem e protegem a casa, gerando es-
pacos semi-abertos mais recolhidos.

O hibrido procura manter as ideias mais fortes das duas.
Procurou-se criar uma casa em que 0s espacos sao inde-
pendentes, diluidos e sem grandes fronteiras. O portico €
representado como elemento portante onde paredes ro-
bustas abracam os programas. A cobertura saliente per-
mite soltar a fachada, o que representa a sutileza da Casa
Horizonte. A combinacédo destes elementos permite com
que a casa tenha uma forte relacdo com o exterior.
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Casa Horizonte de frente para o Oceano Pacifcio, Tezuka Architects, 2013

Escala 1:100

Casa Fim de Semana, Aris Konstantinidis, 1962



HUGO CHARRUA

179



PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

Groundfloor

2. Floor

Plans 1:200

| would describe my working method for the hybrid house
as a design experiment of opening and closing, in which
| was inspired both by the works of Gordon Matter Clark
and by the house of Jean Pierre Raynaud.

In the first step, | closed all the existing openings in the
Moller house in order to sever all connections between
the private and public spaces. In the next step, | analysed
how Mayumi Miyawaki finds very intimate ways to bring
light into the Hayasaki House through the cut-out corner
on the ground floor and the courtyard on the first floor, as
well as the Raumplan inside.

In the final step, | reopened the Moller house, which | had
completely closed off, with Mayumi Miyawaki's ideas. The
complex pathways and the very precisely planned levels
in the interior of Adolf Loos Haus Moller are retained, and
the new openings create a new introverted building with
an intimate atmosphere, which takes over many spatial
experiences from Hayasaki House and thus creates a
unique atmosphere in the interior.
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3. Floor

Casa Moller, Adolf Loos, 1927

Axonometry

Escala 1:100

Hayasaki House , Mayumi Miyawaki, 1971
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Esta proposta de casa hibrida pretende juntar a planta
em formato de H da casa Cowes (James Stirling e James
Gowan, 1956) preservando o alinhamento das janelas
que da profundidade e circulacao de luz pela casa e a
ideia de percurso pela arquitetura muito caracteristica

da arquitetura dos “New York Five”, da casa Cooper
(Gwathmey Siegel, 1968).

Comecando na grelha da casa Cowes de doze metros
por doze e de seguida decompondo a casa Cooper nos
seus volumes constituintes também bastante geométri-
cos, podemos manter a esséncia das duas casas.

A importancia da luz e a experimentacao de vaos pon-
tuais criam momentos de vista, a travessia inicial fora
da casa bem como por dentro, a passagem no corredor
de ligacao que divide a casa numa ala social e uma ala
privada, a claraboia do estudio, o duplo pé direito da sala,
o volume singular que se eleva do resto da casa, estes
aspetos todos sao conjugados na casa hibrida.
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Casa Cowes, James Stirling e James Gowan, 1956

Escala 1:100

Casa Cooper, Gwathmey Siegel, 1968



JOAO SANTOS

183



PENSAR A HABITACAO
Casa Hibrida

° °

L

A Casa Hibrida é resultado da combinacéo entre a casa
arranha-inferno do arquiteto Fernando Higueras. E a casa
e atelier do arquiteto Ernst May. A intencao foi criar a casa
hibrida a partir da tipologia que as duas casas apresen-
tam, sendo casas atelieres.

A casa arranha-inferno tem caracteristicas mais introspe-
tivas e mostra claramente o que é espac¢o casa do que
€ espaco trabalho. Essa distingcdo também acontece na
casa Ernst May, sendo que a delimitacdo de cada espaco
€ marcado pela presenca do jardim.

A casa hibrida mantém essa intencdo de limite e esta-
belece o que é espaco casa, e 0 que € espaco trabalho. O
piso térreo é a casa, mais extrovertida e com a forma cur-
va que tem na casa do arquiteto Erns May e o subterraneo T T T T T
€ 0 espaco de trabalho, mais introvertido que transmite a P

sensacao de um ambiente calmo e sossegado.

Arranha-inferno, Fernando Higueras, 1972 Casa e Atelier, Ernst May, 1937
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O projeto, é resultado do hibrido entre a Villa Le Lac, lo-
calizado a margem do Lago Genebra, (Suica), projetada
pelo arquiteto Le Corbusier, em 1923. E a Casa em Sara-
iva Lima II, localizada em Alcacer do Sal, (Portugal), pro-
jetada pelo arquiteto Jodo Pedro Falcdo de Campos em
1998-2001.

A casa Villa Le Lac passou a ser o elemento central do
programa.

Para a concecao do projeto, procurou-se simplificar o
programa de ambas as casas, preservando-se o lote da
Villa Le Lac.

Ambas as casas procuram uma forte relacdo como exte-
rior a partir dos vaos, e devido essa caracteristica, man-
teve-se a regularidade dos vaos da Casa Saraiva Lima I,
dando assim a possibilidade de visualizar a paisagem em
diferentes angulos.

Uma plataforma € estabelecida no exterior tal como na
Casa Saraiva Lima Il.

A Norte localiza-se o acesso principal.
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Villa Le Lac, Le Corbusier, 1923.
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Saraiva Lima Il, Joao Pedro Falcao de Campos, 1998-2001
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Para a leveza existir 0 peso tem de estar presente, a luz

tras com ela a sombra, o vazio vive entre cheios e o silén-

cio evidéncia o ruido, estes sao pilares da arquitetura re-

fletidos nos meus dois casos de estudo, a casa Villa Van | i e — A R FAi Js. 308 I
Wassenhove do arquiteto Juliaan Lampens e a casa D,

Lége-Cap-Ferret dos arquitetos Lacaton & Vassal. A casa |

Hibrida procura, a partir de fragmentos das casas de es- ' 1 ®
tudo, confrontar as caracteristicas antébnimas e evidenciar

que estas coexistem sempre apesar de nem sempre es-

tarem a vista como é o caso das estacas na casa dos |, | | I
arquitetos Lacaton & Vassal. A casa esta dividida em dois | 'f 1o hd
momentos, uma grande sala que voa penetrada pelavista . |

e pousado no chao esta o espaco que abriga a zona de | ; @

dormir de trabalhar e a casa de banho. A 4gua é conduz- +|

ida até um tanque redondo. Esta é uma casa com duas | =

posicoes distintas divididas por um vazio. e —1 o | @]

Casa Villa Van Wassenhove, Juliaan Lampens, 1972 Casa D, Lege-Cap-Ferret, Lacaton & Vassal, 1998
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A Casa Hibrida é desenhada a partir do projeto Casas
em Santa Isabel, do arquiteto Ricardo Bak Gordon e, do
projeto Mole House de David Adjaye. O desenho da casa
resulta da juncao das caracteristicas mais fortes de cada
caso de estudo. Nas casas de Ricardo Bak Gordon, so-
bressai a construcao horizontal, a volta de varios patios a
céu aberto com diferentes geometrias, areas e propaositos.
A Mole House esta posicionada numa esquina acentuada
entre duas ruas, e acontece numa grande escavacao. A
casa € igualmenete rodeada por espacos verdes, no en-
tanto, estes foram desenhados a diferentes cotas. Ambas
as casas localizam-se em terrenos afundados e escon-
didos, e procuram um dialogo constante entre o exterior
e o interior, entre o cheio e o vazio. A casa hibrida junta
o terreno da casa em londres, e a planta das casas em
lisboa, e desenha varios patios abertos, com diferentes
profundidades e formas. O acesso é feito através de duas
entradas marcadas pela cor amarela, enfatizando mais
uma vez,caracteristicas das duas primeiras casas.
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Casas em Santa Isabel, Ricardo Bak Gordon, 2010

Mole House, David Adjaye,2019
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A Casa Hibrida é o resultado da fusdo de dois estudos
de caso: a Casa Rosenbaum, projetada por Frank Lloyd
Wright em Alabama, EUA, e a Casa Sheats-Goldstein,
concebida por John Lautner em Los Angeles, EUA. No
caso da primeira, optou-se por preservar a planta baixa
em forma de "L" da vers&o inicial de 1939, excluindo as
expansodes posteriores. No entanto, deixou-se aberta a
possibilidade de ampliagao da residéncia, conforme refle-
tido na planta final de 1948. Da outra, foram mantidos os
principios de integracdo com a paisagem, preservando o
terreno e as caracteristicas topograficas do local. A co-
bertura nervurada de concreto, que se estende por toda a
residéncia e se abre para a vista da cidade de Los Ange-
les, também foi preservada, assim como 0 acesso externo
e 0 pavimento inferior da casa.

O projeto Hibrido se desenvolve em dois pavimentos, am-
bos parcialmente enterrados de um lado, mas completa-
mente abertos do lado voltado para a cidade. No térreo,
encontra-se a maioria do programa residencial, abrangen-
do &reas sociais e intimas, ja o pavimento inferior temos
uma suite privativa.
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Casa Rosenbaum, Frank Lloyd Wright, 1939-1948

01 - Sala de estar
02 - Escritério

03 - Sala de Jantar
04 - Cozinha

05 - Banheiro

06 - Dormitérios
07 - Suites

08 - Terrago

1:200
PLANTAS E CORTE

Casa Sheats-Goldstein, John Lautner, 1963, 1980-1994
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Legenda:

01- Sala de Estar

02- Sala de Jantar

03- Cozinha

04- Quarto

05- Instalagéo Sanitaria

O projeto para a casa hibrida toma como principal premis-
sa a juncao da Casa Terra, do arquiteto Byoungsoo Cho, e
a Casa hipostila, do arquiteto Miguel Marcelino.

As casas possuem caracteristicas destintas, no entanto o
intuito na integracdo com a natureza é comum em ambas
as casas.

Para a concecao do projeto, procurou-se analisar os ele-
mentos mais notaveis das casas. Na Casa Terra o pétio
construido para o céu, a terra e as estrelas. Na casa Hi-
postila, a estrutura hipostila, marcada pelas colunas e a
divisdo entre o espaco social e o privado.

Como resultado, o hibrido contem uma estrutura total-
mente exposta e cria um pértico em torno da area social
interligado pelo pétio para a area privada subterrada.

As colunas de betédo, de malha irregular de densidades
variaveis, tem como objetivo criar simultaneamente fluidez
espacial e uma filiragem tridimensional entre os espacgos e
a paisagem externa.

Casa Terra, BCHO Architects, 2009 Casa Hipostila, Miguel Marcelino, 2022
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The hybrid house is a combination of two projects: Maison
de Verre by Pierre Chareau and Bernard Bijovet in Paris
and Tange House by architect Kenzo Tange in Tokyo.
The combination of the two projects is manifested in the
characteristics of the hybrid house, which is raised one
level above the ground and has free access to the open
ground floor. The exterior of the house combines Maison
de Verre glass blocks on the west and east facades of the
house and glass walls with sliding doors from the Tange
House project, which provide access to two balconies on
the south and north facades. The interior of the house
combines the double space of Kenzo Tange's house and
the space of the Chareau project. Thus, the house has a
tatami module division while maintaining the incredible
living room space with double height and glass walls.
The layout of the first floor is similar to that of a Japanese
house, with a corridor running around the perimeter of
the floor, keeping the kitchen, bathroom and study in the
center. Climbing the stairs, we reach the second, more
private floor, where there is a master bedroom with a
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Maison de Verre, Pierre Chareu and Bernard Bijovet, Paris 1928-1932

Tange House, Kenzo Tange, Tokio 1953



bathroom, a children's bedroom and a guest bedroom
with a second bathroom. There is also a small terrace.
Similarly to the original projects, the interior of the house
is divided by sliding panels to modify the spaces accord-
ing to the preferences and needs of the owner.

OKSANA LAHNO
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PISO TERREO

A Casa Hibrida busca as principais caracteristicas e con-
ceitos dos dois casos de estudo previamente escolhidos
Casa de férias no Uruguai do atelier Brandlhuber+ e a
Casa em Cadaques, Espanha do atelier Sergison Bates.
Do primeiro caso de estudo preservou-se a estrutura em
betéo, o piso térreo desobstruido, as escadas e o0 seu posi-
cionamento. Ja do segundo caso de estudo manteve-se a
esséncia dos dois volumes interligados por uma sala de
distribuicdo associada com uma escada Unica que conec-
ta todos os pisos.

Portanto, ao sobrepor as plantas térreas das duas casas,
obteve-se uma primeira ideia do que viria a ser a casa
hibrida. Com trés escadas no piso térreo; duas delas
externas que acedem as varandas laterais e uma inter-
na princiapal que serve de entrada direta para o volume
habitavel, mais especificamente, entra dentro da sala de
distribuicao do primeiro piso que conduz a uma cozinhae a
um quarto. Continuando a subir para a sala de distribuicao
do segundo piso temos acesso a mais dois quartos.Tanto
0s quartos como a cozinha tém acesso as varandas, tal
como acontece na casa no Uruguai.
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PRIMEIRO PISO

Casa de Férias, Sergison Bate, 2008-2012.

SEGUNDO PISO

Casa de Férias, Brandlhuber+, 2015.
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The Hybrid House mixes the fundamental concepts behind
the projects of Herzog & De Meuron and Alberto Ponis.
The first is a barack-like pavilion standing on projecting
sleepers and made of plywood panels assembled in a
baloon frame; the second appears as a concave irregu-
lar volume perfectly integrated in the rocky landscape of
Sardinia. The result of the hybridization is a polygonal ar-
chitecture whose asymmetry is dictated by the morphol-
ogy of the site and the presence of a tree in the central
courtyard, that seems to force a deformation of the whole
volume, pushing it towards the rocks. Employing the Ply-
wood House's constructive method, the house appears
suspended above the ground, and never actually touch-
es the rocks, recreating the same dialogue context/archi-
tecture sought by Ponis. The interiors are arranged in a
continuous sequence of spaces where the services are
contained in lateral alcoves defined by folding wallpanels.
This design choice allows the customization of the social
and sleeping area, where the panels that close the alcoves
can eventually create three separate rooms.
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Plywood House,Herzog & De Meuron, 1985

1:200
PLANTAS E CORTE

Casa Gostner,Alberto Ponis, 1998
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A casa hibrida surge da juncdo dos varios elementos da
Casa Rio Bonito da arquiteta Carla Juacaba e da Casa
Llinas Carmona do arquiteto Josep Llinas.

Na casa Rio Bonito vemos uma clara decomposicéo at-
ravés da materialidade, nomeadamente a pedra e 0 aco,
0S quais séo trabalhados com o0 mesmo grau de importan-
cia. Esta parte da articulacdo de duas empenas autopor-
tantes laterais em pedra funcionando de sustentacédo de
4 vigas metalicas, nas quais se apoiam as lajes de piso e
cobertura. Assim conseguimos perceber, que tanto a ra-
cionalidade estrutural como a materializacdo conseguem
em conjunto criar didlogos como peso/leveza, industrial/
tradicional ou transparéncia/opacidade.

A casa Llinas Carmona decompde-se volumetricamente,
num volume opaco e um transparente, existindo uma
perceptivel fronteira entre dois espacos distintos. Esta
fronteira estabelece-se ndo soO através da materialidade,
mas também da luz, das cores, do o uso, da natureza e
até mesmo do som. O volume opaco virado para a rua
€ onde se localiza o programa, enquanto que o volume
transparente localizado a este € uma zona de liberdade
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Casa Rio Bonito, Carla Juagaba, 2005

1:200
PLANTAS E CORTE

Casa Lllinas Carmona, Josep Llinas, 1978-1980



programatica e espacial.

A casa hibrida propbe conservar a geometria da “Casa
Entre Muros”, bem como as suas caracteristicas materiais
nomeando os muros de pedra como elemento principal
juntando-lhe a leveza da pérgula metélica da “Casa Pér-
gola”. Assim, através destas duas casas nomeiam-se trés
ideias principais: a juncdo dos materiais leves e pesados
como o muro de pedra e a pérgula, a separacdo volumétri-
ca de areas que integram o programa e a liberdade espa-
cial dada pela desintegracao do volume da Carla Juacaba
dos muros de pedra. A juncdo da pérgula permite que se
crie um espaco aberto conservando matéricamente esta
ideia de liberdade espacial. Ao mesmo tempo, pretende-se
gue o volume programético exista tal como acontece na
Casa Llinas Carmona.

Assim o programa é resolvido em trés volumes, dois mur-
os de pedra habitaveis, que resolvem programa da coz-
inha e instalacdo sanitaria e um volume centralizado

TERESA HENRIQUES

© Tomas Leitao
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A Casa Hibrida resulta da juncéo da casa VDL (Richard
Neutra, Los Angeles, Silver Lake, 1933-1965), da qual se
destaca a geometria bastante definida, a auséncia de or-
namentacao e o intenso contacto com a Natureza.

A Casa O (Sou Fujimoto, Chiba, Japéo, 2007), de onde foi
retirada a ideia de percurso, a alta relacdo com o Oceano
gue se sente por toda a casa e a planta totalmente livre e
irregular.

A Casa Hibrida aqui proposta resulta precisamente da
juncéo destes conceitos, procurando utilizar os cinco pisos
da casa VDL, como mddulos independentes que formam
uma planta livre e irregular, ndo perdendo o importante
contacto com a Natureza, da casa VDL, através da uti-
lizacdo de dois patios interiores, e com o Oceano, como
a casa O através de toda a frente totalmente aberta para
o mesmo. No seu interior, a sua estrutura organiza-se
com funcdes bastante semelhantes as existentes na casa
O, porém aproveita o espaco que sobra para um atelier,
como observado na casa VDL.
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Casa Atelier VDL Il, Richard Neutra, 1965

Casa O, Sou Fujimoto, 2007
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A Casa Hibrida procura utilizar as principais caracteristi-
cas e conceitos dos casos de estudo, Casa Jardim do
arquiteto Ryue Nishizawa, e a Casa Arvore dos 6A archi-
tects.

Na obra do arquiteto Ryue Nishizawa observa-mos um
conjunto de cinco plataformas, sobrepostas criando um
edificio sem paredes e apenas com espacos cobertos por
paineis de vidro. O que cria uma grande ligacao com 0s
jardins existentes em todas as plataformas e com o exte-
rior.

Na Casa Arvore é notério a sua geometria Unica criada
devido do contorno de uma arvore pré-existente e um
grande corredor em rampa que conecta a casa original
com o quarto na Casa Arvore.

Ambas as casa tém uma grande conexdo com o exteri-
or e um grande uso da luz natural dentro dos espacos.
A Casa Hibrida propde conservar a geometria da planta
da Casa Arvore reproduzindo-a em cinco plataformas de
betdo. mantendo o sistema de acessos da Casa Jardim
interligando-se com o o corredor da Casa Arvore criando
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Casa Jardim, Ryue Nishizawa, 2013

1. Sala de estar/ Cozinha
2. Casa de Banho

3. Quarto

4. Escritério

Casa Arvore, 6A architects,2012-2013
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

03.

A Casa Amarela, localiza-se na Serra da Arrabida. Este projeto
situa-se num terreno singular e com uma vista priviligiada so-
bre a serra da Arrabida.

O arquiteto, Francisco Silva Dias, desenhou esta casa sendo
uma casa de férias, um refagio para fugir da cidade.

A casa relaciona-se com a envolvente e evidencia a idea de
interior-exterior. Feita para ser vivida num clima de emocgéo e
alegria. E um Gnico espago interior com uma cozinha, insta-
lacdo sanitéria, quarto e uma sala. Tem um mezanino e uma
plataforma que serve de terraco. A plataforma comunica com
o0 interior da casa através do seu pavimento Unico e pelo vao
de canto que abre na sua totalidade, fornecendo uma vista de-
safogada para quem se encontra dentro de casa. S6 existem
duas portas no seu interior: a da instalacao sanitaria e a do
guarto, quarto este, que esta ligado a sala através de um vao.
Tudo isto cabe num cubo, com sete metros de aresta, cortado
pelo plano obliquo de uma cobertura de uma sé agua. Os vaos
da casa criam uma ligacdo extremamente forte com o espaco
exterior.
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06.

04.

05.

02.

Vista da Casa Amarela

01.

01.
02.
. Acesso Casa Dupla
04.
05.
06.

AFONSO PENETRA

Acesso principal da Casa Amarela
Casa Amarela

Casa Dupla
Linha de agua
Casa Branca

1:500 N (D
PLANTA DE IMPLATACAO

Vista da Casa Dupla



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01

A Casa Dupla é uma interpretacdo da geometria original da
Casa Am arela, transformando o volume da Casa Amarela num
vazio e e confer indo aos espacos exteriores delineados pelos
muros, a funcao de es pacos interiores. Desta inversao, surge
entdo um patio Wque se ergue 7 metros, interligando os trés
volumes auténomos da Casa Dupla. A cada um dos volumes
é atribuido um programa diferente, ou seja, um primeiro vol-
ume acomoda um quarto, o segundo integra uma in stalagao
sanitaria, enquanto que o Ultimo volume esta destinado a area
mais social da casa, contendo uma cozinha, uma zona de re-
feicoes e um lugar de estadia. A ideia chave da Casa Dupla é
a vivéncia do patio, sendo este o ponto principal do trabalho
adquirindo um valor de area de estar principal. A Casa Amarela
apresenta-se com o seu ponto de vista direcionado para a Ser-
ra da Arrabida e em contraponto, a Casa Dupla projeta a vista
para o céu, tentando procurar uma verticalidade que eleva a
experiéncia no habitar. Por fim, o projeto conta ainda com a
presenca de uma cisterna a uma cota inferior, integrando os
limites do patio para fazer o seu de senho, esta cisterna sera
principalmente alimentada pelas aguas pluvi ais e pelos fluxos
subterraneos, sendo posteriormente tratada poden do entao
ser utilizada por quem habitar este espaco.

c’
02
03
05
04
C

06.

Equema Casa Amarela

AFONSO PENETRA

PLANTA PISO TERREO

1:50
PLANTA -1 CISTERNA

Esquema Casa Dupla
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PROGRAMA AFONSO PENETRA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:200
ALCADO LATERAL

1:100
CORTE AA'

Inversdo do reservatoério de agua
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PROGRAMA AFONSO PENETRA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
CORTE BB

1:100
CORTE CC'
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A abordagem construtiva para este projeto baseia-se primaria-
mente na utilizagido de pedra calcaria como material estrutural
principal. Para a utilizagcado deste material, recorre-se ao uso do
recurso ja previamente explorado pela pedreira que se econtra
perto do local de intervencao de projeto. Inspirada na solugao
construtiva adotada por Jorn Utzon na Casa Can Lis, a Casa
Dupla sera erguida como um macico de pedra. Vigas de betao
armado serao empregadas para aliviar a carga das paredes
do patio. Na fachada externa da casa, o material sera mantido
na sua expressao original, enquanto que no interior do patio
sera revestido com cal, per mitindo a reflexdao da luz e, con-
sequentemente, iluminando os demais espacgos. Os espacgos
internos contardo com pavimento em betao pig mentado de
branco e placas de pladur na mesma tonalidade, propor cio-
nando um ambiente luminoso. Para a construcéo da cisterna,
o betao aparente sera utilizado sem trat amento pés-cofragem
e com uma pigmentacao mais escura, criando uma atmosfera
mais humida e introspectiva. O projeto também con templa
a implementacéo de um sistema de captacido de agua pluvi
al e de fluxos subterraneos, canalizando-a para a cisterna de
betao, reforcando a abordagem eco-eficiente da construcao.
Essa pratica ndo apenas contribui para a gestao sustentavel
dos recursos hidricos, mas também alinha-se com a procura
de solugbes ambientais mais re- sponsaveis
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AFONSO PENETRA

AXONOMETRIA EXPLODIDA



PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A abordagem construtiva para este projeto baseia-se primari-
amente na utilizagdo de pedra calcéaria como material estru-
tural principal. Para a utilizagéo deste material, recorre-se ao
uso do recurso ja previamente explorado pela pedreira que
se econtra perto do local de intervencao de projeto.
Inspirada na solu¢do construtiva adotada por Jorn Utzon na
Casa Can Lis, a Casa Dupla sera erguida como um macico
de pedra. Vigas de betdo armado serdo empregadas para
aliviar a carga das paredes do patio.

Na fachada externa da casa, o material ser4 mantido na sua
expressao original, enquanto que no interior do péatio sera
revestido com cal, permitindo a reflexdo da luz e, consequen-
temente, iluminando os demais espacos. Os espagos inter-
nos contardo com pavimento em betdo pigmentado de bran-
co e placas de pladur na mesma tonalidade, proporcionando
um ambiente luminoso.

Para a construgdo da cisterna, o betéo aparente sera utiliza-
do sem tratamento pds-cofragem e com uma pigmentacao
mais escura, criando uma atmosfera mais hdimida e intro-
spectiva. O projeto também contempla a implementacéo de
um sistema de captagéo de agua pluvial e de fluxos subter-
rdneos, canalizando-a para a cisterna de betéo, reforcando
a abordagem eco-eficiente da construgédo. Essa pratica ndo
apenas contribui para a gestdo sustentavel dos recursos
hidricos, mas também alinha-se com a procura de solucdes

AFONSO PENETRA

1:20

CORTE CONSTRUTIVO
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MAQUETES AFONSO PENETRA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Amarela, projetada pelo arquiteto Francisco Silva Dias,
situa-se entre a paisagem da Arrabida. Concebida, como, um
reflgio e casa de férias para a familia do arquiteto, incorporan-
do uma esséncia e conexao entre o interior e o exterior.

A marcante relacao entre o interior e o exterior é evidenciada
pelo pétio e pelos muros que rodeiam a casa. O pavimento que
reveste o péatio estende-se para o interior, criando uma con-
tinuidade entre os espacos.

As janelas e portadas desempenham um papel crucial na ma-
terializacdo da ligacdo com a paisagem da Serra da Arrabida.
Ao criar molduras que destacam a paisagem, permitindo que
a mesma se integre no cenario domeéstico. A forma geométrica
da Casa Amarela, um cubo de sete metros por sete, cortado
por um plano obliquo da cobertura, reflete simplicidade e fun-
cionalidade.

Assim, a Casa Amarela torna-se uma manifestacdo clara de
simplicidade, funcionalidade e integracéo na paisagem. Ao es-
tudar a planta, evidencia-se que o arquiteto ndo se limitou a
projetar apenas uma casa, mas também a sua envolvente.
Nesse contexto, o projeto ndo é apenas uma casa isolada, mas
um conjunto composto pela casa e a paisagem.
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ANA PALMA

1:500 N (D
IMPLATACAO ESBOCO DE ARRANJO DO TERRENO DO ARQUITETO FRANCISCO SILVA DIAS

Fotografia do local de implantagao



LUGAR ANA PALMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:500 N (T)
PLANTA DE IMPLATAGAD
Na planta, entende-se que o arquiteto posicionou estra-
tegica mente a Casa Amarela a norte do terreno, e que
para o mes mo fez uma andlise e proposta. Ao consid-
erar essa andllise e ao compreender que o projeto nao
se limita apenas & construgdo de uma casa, mas sim a
um pensamento que abrange todo o terre no, a Casa
Dupla é posicionada a sul, desenhando no terreno um
novo cadastro. Dessa forma é possivel preservar ele-
mentos naturais especificos, como o talude identificado
pelo arquiteto e manter a integridade da proposta inicial
feita para o terreno. A Casa Dupla pretende manter a
coesao e a integridade do projeto inicial, preservando a
visdo original do arquiteto e garantindo a continuidade
da relacdo com a envolvente ao mesmo tempo que que
origina um novo ca dastro, a Casa Dupla desenvolve-se
entao entre muros.

Novo Original do Terreno Novo Cadastro do Terreno




PROGRAMA ANA PALMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100 N(T)
PLANTA DE PISO

A Casa Dupla posiciona-se a sul do terreno, preservando a
visdo inicial do Arquiteto Francisco Silva Dias. Essa abordagem
visa manter a coeséo e a integridade do projeto, a sua simplici-
dade arquitetonica é notavel pela forma linear da casa, e a plan-
ta que se densenvolve entre muros, que assim como a Casa
Amarela, possui apenas o essencial para ser habitada, possu-
indo um quarto, sala de estar, cozinha e instalagdo sanitaria. A
transicéo na casa é feita pelo patio entre os espago doméstico.
A Casa Dupla fecha-se para a paisagem a excessao de alguns
vaos na fachada norte e sul.Com a Casa Dupla surge um novo
cadastro no terreno desenhado ndo s6 pela casa em si mas
também pelos muros que dela proveem.




PROGRAMA ANA PALMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
CORTES




PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A abordagem construtiva para este projeto baseia-se primaria-
mente na utilizacdo de pedra calcaria como material estrutural
principal. Para a utilizac&o deste material, recorre-se ao uso do
recurso ja previamente explorado pela pedreira que se econtra
perto do local de intervencéo de projeto.

Inspirada na solugdo construtiva adotada por Jorn Utzon na
Casa Can Lis, a Casa Dupla ser& erguida como um macico de
pedra. Vigas de betdo armado serdo empregadas para aliviar a
carga das paredes do patio.

Na fachada externa da casa, o material sera mantido na sua
expressdo original, enquanto que no interior do pétio sera
revestido com cal, permitindo a reflexdo da luz e, consequen-
temente, iluminando os demais espacos. Os espag¢os internos
contardo com pavimento em betdo pigmentado de branco e
placas de pladur na mesma tonalidade, proporcionando um
ambiente luminoso.

Para a construcéo da cisterna, o betdo aparente sera utilizado
sem tratamento pds-cofragem e com uma pigmentacao mais
escura, criando uma atmosfera mais humida e introspectiva. O
projeto também contempla a implementagao de um sistema de
captacdo de agua pluvial e de fluxos subterraneos, canalizan-
do-a para a cisterna de betéo, reforgando a abordagem eco-efi-
ciente da construcdo. Essa pratica nao apenas contribui para a
gestdo sustentavel dos recursos hidricos, mas também alinha-
se com a procura de solu¢des ambientais mais responsaveis.
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19.

ANA PALMA

Feltro Geotéxtil
Impermiabilizagcao
Enrocamento

Feltro Geotéxtil

Viga de Madeira
Contraplacado

Isolamento Térmico
Impermiabilizagcao

Cobertura de Tijolos Partidos
Feltro

Camada de Forma Betao Leve
Lintel de Tijolo

Isolamento Térmico

Caixa de Ar

Tijolo

Armadura Tipo Murfor
Pavimento em Tijolo

Areia

Impermiabilizacao

1:20
CORTE CONSTRUTIVO



MAQUETES ANA PALMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

04

O projeto Casa Dupla baseia-se no conceito de trabalhar
sobre as vistas, tomando como 2 pontos a paisagem na-
tural definida pela serra e a paisagem construida defini-
da pelas arvores plan- tadas e a Casa Amarela projetada
pelo arquiteto Francisco Silva Dias, procurando estabeler
um ponto de ligacdo da relagédo entre a Casa Amarela e a
serra. Para tal, o lugar foi escolhido pela necessidade de
estar localiza- do num espaco sem densidade florestal de
forma a que as vistas nao sejam bloqueadas. O edificio
tem como base a ideia de um periscépio, criando as- sim
momentos de observacao das vistas em diferentes espa-
¢os que se desenvolvem e organizam em torno delas.
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02

Fotografia da Casa Amarela

ANDRE MATIAS

1:500N ®
PLANTA DE IMPLANTACAO E CORTE

Fotografia da Serra da Arrabida



PROGRAMA ANDRE MATIAS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01

1:50N O
PLANTA DO PISO INFERIOR

O piso soterrado é o espaco da casa de banho. O grande
espaco da casa de banho é organizado de forma sim-
ples com apenas lavatério, sanita e um chuveiro central.
O lavatdrio e a sanita desenvolvem-se numa sé pega pro-
curando ao maximo a simplicidade no espaco. Acima do
chuveiro ha uma claraboia, estabelecendo um momento
de relagdo com o céu fazendo com que o espaco seja ilu-
minado mantendo o forte carater privado, e promovendo
um momento de relaxamento, introspecéo e contempla-
céo..
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

O projeto Casa Dupla baseia-se no conceito de trabalhar
sobre as vistas, tomando como 2 pontos a paisagem na-
tural definida pela serra e a paisagem construida defini-
da pelas arvores plan- tadas e a Casa Amarela projetada
pelo arquiteto Francisco Silva Dias, procurando estabeler
um ponto de ligacdo da relagédo entre a Casa Amarela e a
serra. Para tal, o lugar foi escolhido pela necessidade de
estar localiza- do num espaco sem densidade florestal de
forma a que as vistas nao sejam bloqueadas. O edificio
tem como base a ideia de um periscépio, criando as- sim
momentos de observacao das vistas em diferentes espa-
¢os que se desenvolvem e organizam em torno delas.
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ANDRE MATIAS

01- Acesso Principal
02-Sala e Cozinha
03-Escadas

1:50N O
PLANTA RES DO CHAO



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

O projeto Casa Dupla baseia-se no conceito de trabalhar
sobre as vistas, tomando como 2 pontos a paisagem na-
tural definida pela serra e a paisagem construida defini-
da pelas arvores plan- tadas e a Casa Amarela projetada
pelo arquiteto Francisco Silva Dias, procurando estabeler
um ponto de ligacao da relacao entre a Casa Amarela e a
serra. Para tal, o lugar foi escolhido pela necessidade de
estar localiza- do num espaco sem densidade florestal de
forma a que as vistas nao sejam bloqueadas. O edificio
tem como base a ideia de um periscépio, criando as- sim
momentos de observacao das vistas em diferentes espa-
cos que se desenvolvem e organizam em torno delas..

01

02

ANDRE MATIAS

01- Escadas
02- Quarto

1:50N O
PLANTA DO PRIMEIRO PISO
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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ANDRE MATIAS

1:300
CORTES



PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

10

ANDRE MATIAS

16 17 18 19 20 21 22 23

O material principal usado é o betao armado, estando apa-
rente no exterior. A escolha deste material deve-se ao facto
de ser um material resistente, duradouro, que permite criar
estruturas como no caso deste projeto. Para além disso é
um material que por meio da cofragem é capaz de conter a
textura como na arquitetura do Paulo Mendes da Rocha, e
de ser utilizado pigmento de forma a ter uma coloragéo di-
ferente ao seu original. Desta forma os pigmentos utilizados
no betdo sao os pigmentos organicos brancos da Bayferrok.
Este material permite ndo apenas ter volumes suspensos
como também possibilita a existéncia de duas claraboias
planas Velux com 1500mm, uma quadrada no volume das
escadas e outra circular no volume da instalacédo sanitaria,
trazendo desta forma luz natural para o interior destes es-
pacos. De forma a manter a unidade volumétrica optou-se
por elevar uma parte da cobertura suportada por vigas em |,
escondendo os volumes sinE'uIares das claraboias, inspira-
do no Museu TEA do atelier Herzog & de Meuron. O interior
do edificio é revestido por duplo gesso cartonado Knauf
de 12mm pintado de branco, suportado por uma estrutura
em a%p e isolamento termico de 14 de rocha, permitindo
estabilidade térmica no interior face as variacoes do exte-
rior. No espago da instalagdo sanitaria é utilizado a mesma
estrutura e isolamento, porém com uma camada de gesso
cartonado hidréfugo seguido por uma camada de azule{'o
a imitar marmore branco. De forma atirar o melhor proveito
das vistas sdo usadas janelas de correr panoramicas ah!38

01-
02-
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04-
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06-
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08-
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13-
14-
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18-
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20-
21-
22-
23

Betdo Armado Pigmentado

Viga em | 100x200mm

Tela Impermeabilizante Velux

Tapete de Feltro

XPS 100mm

Betdo Leve

Perfil de Ago

L& de Rocha

Gesso Cartonado

Cupula Vidro Plano Velux 1500x1500mm
Lajeta Pré-fabricada de Betdo Armado
Gravilha

Tela Impermeabilizante

Janela de Correr Panoramica ah!38
Cupula Circular Vidro Plano Velux 1500mm
Pavimento de Betdo

XPS 40mm

Betdo Armado

Filme de Polietileno

Betdo Empobrecido

Filtro Geotéxtil

Enrocamento de 150mm
Enrocamento de 200mm

1:300
CORTES
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MAQUETES ANDRE MATIAS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Amarela pelo arquiteto Francisco Silva Dias 1976,
situa-se na cota mais alta de uma parcela de terreno exis-
tente no Parque Natural da Serra da Arrabida. A casa de
fim de semana é delimitada por muros amarelos que pos-
sibilitam a tipologia evolutiva do projeto. Esta caracteri-
za-se pela sua cobertura inclinada e orientacdo definida,
com a intengao de olhar para a serra. A casa foi construi-
da num terreno sem vegetacao, tendo sido, ao mesmo
tempo, construida a paisagem envolvente, parecendo
por isso, pertencente a natureza do local. Com o obje-
tivo de unificar a paisagem o gesto projetual por detras
da Casa Dupla é, evidenciar a diversidade de vegetagao
presente no territorio. Apds esta andlise territorial, a Casa
Dupla localiza-se num ponto estratégico escolhido pela
escassez de vegetacao, o que possibilita e contribui para
a plantagéo de novas espécies, criando um novo marco
no territorio.
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Estudo da linha de agua

ANTONIO RIBEIRO

Acesso principal Casa Amarela

io Casa Amarela

~

1:500N ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO

Escassez vegetacional no local escolhido



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Dupla divide-se em dois volumes Independentes;
um volume social, com sala de estar, lareira, cozinha e
zona de refeicao, e um volume residencial. Os dois volu-
mes construidos pretendem fechar a paisagem desenha-
da, estes sdo construidos nos dois extremos do espaco
fenda criado. Cada volume esta propositadamente posi-
cionado em relacao as vistas. Um olha para os choupos
0 outro para os pinheiros que envolvem a casa amarela.
Ao entrar na casa dupla, existe um degrau que simboli-
za a chegada, as vistas sdo acentuadas pela espessura
das paredes e a circulacéo linear é evidenciada a partir
da cobertura. Estas paredes sao recortadas de modo a
desenhar nichos onde esta organizado todo o programa.

Choupos

ANTONIO RIBEIRO

1:200
PLANTA E ALCADO

Ciprestes a volta da Casa Amarela
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PROGRAMA ANTONIO RIBEIRO
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
CORTES

01-1S
02 - Cozinha
03 - Sala de estar

1:50
PLANTA
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PROGRAMA ANTONIO RIBEIRO
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
CORTES
04-18
05 - Quarto
1:50

PLANTA
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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ANTONIO RIBEIRO

1:20
ALCADO

1:20
ALCADO



PORMENOR CONSTRUTIVO ANTONIO RIBEIRO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:10
CORTE PERSPETIVADO

A Casa Dupla é composta por dois principais materiais: O
Betdo Cru e Painéis de Madeira Tricapa.

O Betao e exposto a um processo de cura que comeca
imediatamente apos a cofragem que consiste em molhar
o betéo a partir de panos e rega a gota a gota.

Os Painéis de Madeira Tricapa consiste em em trés pai-
néis de madeira onde veios sdo colocados em diregoes
diferentes isto nao s6 melhora a resisténcia da madeira
como permite com que nao empene.
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

3.30

2.00

0,40

0.00
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ANTONIO RIBEIRO

Betéo
armado

Enrrocamento

Enrrocamento

Feltro
Geotextil

Filme
Polietileno

Massame
Armado

Isolamento
Térmico

Betonilha
Armada

Gesso
Cartonado

Isolamento
Térmico

Solo
Compactado

1:10
CORTE



MAQUETES ANTONIO RIBEIRO
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

06

Casa Amarela, localiza-se na Serra da Arrabida, em Se-
tubal. A casa situa-se num lote que se estende horizon-
talmente, onde a presenca de vegetacdo é predominan-
te, mais intensamente ao redor da Casa Amarela, a sua
orientacdo, pretende ver a Serra, relacionando-se com a
envolvente. Caminhando pelo caminho que nos leva a en-
trada da casa, somos conduzidos através de um muro que
acompanha a fachada da casa, fechada, que nédo tende a
comunicar com o interior, projetando-nos para um terrago
gue procura relacionar-se com a envolvente, enfatizando
a relagédo interior-exterior, através de uma janela de canto
gue nos direciona para a observagdo da Serra. A casa é
desenhada, a partir de um cubo, seccionado por um pla-
no obliquo que faz sentir-se no desenho das janelas, que
tendem a acompanhar a inclinagédo da cobertura da casa.
O desenho interior da casa vem a confirmar o proposito
de a casa ser uma casa abrigo, fazendo se sentir pelas
dimensdes da casa, assim como pelos varios momentos
gue sentimos pressdo, fazendo-se sentir nos espacos
com menos pé direito, como, por baixo do mezanino, na
cozinha, e o espaco da lareira, por ser um lugar a uma
cota que desce, no primeiro piso encontra mos os dois
guartos que comunicam diretamente para o resto da casa,
um através do mezanino, e outro através de um vao que
se abre diretamente para o resto do interior da casa.
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03

05

01

02

Fotografia do espaco de fogo da Casa Amarela

BEATRIZ LOPES

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa Amarela

1:500N ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO

Fotografia do local de intervengéo



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Casa Dupla, desenvolve-se através da ideia do espaco
de fogo da Casa Amarela, um espaco desenhado a um
canto, a uma cota mais baixa do resto da casa. Através
do fogo, o homem pdde organizar-se a volta da foguei-
ra, estabelecendo relagdes de reuniao e sociedade entre
homens, também aqui nasce a nogao de casa em que
a partir do fogo central, desenha-se um banco, um en-
costo, uma casa. A Casa Dupla propde dar protagonismo
a este espago, desenvolvendo-se através de um espago
central, o espaco do fogo. A casa quer ser vivida para o
fogo, mas também pode ser vivida para a paisagem, a
casa fecha -se, ou abre-se de forma a criar liberdade a
este lugar. O desenho da casa segue uma logica de uma
grelha imaginaria existindo apenas 5 momentos, um mo-
mento de estar (sala de estar), 0 momento do descanso
(quarto), momento da refeicao ( sala de jantar), momento
de preparacao (cozinha) e casa de banho, todo o restante
espaco é unico e fluido e a sua apropriagao fica ao critério
dos que habitam.

02

01

03

05

04

BEATRIZ LOPES
PLANTA
01- Quarto
02-1.8
03- Sala de Jantar
04- Cozinha
05- Edificado
06- Sala de estar
1:50N O
CORTE

Esquema 1:500
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PROGRAMA BEATRIZ LOPES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:200
CORTE

1:50
CORTE

252



PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Percebendo as caracteristicas da casa, e como a casa
queria funcionar, decide se usar um material que pudes-
se oferecer um lado de empoderamento no territério mas
que fosse monocromatico e nao tirasse o protagonismo
da peca do espaco de fogo, mas que de certo modo,
trouxesse algumas vantagens para o projeto, usa-se o
betdo armado O interior da casa faz se da mesma forma,
e cria se quase que uma descoberta & entrada do espaco
do fogo, por se ver o recorte em betao e s6 quando se
entra dentro do espaco de fogo, é que se vé realmente
o desenho da chaminé e do material que a reveste. Uma
vez o cobre escolhido como material da pega central do
projeto, marca-se o territério e faz pertencer ao mesmo,
uma vez que o cobre, na sua cor de origem, aproxima-se
e da mais empoderamento ao tema de tese deste traba-
Iho, uma vez que esta peca possa ser revestida tanto por
fora como por dentro, o cobre oxidado faz com que fique
um cobre verdete, o que faz com que exista uma respos-
ta ao significado de pertenga no territério, quase como
se a chaminé ao longo do tempo comece a pertencer a
esta Serra da Arrabida e tenha um significado crucial para
aqueles que a veem..

BEATRIZ LOPES

01- Chapa de cobre 4mm

02 - Betdo armado 300mm
03 - Madeira macica 50mm
04 - Isolamento térmico

05 - Betdo armado aligeirado
06 - Caixelharia

07 - Vidro duplo

1:15N 0

CORTE CONSTRUTIVO
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MAQUETES BEATRIZ LOPES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

254



255



256

CASA
TORRE

Multiplos pontos de vista
Pegada minima

Bruna Neto
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LUGAR BRUNA NETO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

asa Amarela

02- Casa Amarela
03- Casa Dupla
04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa Amarela

1:500 NO
PLANTA DE IMPLANTACAO

A Casa Amarela, projetada pelo Arquiteto Francisco Silva
Dias, esté localizada na Arrabida, em Setubal, estabelece
uma profunda ligacdo com o seu entorno. A casa recol-
he-se em relacédo a rua e as demais habitacGes. Realca a
interacdo entre 0s espagos interiores e exteriores.

O projeto consiste num volume cubico, com sete metros,
dividido por dois pisos. No piso inferior, a casa inclui uma
cozinha, uma sala de estar e uma instalacédo sanitaria. E
no piso superior, encontramos um quarto e um mezanino.
A inclinacdo da cobertura e de alguns vados segue a
topografia do terreno, permitindo vistas diferenciadas
para a Serra da Arrabida. Esta abordagem n&o s6 d& um
carater Unico a casa, como também destaca a paisagem.

<_._>
pN

Vista Uni-direcional Pegada Minima
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PROGRAMA BRUNA NETO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Piso 02

Piso 01

Piso 00

o

} iso 01

Piso 02 - Quarto

Piso 01 - Cozinha

Piso 00 - Sala de Estar

Piso 01 - Instalagdo Sanitaria

1:50N®
PLANTAS

A proposta para a Casa Dupla destaca-se pela sua abord-
agem inovadora e distintiva, especialmente quando com-
parada com a Casa Amarela. Enquanto esta Gltima possui
uma relacao predominantemente unidirecional, com um
claro destaque para um vao de canto como protagoni-
sta, a Casa Dupla visa expandir e estabelecer conexdes
com multiplos pontos de vista. Assim, a opgao de elevar
a casa pretende criar uma ligagcao mais abrangente com
o territdrio, ndo apenas o entorno, mas também ao céu,
0s elementos protagonistas.

O principal objetivo da Casa Dupla é deixar uma pega-
da minima. Com dimensdes compactas de 5x5 metros, a
habitacdo organiza-se em quatro pisos distintos. O aces-
so é estrategicamente concebido através da sala, seguin-
do para a cozinha até o quarto que se assemelha a um
observatério, gracas aos vaos presentes. No piso inferior,
encontra-se a instalagdo sanitaria.

Os vaos obedecem a uma estrutura meticulosamente pla-
neada, exibindo dimensdes generosas com o intuito de
facilitar a entrada abundante de luz. De forma marcante,
cada fachada é distintiva pela presenga de apenas um
vao, conferindo singularidade e equilibrio ao edificio. Ortofoto com intervengdo e caminho Fotografia do local de intervengéo
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A escolha do local para a construcéo foi cuidadosamente
planeada, tendo em conta a inexisténcia de vegetacao.
Este planeamento estratégico visa, acima de tudo, a
preservacdo ambiental, ao mesmo tempo que procura
otimizar a entrada de luz natural, intensificada pela ausén-
cia de arvores na area.
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Algado Sul 1:100

BRUNA NETO

1:50
CORTE

Vista do quarto 1:10



PROGRAMA BRUNA NETO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
CORTE
[
Algado Poente 1:100 Vista da cozinha 1:10
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Contraplacado

Prumos

Caixa de Ar

Isolamento Térmico

Betao

BRUNA NETO

1:20
PLANTA CONSTRUTIVA



MAQUETES BRUNA NETO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Localizada numa area de reserva, no Parque Natural da
Serra da Arrdbida, a Casa Amarela tem como entorno
um lugar singular, que podemos distinguir pela paisagem
desenhada, pelapendente dovale, e pelafaltade elementos
fisicos que definam o limite e geometria da parcela. No
ponto mais alto do lote, o abrigo estabelece uma relagao
diagonal com a Serra da Arrabida; este vinculo define toda
a experiéncia da casa, tanto no interior, como no exterior.
Os espacos exteriores da casa sao definidos a partir da
tensao entre os planos e o volume habitacional; estes
vazios, geram espacos que divergem quanto a tipologia
e experiéncia, dependendo do tamanho dos muros e da
distancia em relacdo a casa. A possibilidade de acesso
aos patios, sem uma necessaria ocupacao ou vinculacao
a casa, permite-nos reconhecer, de imediato, o valor
de uma construcdo que, no seu contexto, permite uma
condicao de disponibilidade e amabilidade com o Parque
Natural e os seus visitantes. A proposta para a estratégia
espacial da Casa Dupla é definida pela radicalizagao
desta abertura e pela nova leitura sob um territério; é
ambicionada a construcdo de um novo espaco comum,
uma casa privada aberta ao vale.
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CAETANA THOMAZ

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela
03- Casa Dupla
04- Acesso secundario Casa Amarela
1:500N O
PLANTA DE IMPLANTAQAO

A sombra em Dezembro A sombra em Junho



PROGRAMA CAETANA THOMAZ

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100N O
CORTE AA’ E PLANTA DE COBERTURA
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Partindo da implantacdo de um dos muros da Casa
Amarela, a casa é definida tanto na sua dimensao publica
como doméstica; o plano reminescente mantém a
altimetria do plateau no qual esta implantada a primeira
casa, estabelecendo uma relacdo e um novo sistema de
patios. Para além de medir a pendente do vale a partir de
um percurso, o plano testemunha a passagem do tempo
sobre a paisagem; como um grande reldgio solar, a lamina
nao se distingue apenas pela sua altura e volumetria mas
também pela variacdo de sombras, proprias e projetadas,
que imprime no territorio.

Influenciando também a escala doméstica da intervencao,
0 mMuro gera um novo patio a uma cota escavada; acessivel
a qualquer visitante, este recinto configura um espaco
exterior publico ambicionado e recebe a implantacao
da segunda casa da parcela. Numa posicao paralela
relativamente ao plano, a casa dupla abre-se totalmente
ao patio, funcionando, assim, como uma sala Unica,
parcialmente coberta. O espaco coberto é caracterizado
pela mesma liberdade de apropriacdo pretendida para o
todo o projeto, contendo apenas uma divisdo; o volume
cilindrico encerrado, que serve a casa de banho, contribui
também para a solugao estrutural escolhida.
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CAETANA THOMAZ

1:50N®
PLANTA



PROGRAMA CAETANA THOMAZ

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:500N ®
CORTE BB’
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Em relacdo a matéria, a casa e 0 muro apresentam-se
como um volume monolitico, sem variacoes aparentes,
contribuindo para a leitura de um objecto total interferente
na paisagem. Esta solucéo estrutural em betédo armado di-
fere nos revestimentos; o piso exterior caracteriza-se pelo
seu acabamento impermeabilizante em poliureia, uma
membrana elastica impermeavel para pavimento exterior
transitavel. O piso do interior da habitagao é revestido a
microcimento continuo, enquanto o volume interior e os
muros perimetrais sdo revestidos com um acabamento
em reboco armado, pintados na cor branca. Para além do
volume cilindrico, foi também desenvolvido um sistema de
caixilhos em todo o perimetro do abrigo; estes dois ele-
mentos compdem o sistema de suporte da laje em betéo
armado.

270

CAETANA THOMAZ

1:10
DETALHE CONSTRUTIVO CASA DUPLA

Detalhe porta de abrir 1:2



PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1 2 3 456 789

10 11 12 1314 15 16 17

01 - Vaos exteriores de abrir;

02 -Cantoneira em ago macigo

03 - Viga estrutural em ago macico;

04 - Pintura branca de base poliureia

05 - Revestimento continuo em microcimento, esp. 3mm

06 - Isolamento térmico XPS de alta densidade, esp. 30mm

07 - Argamassa leve de enchimento, para passagem de infraestruturas, esp.10mm ;
08 - Laje estrutural em betao armado

09 - Estuque projetado pintado com tinta branca

10 - Revestimento continuo em microcimento, esp. 3mm

11 - Isolamento térmico XPS de alta densidade, esp. 30mm

12 - Argamassa leve de enchimento, para passagem de infraestruturas, esp.10mm;
13 - Pintura de duas demaos cruzadas de emulsao betuminosa para impermeabilizacéo;
14 - Laje estrutural em betdo armado;

15 - Separador geotéxtil;

16 - Camada de terra vegetal compactada;

17 - Solo

18 - Vaos exteriores de correr de folha dupla

19 - Soleira exterior em chapa de aluminio anodizado

20 - Caleira para drenagem de aguas pluviais revestida a microcimento

21 - Pintura branca de base poliureia

22 - Revestimento continuo em microcimento, esp. 3mm

28 - Argamassa leve de enchimento

24 - Camada cimenticia para formagao de pendente 2%

25 - Muro em betéo de estrutura da escada

26 - Reboco armado pintado na cor branca

27 - Estrutura de muro para contengao e suporte em betdo armado

28 - Capeamento em chapa de aluminio

25

19 20 21

22 23 24

CAETANA THOMAZ

26 27 28

1:10
DETALHE CONSTRUTIVO CASA DUPLA

Detalhe porta de correr 1:2
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PORMENOR CONSTRUTIVO CAETANA THOMAZ

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
CORTE BB’
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MAQUETES CAETANA THOMAZ

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Amarela, localiza-se na Serra da Arrabida. Este
projeto situa-se num terreno singular e com uma vista pri-
viligiada sobre a serra da Arrabida.

O arquiteto, Francisco Silva Dias, desenhou esta casa
sendo uma casa de férias, um reflgio para fugir da cida-
de.

A casa relaciona-se com a envolvente e evidencia a idea
de interior-exterior. Feita para ser vivida num clima de
emocao e alegria. E um Unico espago interior com uma
cozinha, instalagao sanitaria, quarto e uma sala. Tem um
mezanino e uma plataforma que serve de terraco. A pla-
taforma comunica com o interior da casa através do seu
pavimento Unico e pelo vao de canto que abre na sua
totalidade, fornecendo uma vista desafogada para quem
se encontra dentro de casa. S6 existem duas portas no
seu interior: a da instalagao sanitaria e a do quarto, quarto
este, que esta ligado a sala através de um vao. Tudo isto
cabe num cubo, com sete metros de aresta, cortado pelo
plano obliquo de uma cobertura de uma sé agua.
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06

CATARINA FIGUEIREDO

05

01

02

04 03

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa Amarela

1:500N ®
PLANTA DE IMPLANTACAO

Fotografia da plataforma da Casa Amarela Fotografia do local de intervencéao



PROGRAMA CATARINA FIGUEIREDO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01 02

03

| 1

PLANTA DE COBERTURA

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela
03- Casa Dupla

1:100¢)
CORTE AA'
A casa dupla encontra-se a sudoeste da casa amarela.
A sua planta & um quadrado de 10m por 10m que corre-
sponde ao dobro da dimensao da plataforma exterior da
casa amarela. A casa dupla esta elevada do solo, sus-
tentada por pilares, tornado-a numa construgao palafiti-
ca que integra as arvores para o seu interior. As arvores
definem a sua planta, recortando o pavimento. A casa B
¢ resultado de uma simbiose entre o cheio e o vazio, o : °
natural e o artificial. © 0

01- Casa Amarela + Arvores existentes 02- Casa Dupla + Arvores existentes 03- Casa Dupla

Esquema
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PROGRAMA CATARINA FIGUEIREDO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

05 04 01

03 02

PLANTA DE PISO

01- Acesso principal
02- Cozinha

03- Sala

04- Quarto

05-1.S

1:500N O
ALCADO SUL
A planta é definida por trés espacos. Cada espacgo tem
uma relacgéo particular com os pinheiros que a circundam,
desde o quarto que olha para os dois pinheiros, desde a
sala que partilha 0 mesmo espaco com a cozinha e que,
guando os vaos se abrem, da-nos a sensacgdo da pais-
agem a entrar para dentro de casa. Mas, se quisermos
estar sem a presenca dos pinheiros, podemos fechar os
vaos e ficamos apenas com o som das arvores, dos pas-
saros e do vento.
A casa dupla relaciona-se com a natureza apartir dos pin-
heiros, criando assim uma casa Unica num espago Uunico.
Um espaco concebido em torno de elementos existentes.
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

08
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07

CATARINA FIGUEIREDO

@ H RLAAAAA,

A casa é toda ela feita de madeira, tanto no seu interi-
or como no seu exterior com vaos, portadas e caixilhos
também de madeira. A madeira é um material versatil e
variavel, com caracteristicas mecanicas adequadas para
varias aplicacdes. A madeira € um recurso renovavel e
a sua utilizacdo pode ser considerada mais ambiental
em comparagao com materiais nao renovaveis, também
€ um material mais leve o que facilita o transporte e a
montagem. A madeira oferece um ambiente acolhedor
a casa e também um sentimento de pertenca por estar
rodeado de arvores que a circundam. A sua grelha é uma
grelha de 1,05 metros a eixo dos pilares entre os vaos
com portadas de 90cm. Os caixilhos sao os Soldevila
Maxlight 92.

01- Réguas de madeira
02- Tela impermiavel PVC
03- Contraplacado

04- Ar

05- Isolamento Térmico
06- Barreira de Vapor

07- Vidro

08- Aco

09- Soldevila Maxlight 92

1:20
CORTE BB’
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CATARINA FIGUEIREDO
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

PORMENOR CONSTRUTIVO

1:20

PLANTA CONSTRUTIVA
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MAQUETES CATARINA FIGUEIREDO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Duarte Pires
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

06

A Casa Amarela, projetada pelo arquiteto Francisco Silva
Dias em 1976, esta situada na regido da Arrabida, abrin-
do-se para a

paisagem verde e integrando-se harmoniosamente com
a natureza. Originalmente projetada como um refligio fa-
miliar longe da agita¢éo da cidade, a casa representa um
exemplo de habitagdo minima.

No projeto do “cubo”, o arquiteto incorporou vegetacdo
ndo predominante na época, como pinheiros mansos,
aroeiras, carrascos, medronheiros e dois ciprestes, sim-
bolos mediterrénicos de verticalidade e persisténcia. A
casa foi desenhada como uma residéncia de férias, sendo
caracterizada pelo termo “casa oca”, constituindo um Uni-
COo espaco interior com areas designadas para cozinhar,
comer, dormir, estar junto a lareira e conviver. Apresenta
uma varanda interna e um patio externo, destacando-se
pela presenca de apenas duas portas: uma para o ban-
heiro e outra para o quarto, este ultimo conectando-se a
sala por meio de uma janela.
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04

DUARTE PIRES

05

01

FEE

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa Amarela

1:500 N O
PLANTA DE IMPLANTAGAO

Fotografia do local de intervencéo Fotografia do local de intervengéo



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Cada Dupla surge dos muros ja existentes da Casa Amare-
la, criando assim uma casa entre muros, esses mesmos de-
sempenham um papel duplo ao ndo apenas direcionar, mas
também delimitar a amplitude da visao.

A Casa Amarela, ao abrir-se para a paisagem, estabelece
uma conexao com a natureza que a envolve. Esta integracéo
harmoniosa com o ambiente é replicada de maneira notavel
na Casa Dupla. Quando ouvimos a palavra “muros” evoca-
mos automaticamente a ideia de algo pesado e imponente.
No entanto, ao explorarmos esta residéncia Unica, somos
convidados a desafiar essa associacao convencional. O que
se destaca ndo é a imponéncia, mas sim a leveza que a casa
incorpora. A cobertura em madeira desempenha um papel
fundamental ao realgar e acentuar essa caracteristica. Neste
contexto, os muros nao sao barreiras, mas elementos que
coexistem em perfeita harmonia com a delicadeza que per-
meia cada espaco desta habitacdo, transformando-a em um
refugio acolhedor. A luz, ao atravessar os vaos, ilumina os
espacos internos, criando uma atmosfera acolhedora e lumi-
nosa. A localizagdo da casa localiza-se na parte sul do lote.
O acesso a Casa Dupla é concebido de duas maneiras, per-
mitindo entrada tanto pelo lado sul quanto pelo lado norte. Na
entrada norte, é feita entre dois muros que nos direcionam
para entrada. Ja a entrada sul, € o oposto da entrada norte,
€ efetuada por um véo de correr que proporciona uma tran-
sicao fluida entre o exterior e o interior.

07

06

05

02

03

01

04

DUARTE PIRES

01- Acesso lado norte Casa Dupla
02- Acesso lado sul Casa Dupla
03- Cozinha

04- Sala de jantar

05- Sala de estar

06- IS

07- Quarto

1:1900 N O
PLANTA

Isometria
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PROGRAMA DUARTE PIRES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
CORTE CC’

Dessa forma, a Casa Dupla nao apenas compartilha uma
ascendéncia arquitetébnica com a Casa Amarela, mas
também redefine e amplifica a relagao entre arquitetura e
paisagem, criando uma casa unica que se destaca pela
sua integracao cuidadosa com a natureza ao redor.




PROGRAMA DUARTE PIRES
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

RENDER 1

RENDER 2
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PROGRAMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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DUARTE PIRES

RENDER 3

RENDER 4



MAQUETES DUARTE PIRES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

06

A Casa Amarela esta localizada na Arrabida e foi projeta-
da em 1976 pelo arquiteto Francisco Silva Dias com o
objetivo de ser um reflgio, um lugar que inspirasse vida
e pura conexdo com a natureza. Entre vales e montes,
a casa revela-se ao longo da paisagem, mantendo uma
forte ligacdo com o meio envolvente. Situa-se sob a coli-
na e com a vegetacdo que a protege e a envolve devido
a densidade do verde presente entre os vales, dando a
sensacao de estar entre o bosque. A casa é fechada a
norte e abre-se para a serra a sul, procurando assim, criar
atmosferas diferentes nos demais recintos da casa, onde
espagos mais introspetivos que recusam a relacdo direta
com a paisagem da Arrabida sédo gerados, estes espacos
focam-se mais na relagao do corpo e alma através da ma-
terialidade presente no interior da casa, onde o cheiro a
lenha queimada, a frescura da tijoleira do chéo, e luz nat-
ural refletida através das paredes brancas da casa sdo
mais presentes. Assim como, espag¢os cujo o foco con-
siste em captar a esséncia do lugar através dos vaos e do
Unico espaco de estadia da casa (o terraco), de modo a
permitir que a arquitetura e o lugar sejam um s0.
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HUGO CHARRUA

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa-Amarela

1:500 N O
PLANTA DE IMPLANTACAO

Fotografia do local de intervencéao



LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

“A plataforma de uma das casas é a cobertura da outra”.

A Casa Dupla situa-se na parte sul da Casa Amarela. Este
projeto é definido por dois atos. O primeiro, procura re-
desenhar e prolongar o terraco da casa amarela, criando
um unico espago de estadia partilhado pelas duas casas.
Este espaco permite criar momentos de contemplacao,
observacao da paisagem e momentos de reencontro en-
tre as familias. O segundo, como consequéncia, da ori-
gem a casa dupla, enterrada e por baixo da plataforma
(o terragco da casa amarela). A Casa Dupla ndo esta em
evidéncia e revela-se ao andar da paisagem a partir do
Unico vao que capta a paisagem e a relagao visual entre a
casa e a serra da Arrabida.

01

Esquema

02

HUGO CHARRUA

01- Casa Amarela
02- Casa Dupla

1:100N ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO

Vista da Casa Dupla
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

“Uma janela é um dispositivo que permite relacionar o aqui
e 0 além, é através de uma janela que a luz se transforma
em poesia.” Francisco Silva Dias

A Casa Dupla procura manter o caracter elementar (a

ideia de abrigo) da Casa Amarela.

O limite do edificado desenha os espacos interiores, al-

bergando espacos de estar, contemplar, cozinhar, dormir

e banho.

As paredes robustas ditam o ritmo dos espacos, gerando

espacos independentes no interior da casa.

O acesso a casa faz-se através de um rasgo na plataforma

(escada linear) que nos conduz ao interior da casa. Este

pequeno percurso permite-nos contemplar a paisagem a

cada dergrau vencido.

No final do percurso (escada) somos recebidos por um

espaco completamente independente, coberto e direta-

mente iluminado pela luz natural que atravessa o Unico

véo da casa. Este espago de recepcdo, € na verdade o

cerne da casa, sendo a area social, um grande vazio,

gue nos permite compreender a liberdade que o espago
oméstico pode proporcionar.

Nos bons tempos, este vdo é completamente aberto e fun-

ciona como um elo de ligacdo entre o interior da casa e o

exterior, tornando-0s num Unico espago.
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HUGO CHARRUA

01- Hall de entrada

02- Qozinha
03- Area Social
04- Quarto
05-1.S
06- Varanda
1:100N ®
PLANTA

Vista Casa Dupla



PROGRAMA HUGO CHARRUA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
CORTE AA!

1:100
CORTE BB'
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PROGRAMA HUGO CHARRUA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100 N O
CORTE ALGADO SUL
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

HUGO CHARRUA
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ACasa Dupla é enterrada, com a sua estrutura fundida sob
a plataforma que liga a Casa Amarela. Nesta disposicao, a
plataforma ndo s6 serve de ligacdo entre as duas casas,
como também serve de cobertura a uma delas. Estenden-
do-se cerca de 19 metros a sul da Casa Amarela, esta
cobertura enquadra-se harmoniosamente nos limites da
escavacdo. E suportada por paredes robustas de betédo
armado, esta estrutura em betdo armado desempenha
nado s6 uma funcao estrutural priméaria, mas também sepa-
rando nitidamente os espacos de servico e os servidos da
casa. A presenca da estrutura de betdo armado € evidente
na fachada sul da casa, harmonizando-se com a envol-
vente através de uma textura em tons terra, obtida através
da pigmentacéo do proprio betdo. Essa escolha estética
busca estabelecer uma conexdo visual com o pavimento
ceradmico em terracota encontrada no interior da Casa Am-
arela e na plataforma que liga as duas casas. No interior
da casa, o ambiente é permeado pelos mesmos tons ter-
rosos que caracterizam o piso, enquanto a luz natural, re-
fletida pelas paredes revestidas de estuque branco, inun-
da os espacos, ressaltando as nuances de terra e madeira
presentes na decoragdo. As portas e janelas de madeira
revelam esses detalhes com delicadeza, realcados pela
presenca da luz.

01- reboco de estuque 20mm

02- parede de tijolo ceramico 110mm
03- caixa de ar 30mm

04- isolamento térmico 6mm

05- parede de betdo armado 200mm
06- impermeabilizacado 3mm

07- manta drenante 20mm

1:20N O
PLANTA CONSTRUTIVA
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PORMENOR CONSTRUTIVO HUGO CHARRUA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

‘ ‘ 01 02 03 04 03 05 06 07 08 O

F
|
L

Q

[ ‘ 3 01- pavimento ceramico em terracota
| 300x300x40mm
| 02- areia 30mm

‘ ‘ 03 camada de protecao (feltro textil)
‘ [ O 04- gravilha aprox.50 a 100mm

[ 05- isolamento térmico 100mm
[ 06- manta drenante 20mm
| | 3 07- complexo de impermeabilizagao (2
w telas betuminosas) 3mm
| ‘ 08- camada de forma de betéo leve
/ aprox.100 a 50mm

‘s‘f \ 09- laje de betao
‘ | ) 10- impermeabili géoqgmm
HE{E{ | | Egi 11- parede de betdo armado 200mm

‘ ‘ 12- tubo geodreno
il 0 O 13- argamassa de assentamento
o 10mm

“ 14- enchimento de betao leve aprox.
03 70mm
01 13 14 03 16 03 17 03 18 1 13 14 0 1 O 16 1‘7 OE 1L \@12 15- ﬁlme po”etileno
O 16- enrocamento gravilha fina 150mm
17- enrocamento gravilha grossa
150mm
18- solo compactado

e

1:20N O
CORTE CONSTRUTIVO
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MAQUETES HUGO CHARRUA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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JASPER KREBS

LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

e
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il U1y
o 0 /|
B /
] - - /

/ -
/
- L ‘ ( /
T T ] | ‘ 01 Casa‘Amarela
- ‘ 02- Casa Dupla
03- Main Road
04~ Neighbour houses

1:500N ®
SITEPLAN

Casa Amarela is a project from Francisco Silva Dias rea-
lised 1976 in the protected area of the Arrabida national
park. The undulating landscape is characterised by a li-
mestone ground and a low vegetation with pine and cork
oak trees. The house is developed on a 7 meter square at
the top of a long plot stretching out over a valley. It consists
of a mezzanin living room with access to the kitchen in the
groundfloor and the bathroom in the back. An additional
room for sleeping is situated in the first floor. The house
opens to the south through the living room via a terrace
exclusivly into the valley and is seperated from the drive-
way behind the house with two free standing walls. Sitting
on the terrace enabels a limitless and undisturbed view
into the landscape of the Arrabida National Park. Because
people always leave traces and to preserve the poetical
athmosphere of the limitless view we dock a extention at
the back of the existing house. Like a boat is docking at a
peer. Extending the existing house gives us the possibility
to transform it into a flexibil and multifunctional space that
adapts itself regard ing the needs of the inhabitants. View into the limitless landscape Back of casa Amarela
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PROGRAMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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To create a space that can be shared by diffrent individuals
as a community the exisiting part of casa Amarela is trans-

formed into a common living area around the fire place.
Structural it remains untouched. Only the bathroom and

the kitchen are connected to one bigger room that can be

used for diffrent purposes. The existing part is extended
with a elongated structure in the back of casa Amarela
to preserve the relation between the landscape and the
existing house. It is structured by a wall that contains the
kitchen and the bathrooms as well as the beds that can be
folded up when not needed. The Space in front of the wall
can be devided by curtains to create a flexible room that
the inhabitants can organise in the way they need. Two
loggias are situated at the two ends of the wall and create
a protected outside place with the view into the valley. The
new roof is reachable from the loggias and the first floor
of the existing part. It provides a outside kitchen and a
shower. Together the new house contains multiple spa-
ces with diffrent qualities that are all connected through
the common areas in the inside and the outside. But if
the individuals want to share less its possible to use casa
Amarela and the extended part as to indipendent hosues

still connected by a common room to meet.

Groundfloor

1 - Entry
2 - Multifunctional Roon

3 - Bathroom

1 - Plateau
2 - Libary
3 - Rooftop

1:100N ®
FLOORPLAN

A wall for dweling

Connections
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PROGRAMA JASPER KREBS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Day Night
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PROGRAMA JASPER KREBS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100N ®
VIEWS

South View North East View
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PROGRAMA JASPER KREBS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100N ®
VIEWS



PORMENOR CONSTRUTIVO JASPER KREBS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Roof
- Pine plywood 18 mm
- Wood wool insulation 200mm
- Diffusion-permeable fim

- Grooved Boards 19mm
- EPDM film

1
2
3
4 - Ventilation
5
6
7 - Terrace boards (oak) 30mm

7 4 6 5 4 3 2 1

Cl
a ]
=
V=N —2
: ) =l
r‘ (o Corc Etick
= I Y O
= 3~Reinforced congrete 22 mm
=
=
g | = I
— 1 - \Wall {undergrourid) ! = ﬁ <7_
1~ Gravel 2 I T N =t
2 - XPS 80mm 8 } }
3 - Drainage mat 4 R =1
4 - EPDM film 5 =i i =
5 - Reinforced concrete 180 mm 8 o= i |} =
6 - Terrazzo tile 20 mm g g
= ;
g =
6 5 4 3 2 1
Ground plate
1 - Gravel
2 - Lean concrete 50mm
3 - Reinforced concrete 300mm
4 - EPDM film
5 - Insulation 100 mm
6 - Screed (grinded)
1:100N O
VIEWS
To create a new relationship between the interiour and the
Landscape the extention is embedded 70 centimeter into
the ground. This base as well as the 2,2 meter backwall
are constructed in concrete. The backwall is insulated
with a cork etics and painted in the same coller as Casa
Amarela to create a stronger relation with the existing hou-
se. The floor is provided with a underfloor heating and is
covered with a terrazzo as well as the 70 centimeter wall
in the ground to provide a durible floor for high strains. On
top of the concrete base, a lantern with wood columns in a
raster by 86 centimeter, is constructed. The interfaces are
filled with a glass facade covered by a semitransparent
textile to create a bright in teriour space that proiveds pre-
cise views into the nature. The roof has a 5.5 degree incli-
ne and is also build in a wooden structure. From the inside
the ceiling is covered by a pine plywood and to make it
walkable the outside is covered with oak terrace boards
Render 1 Render 2
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MAQUETES JASPER KREBS

Uma Casa Dupla a partir das Casas Gémeas em Sesimbra, 2019
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Aescolha deste lugar pelo arquiteto foi o culminar de querer dar
uma terra aos seus filhos e de ter um abrigo, bem como o ter
participado do Inquérito a Arquitetura Popular em Portugal e na
criacdo do parque da peninsula de Setubal e o gosto por es-
pacos mediterraneos; Apés a compra de um terreno careca em
Azeitdo, o arquiteto estudou o terreno para definir o local onde
a casa deveria assentar.Escolhido o local de assentamento,
a ideia de abrigo foi refor¢cada por Francisco Silva Dias com
a decisdo de arborizacdo e plantacdo em torno da casa para
abrigar a casa. Esta arborizacao foi dificil uma vez que os solos
séo bastante basicos e com uma argila que espande bastante
com &gua e encolhe com a seca. Esta terra do terreno é um
dos pontos de partida para o projeto, um material natural que
€ aproveitado como resultado da escavacdo.Com este material
séo feitos tijolos de adobe de cal, com 25x25x50cm, que sdo
usados como a unidade de construgcdo, uma métrica que vai
dar origem a uma casa-patio, um espaco introspétivo que se
encosta a um talude do terreno.
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JOAO SANTOS

1:500 N (D
PLANTA DE IMPLATACAO

R ‘\. l‘ ,‘a S ,-"’f J ’_x_)l
Sl o= -
““m —= \II N 'r
0.5 = -_-\"‘x_ {
T~ T e N
N oS
b W \ . .
NN ) '
b = o)
——~ \ Y b . LT — L e <
B L T o/ 7 -
et /
4 \ b \“‘a A
\ : ~ i - S o
= = A =
| { A A A
0 ‘25 Yo o o7
;AT ) A
[/ I i ey o

[/ il " ; —
},_.'",-—'"_"‘x__;"' et T | o e P - -
_Vcd ‘-—Sop_s.Méditerréneos,"V@_rmelhos qu’mareIos, Nc_;;jmais, de calcarios duros

_"ou_dalomia_s ;
P_§ - Solos-Caleafios;-Pardos dos Climas de Régime Xérico, Normais; de calcarios
—0.25 H = e i

5]
€SI - solos de Baias (Co sios dethura medana |

__S_'ljg_;sdcs-de- as (Coluviossolos), Calcarios de textura mediana |
~Ver -Solos Calcarios, Vermelhos dos Climas de R gime Xérico, Normais, de
conglomerados calcario’

Bloco de adobe Tipo de te Arrabida



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Vindo da estrada de baixo deste terreno, encontra-se a entrada
principal, em que o primeiro espago que visualizamos é o pa-
tio. Uma vez que é o espaco central da casa, foi tornado num
espaco de convivio e de ligacao, servindo como transicao en-
tre cada divisdo da casa. E possivel obter um outro acesso
a casa através de uma segunda entrada pelas escadas, que
seguem o caminho da casa branca. A direita da entrada prin-
cipal, observa-se uma grande sala de jantar ligada a cozinha
com um grande vao para o patio, que nos da continuidade au-
mentando ambos os espacos numa grande area de convivio.
Do outro lado da casa, observase uma sala de estar orientada
para a lareira, uma divisdo mais recolhida da casa. Esta sala,
em comparagao com a sala de jantar, que & muito mais venti-
lada a pensar nas estacdes mais quentes do ano, foi pensada
com destaque para as estacdes mais frias, em contraste. Por
ultimo, para que haja uma sensagao de conforto e bem-estar
pessoal, a casa acompanha-se de um quarto e uma

casa de banho.

JOAO SANTOS

1:50
PLANTA

Sala da casa amarela
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PROGRAMA JOAO SANTOS
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
ALCADOS'

314



PROGRAMA JOAO SANTOS
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
ALCADOS
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PROGRAMA JOAO SANTOS
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
ISOMETRIA

Vista da sal: Textura do adobe
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PORMENOR CONSTRUTIVO

JOAO SANTOS
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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A construcdo sera feita de adobe de cal, aproveitando o mate-
rial proveniente da escavacgéo. E usado como base um modulo
de 0.5x0.25x0.25m, onde é repetido 4345 vezes, e a sua meta-
de 195, usando assim cerca de 140m”"3 de material.

As coberturas da casa séo suportadas por vigas de madeira,
havendo apenas uma viga de betéo para suportar o vdo da sala
de jantar e da cozinha, que da para o patio. O pavimento central
do patio é de saibro estabilizado, e os restantes pavimentos
sdo de madeira. Nao s6 no vao da sala de jantar/cozinha é
usado betdo, como também na chaminé da lareira

01-
02 -

03

11-
12 -

- Cobertura de Madeira
04 -
05 -
06 -
07 -
08 -
09 -
10 -

Impermeabilizac&o Betuminosa
Isolamento Térmico

Painél de Madeira do Teto
Barrote de Madeira
Saibro Estabilizado

Enrocamento Grosso

Fundagé&o de Pedra

1:25
CORTE CONSTRUTIVO
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MAQUETES JOAO SANTOS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A proposta de intervengdo é para a regiao de Azeitao, local-
zada no Parque Nacional Da Serra Da Arrabida, distrito de
Setubal.

A casa amarela, feita pelo arquiteto Francisco Silva Dias foi
o inicio deste exercicio de concepgao, o lugar, & descoberto
depois de uma trilha rustica, ladeada por imensa vegetagao, o
verde é predominante no lugar.

A proposta esté localizada em frente a casa amarela, a 12m
de disténcia, na clareira do pequeno bosque; ainda numa cota
alta, envolvida por um ambiente arbdreo, vistoso, com luz e
sombra, cheiros e um canto maravilhoso dos passaros. Um lu-
gar natural e desejavel, tao desejavel que a casa dupla deseja
abracga-lo; E dizer que, aqui, € um lugar de sentir, de paragem
e de contemplacao, e de igual modo partilhar esse momento
lugar com qualquer individuo; A casa dupla se torna num mar-
co naquele lugar e procura partilhar intencionalmente tudo o
que aquele lugar tem a oferecer.
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Fotografia Casa amarela_relagdo com a natureza

LIANDRA VALENTE

01_ Estradas

02_Casa Amarela

03_ Acesso Casa Dupla
04 _Recinto| Clareira
05_Delimitacao

1:500 N (D
PLANTA DE INTERVENGCAO

Fotografia da clareira_Lugar



PROGRAMA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01
07 02
03
06

03

A estratégia consiste em abracgar 4 espécies de arvores, como
marco e revelagao sobre essas espécies, isto através de um
recinto circular no interior da estrutura, tornando a natureza
como ponto chave na sua intervencao.

Com principal intencao de respeitar e valorizar o que se encon-
tra, fazendo o minimo de pegadas possivel através de pilotis
que traduzem a suspensao da casa e dando um toque de leve-
za na intervencao.

O programa da casa é disposto ao longo da estrutura retan-
gular, incluindo desde o acesso principal que se faz pelo lado
Norte do terreno, e fazendo um percurso entrando pelo com-
partimento da cozinha que tem ligacao fluida com a sala de
estar, ambos com um bom espago de convivio; Posterior um
quarto e depois uma instalagao sanitaria finalizando este per-
Curso;

Ao longo do percurso tem-se terracos e vaos de janelas que
permitem olhar para o interior do recinto e para o exterior da
casa, para a Natureza.

Esquema

04

05

LIANDRA VALENTE

01_ Acesso Principal
02_Recinto| Clareira
03_Terracos

04_Sala de jantar + cozinha
05_Sala de estar

06_Quarto

07_Instalacao Sanitaria

1:50(")
PROPOSTA DE INTERVENGAO

Estratégia
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PROGRAMA LIANDRA VALENTE
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
ACESSO PRINCIPAL_ALCADO NORTE
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PROGRAMA LIANDRA VALENTE
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Corte_Vista ESTE

Corte_ Vista NORTE

1:100 | 1:50
CORTES
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

18
19
20
01
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03
04
05
06
12 07
13 08
14 09
15 10
16 11
17 12

A casa dupla tera a sua materialidade em Madeira queimada
em ripas, por ser um material que visualmente transmite a
sensacao de leveza e desta forma nao se tornar um invasor
mas sim um defensor e protetor da prépria natureza.

Essa passa por um processo chamado carbonizacdo que
cria uma camada protetora, que a torna resistente ao tempo
e a insetos ; Além do fator da sua durabilidade e resisténcia
oferece uma estética Unica que se assemelha aos tons dos
troncos das arvores na zona de intervengao, criando a mesma
atmosfera entre aquele espaco. O suporte da estrutura da
casa dupla é feito por pilares de 20x 20cm dispostos de forma
diagonal (8pilares) + pilotis de 40x 10cm(16pilotis) que deixam
a cota abaixo da casa livre, permitindo o acesso pelacota

abaixo também.
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LIANDRA VALENTE

01_Ripa de madeira queimada

02_Ripa madeira dura

03_Tecido impermeavel

04 _Isolamento térmico

05_Barreira de vapor

06 _Viga em vista

07_Ripa de madeira queimada | interior
08_Ripa m adeira macica

09 Madeira CLT

10_lsolamento térmico

11_Viga em vista

12_Ripa madeira queimada em vista | Pilar
13_Madeira macica

14_Ripa de madeira dura

15_Chapa de cobre

16_Madeira CLT

17_Viga em vista

18 Vazio

19 Ar

20_Viga madeira curva

1:20
CORTE + CORTE_ALGCADO

Localizacéo das estruturas de suporte



MAQUETES LIANDRA VALENTE
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR LINO WALALA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:500] 1:200 ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO E CORTE

Arrabida integra o “Parque Natural da Arrabida” Uma pai-
sagem rica em patrimdnio geolégico, ecoldgico e cultural.
Lugar com nitida individualidade geogréfica, contrastes,
de mar e terra, de céu e serra, de obras conjugadas do
homem e da natureza. E no meio dessa diversidade onde
se encontra a Casa Amarela do Arquitecto Francisco Silva
Dias, situado nos arredores de Picheleiros. A escolha do
Lugar, localizado na cota mais alta do lote, paralelo a casa
amarela. A Casa Dupla, consiste na duplicagem da casa
amarela.Tem como premissa a permeabilidade e subtrac-
cao, assume um ambiente comunicativo com o exterior a
partir de um Unico vao a sul, onde a serra é a protagonista

Vista para a serra



PROGRAMA LINO WALALA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

oy
e

ISOMETRIA

A estratégia surge da “duplicagem” da casa amarela,
mantémse a forma, ao contrario da casa amarela que sua
cobertura segue a inclinacao da topografia, a casa du-
pla inclina-se para o norte e abre-se para o sul, é a Uni-
ca abertura que estabelece a relagcdo com o exterior. As
duas casas estao conectadas através de umaplataforma,
7X7x7, cheio vazio cheio.O Espaco entre (plataforma), e
o lugar de acontecimentos.E a partir deste espaco que
se faz a distribuicao de acesso de ambas as casas, € um
espaco polivalente.A proposta procura proporciona expe-
riéncia Unica, funcionar como um timpano que procura
ouvir tudo a sua volta, ela também é como uma caixa-
-de-ressonancia, quando as portas do Sul se encontram
abertas, & possivel ouvir os sons dos passaros, o vento a
bater sobre as arvores, por um lado podemos visualizar
a serra de longe e através de outros sentidos podemos
experimentar o que acontece a nossa volta.

Estratégia Maquete 1:50
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

O programa esta distribuido em dois niveis, o primeiro ni-
vel encontra-se 0 espaco comum, um espaco de partilha.
O segundo nivel encontra-se toda a zona intima que é fei-
to através um espago de transigdo que faz a distribuigao
de todos os compartimento.

O patio tem a fungao de trazer toda luz para o interior.

332

LINO WALALA

01

o
w

02 06

04

01- Social
02- Transicéo
03- Quarto
04- Arrumo
05-1.S

06- Patio

1:50®

PLANTA DO RES -DO-CHAO E SUBTERRANEA



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

LINO WALALA

1:50 ®

ALGADO SUL

Maquete 1:50
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PROGRAMA LINO WALALA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:75
CORTES

Maquete 1:100



PORMENOR CONSTRUTIVO LINO WALALA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:50
CORTE ALCADO

Maquete 1:50
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MAQUETES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LINO WALALA
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LUGAR LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:500 ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO GERAL

A LINE made by Walking_ A LINE made by Water
A LINE made by Dwell

A linha desenhada por quem habita, ndo se impde sobre
a territorio, tem a responsabilidade de se deixar desenhar
pelas linhas da paisagem. Uma rocha que define o ter-
reno, uma planta diferente de todas as outras, um ruido
aspero, a 4gua e o caminho do Homem planeiam

o lugar ideal. A Casa Amarela situada na Serra da Arrabi-
da mais concretamente na serra do risco, pousa sobre a
paisagem para a observar, a janela de canto encaminha
o olhar para a Serra fugindo a presenca do Homem. A
Casa Dupla pretende desenhar um novo ponto de vista
com o cuidado de nédo perturbar o olhar da casa amarela,
tem dois momentos principais um delimitado pela linha
de agua e outro delimitado pela linha de caminho. A com-
plexidade sinestésica da Casa Amarela continua na casa
Dupla a definir os diferentes espacos do programa.

A LINE MADE BY WALKING A LINE MADE BY WATER




PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

AGUA DA CHUVA

LUIS MAIA

CASA

POGO TANQUE_ CASA DUPL/

Painéis fotovoltaicos

DEPOSITO

Depésito para guas cinzentas depois de tratadas

AMARELA

As linhas da paisagem participam ativamente no desenho
de qualquer casa que pouse no territorio. Se, quando fa-
lamos da cidade nos devemos perguntar, qual deve ser o
papel da natureza, no contexto deste enunciado parece-
-me que a pergunta primaria ¢, QUAL O PAPEL DO HO-
MEM NA NATUREZA?;0 novo sistema artificial de agua
integra-se no sistema natural da agua a superficie dese-
nha um ciclo fechado que alimenta a casa dupla mas tam-
bém a casa amarela evitando assim recorrer a agua que
corre nos lengois friatico. Esta nova infrastrutura de agua
composta por dois momentos de filtragem artificiais/natu-
rais, um deposito que acumula a agua cinzenta das varias
casas que ja foi filtrada, e um tanque que conduz a agua
da ribeira até a cozinha e casa de banho da casa dupla.
Com isto é implementado um circuito fechado que permi-
te a autosuficéncia da casa amarela e da casa dupla. Um
circuito fechado que participa e nao interrompe o cami-
nho continuo da agua na natureza.A leitora da infraestru-
tura hidrica é fundamental para a relado que o

homem estabelece com a paisagem.

Sistema de filtragem da 4gua proveniente da ribeira
| ] = j/ )
- .

IRIS PSEUDACORUS

1:500
CORTE DO SISTEMA HIDRICO

TYPHA FATIFOLIA
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

21

0

154.00

o7

04

05

07
154.00

06

LUIS MAIA

01_pétio de acesso . 02_ estar/ dormir . 03_ patio arvore . 04_ estar/ cozinhar . 05_patio mesa . 06_tanque . 07_ caminho cota 154.00 . D_duche . L_lavatério . B_banco . M_mesa . C_bancadas de cozinha . A_arvore

A casa desenhada por duas linhas € uma terceira dividi-
da em quatro espacos iguais, dois patios uma sala e um
quarto, os dois patios sdo nao s6 espacos de transicao
do interior para o exterior como sao também responsa-
veis por articular a sala e o quarto. A casa nao tem pa-
redes a dividir o espaco mas sim portas de correr que
nas suas varias posicoes possiveis se responsabilizam
por encerrar a casa, dividida-la e organiza-la tendo em
conta as necessidades de quem a habita. Existem duas
entradas, uma mais protegida do lado do quarto e outra
exposta para a vista do lado da sala. A casa de banho é
pequena ou talvez como as restantes divisbes da casa
tenha a liberdade de utilizar o espaco da forma que lhe
seja mais conveniente, a casa € isto mesmo uma linha
habitavel moldavél a quem a habitar.
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dia de verdo

®)

noite

1:70
PLANTA PROGRAMA

dia de inverno outros

®) ()

ESQUEMAS DE POSSIBILIDADES DAS PORTAS DE CORRER



PROGRAMA LUIS MAIA
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrdbida, 1976
000 - J'M"LJ “
I
i,
0 m 14m 2im
»»»»»»»»»»»»»»» I 260
02 o1 03 01 e
c2
— o d
01_pétio. 02_ estar/ dormir . 3_estar / cozinhar
21m 14m m 0
1:100

CORTES LONGITUDINAIS

IMAGEM DO ALCADO DA COZINHA
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PROGRAMA LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

6.50
260
o7 —]
0.00 —
01
-1.50

1 C3
[€]
\\%\
0 4m
01_tanque . 02_patio . 03_ caminho superior . 04_caminho inferior . 05_ banco . 06_ painéis fotovoltaicos. 07_ gargula . IS_instalagao sanitéria . D_duche . B. bancada
1:25

CORTE TRANSVERSAL PATIO

IMAGEM DO INTERIOR DA COZINHA



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

6.50

2.60

0.00

-1.50

01

LUIS MAIA

04

_

06
oS
03
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o
D
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01_tanque . 02_patio . 03_ caminho superior . 04_caminho inferior . 05_banco . 06_ painéis fotovoltaicos. 07_gargula . IS_instalacéo sanitaria . D_duche . B. bancada

4m \%\

1:25
CORTE TRANSVERSAL QUARTO

IMAGEM DO ALCADO DO QUARTO E DA CASA DE BANHO
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PROGRAMA LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

6.50
2.60
o7 — ]
0.00 —
01
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0 4m \%\

01_tanque . 02_patio . 03_ caminho superior . 04_caminho inferior . 05_banco . 06_ painéis fotovoltaicos. 07_ gérgula . IS_instalag&o sanitaria . D_duche . B. bancada

1:25
CORTE TRANSVERSAL PATIO



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

LUIS MAIA

01_ cobertura em painel composto por isolamento térmico e chapa de ago pintada em ambas as faces
painéis fotovoltaicos

02_caminho superior

03 _ estrutura vigas em ago metalizado pintado, serve de suporte & cobertura e ao caminho superior

04 _estrutura pilares em aco metalizado pintado

05_painis de correr, configuram os espacos e determinam a relagéo entre inteior e exterior

06_ciindro em madeira_IS

[

07_ Duche exterior

08 Cozinha interorlexterior

09_Banco

O sistema construtivo da Casa Dupla é composto por trés
muros de betdo que desenham o limite da casa e sobre
0S quais pousa uma estrutura metalica que suporta pai-
neis de aco com isolamento. Os perfis do aranhigo séo
desenhados de modo a cumprirem tambem a funcéo

de calha das portas de correr em cruz de madeira que en-
cerram 0s espacos. As lajes do chao tém alinhadas com
os perfis metalicos calhas por onde correm as portas e a
agua que alimenta a cozinha e a casa de banho. Sobre
os paineis metalicos pousam paineis fotovoltaicos que ali-
mentam a casa dupla e a casa amarela de eletrecidade,
e que refletem a vista para a serra. Os materias utilizados
acentuam a linha ténue que divide o interior do exterior a
cobertura metalica onde pousam os paineis fotovoltaicos
refletem a paisagem e os muros de betdo conduzem o
homem e a agua.

10_ Tanque

1:100
AXONOMETRIA EXPLODIDA
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PROGRAMA LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

IMAGEM ALCADOS



PROGRAMA LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

IMAGEM ENTRADA NORTE

IMAGEM ENTRADA NO QUARTO
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LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

PORMENOR CONSTRUTIVO
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MAQUETES LUIS MAIA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Luz Cancela De Abreu
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Desenhada pelo arquiteto Francisco Silva Dias, a Casa
Amarela esta localizada no Parque Natural da Serra da
Arrdbida, e situa-se no ponto mais alto

de um longo vale entre estradas. A casa integra-se na pai-
sagem, estando diagonalmente orientada com a serra. O
reflgio consiste num cubo de 7x7 propositadamente cor-
tado por um plano, conforme a direcdo do vale.

Dividida em espacos comprimidos e amplos, a casa foi
projetada com 0s minimos necessarios para poder ser ha-
bitada. Com a inten¢éo de reentrepertar o significado de
abrigo, contrariar a vista e trabalhar a relacéo exterior/inte-
rior, a Casa Dupla esta especificamente localizada a uma
cota mais baixa, no limite contrario do lote. Esta encon-
tra-se encaixada no terreno. A circunstancia de encaixe e
total pertenga ao territério contribui para uma sensacéo de
presséo e abraco da natureza. Por ser mais resguardado
e escondido, o abrigo ndo é perceptivél a partir da Casa
Amarela, sendo as caracteristicas da casa sentidas ape-
nas a medida que nos aproximamos. Ao contrario da Casa
do arquiteto Francisco Silva Dias, 0 novo abrigo fecha-se
mais sobre si préprio e contraria a vista. No entanto ofe-
rece igualmente momentos de maior e menor pressdo de
espaco para espaco, e relaciona-se fortemente com a na-
tureza que a rodeia.

01

Visita a partir do local de intervengéao

LUZ CANCELA DE ABREU

01. Acesso principal a Casa Amarela
02. Casa Amarela

03. Casa Dupla

04. Segundo acesso a Casa Amarela e
acesso a Casa Dupla

1:100
CORTE LONGITUDINAL E PLANTA DE IMPLANTACAO

Casa Amarela



PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Dupla desenvolve-se em dois pisos, o segundo
piso acontece no interior de um volume, cuja forma resul-
ta da intersecédo da Casa Amarela com o plano cortante.
Este, serve de cobertura ao primeiro piso, que, através
de aberturas nas fachadas laterais deixa-se penetrar pela
paisagem.Com a mesma pegada que a casa principal e
com a intengao de fortalecer o didlogo entre o interior e
o exterior, e priorizar o contacto direto com a natureza,
a paisagem, a Casa Dupla propée um quarto suspenso,
com vista para norte, sendo este a cobertura do espaco
semi-privado onde se desenvolve o resto da casa. O lugar
escavado serve nao so6 de espago exterior coberto, como
de sala de estar, e zona de ligagao entre a cozinha e a
casa-de-banho. Por consequéncia das abertutas nas la-
terais, e para tornar confortavel e possivel a vivéncia da
casa nos meses de mais frio, existe uma lareira, que serve
também de apoio ao volume, e remete para o momento
de conforto existente na casa amarela, especificamente
desenhado para o arquiteto.

01

03

01

02

LUZ CANCELA DE ABREU

01. COZINHA
02.15
03.SALA

04. QUARTO

1:50®

PLANTAS
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PROGRAMA LUZ CANCELA DE ABREU

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:75
ALCADOS
. A lareira, tal como as escadas helicoidais que dao aces-
SO ao piso superior, estao estrategicamente posicionadas
e desenhadas de forma a suportar o volume que parece
estar no ar. O programa do abrigo é desenhado em res-
posta a condi¢cdes impostas pela casa, nao sé estruturais
como ambientais. Para que possam ser protegidas e con-
fortaveis, a casa de banho e cozinha sdo encastradas no
terreno. sons deles provenientes o
foco da estadia



PROGRAMA LUZ CANCELA DE ABREU

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
CORTE

Natureza/ Muro, Casa Amarela
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PORMENOR CONSTRUTIVO LUZ CANCELA DE ABREU

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01
V000 00000 000000000 Z 12
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03 C1 {— 1 1 1
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04 05 06 07 08 09 10 11

1. Chapade acoc

02. Caixa de ar

03. Sistema de drenagem
04. Betdo Armado

05. Enrrocamento

06. Filtro geotéxtil

07. Massame Armado

08. Isolamento térmico

09. Lajeta de betéo

10. Caixilho Panoramah 38
11. Pavimento revestido com
Epoxi

12. Gravilhas

1:20
CORTE CONSTRUTIVO

A casa acontece no interior de quatro muros de betao
branco, o volume esta apoiado em trés pontos de supor-
te estratégicamente posicionados e desenhados. A larei-
ra, as escadas helicoidais e, no ligeiro toque de um dos
eveértices da pega no muro, num tubo/sapata de suporte.
O sistema construtivo da Casa Dupla é composto por,
chapas de aco de 12mm revestidas com pintura branca
refletora de nano particulas cerdmicas, na pega suspen-
sa, e betdo envernizado com resina epoxi, a branco, nos
pavimentos. Todos os espacos séo brancos, com a inten-
cao de contrastar com o verde da envolvente e criar um
ambiente refletor e repleto de sombras. Nos dois pisos os
vaos sao em vidro; panoramah 38. Portas de correr, que
permitem o arejamento, a entrada de luz e a sensacdo de
planta livre e de um s espago.



MAQUETES LUZ CANCELA DE ABREU

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Amarela, de 1976, é um projeto do arquiteto Fran-
cisco Silva Dias que se localiza no meio da Serra da Arra-
bida. A Arrdbida é um sitio natural formado numa extensa
cordilheira, que se estende pelos territérios dos munici-
pios de Palmela, Sesimbra e Setubal. O local possui uma
paisagem singular, com espacos de influéncia mediterra-
nica, elevada biodiversidade e um valor geolégico de im-
portancia internacional. A Casa Amarela insere-se numa
zona afastada da costa, na cota mais alta de um longo ter-
reno com vegetagdo mais densa a norte e, conforme des-
cemos, encontramos uma area mais limpa e vegetacao
mais baixa. A casa destaca-se como um elemento sélido
nessa imensidao natural, proporcionando a experiéncia
de instro- speccéo, de estar em conexdo com a natureza.
A proposta para a casa dupla foi localizada na zona sul do
terreno, distante tanto da Casa Amarela, quanto da Casa
Branca, garantindo a preservacgéo das visuais dessas resi-
déncias. O sitio escolhido possibilita a recriagdo da expe-
riéncia de conexdo com a paisagem para 0 novo projeto,
nao sendo visivel edificagdo alguma neste ponto.

362

MARINA DORNELLAS
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LEGENDA

A. Casa Amarela
B. Casa Branca
C. Proposta

1:500 NO
IMPLANTAGCAO E CORTE GERAL

Envolvente da casa amarela Ortofotomapa com rota de acesso



PROGRAMA MARINA DORNELLAS

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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1:100N®
COBERTURA E CORTE LONGITUDINAL

Para assegurar a completa invisibilidade da proposta, a
casa foi encastrada na topografia, eliminando qualquer
interferéncia nas visuais da residéncias existentes nas co-
tas mais altas do terreno.

Essa estratégia também busca dar continuidade ao terre-
no. A geometria da casa segue a relagao de continuidade
da topografia, criando duas plataformas que se abrem
para visuais distintas da serra, uma para Sul e a outra
para Sudoeste. Dessa acao, cria-se um espaco central de
acesso a cota inferior da residéncia, onde temos a plata-
forma com contato direto com a paisagem

natural circundante.

Fotografia pela cobertura com vistas mais amplas Vista da plataforma inferior, mais isolada
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

MARINA DORNELLAS

01. Sala de estar

02. Jantar

03. Cozinha

04. Instalagao sanitaria

05. Dormitério

06. Pario interno de iluminaca
07. Plataforma inferior

08. Acesso inferior

A casa desenvolve-se por baixo das plataformas de cobertura,
garantindo maior privacidade e uma atmosfera isolada. O acesso
se faz por meio de um patio central que se estende em diregdo a
paisagem, formando uma plataforma de contemplacédo da natu-
reza na cota inferior do projeto. Essa interagdo assemelha-se a
plataforma da Casa Amarela, que também é o ponto principal de
relacdo com a envolvente.A planta tem formato em “U”, com os
acessos voltados para a envolvente, por meio de duas portas pi-
votantes nas extremidades dos blocos. Essas portas ndo apenas
dao acesso a residéncia, mas também permitem a integracédo
fluida entre o ambiente interno e a paisagem circundante. No
bloco oeste, encontra-se a sala de estar e uma longa bancada
em ilha para a cozinha e a mesa de jantar. Ao fundo, por baixo
da escada, esta o corredor de circulagdo, o banheiro, iluminado
por uma zenital localizada em cima da bancada do lavatério, e
0 patio de iluminagdo. Este Ultimo ndo apenas cria um espago
privativo para o dormitorio, mas também possibilita a entrada de
luz no espaco do chuveiro. Por dltimo, temos no bloco leste o
dormitério para o casal com conexdo direta ao patio interno e a
plataforma de contemplagéo.
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RELAGAO CASA AMARELA
COM PLATAFORMA

09. Acesso superior

1:50 NOD
PLANTA BAIXA E CORTE A

RELACAO CASA DUPLA
COM PLATAFORMA

Diagrama de composi¢cao da plataforma 1:250
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

O acesso a habitagdo é feito por cima, por meio de uma
escadaria externa que leva ao nivel da plataforma infe-
rior do projeto. Essa escada, além de sua funcéo pratica,
também se destaca como um local para contemplacéo da
paisagem, possibilitando diferentes niveis de visdo para a
serra. As plataformas superiores, de continuidade da to-
pografia, estabelecem conexdes visuais mais distantes,
além de trazerem uma sensacao de vizinhanga para a
casa dupla, sendo o Unico ponto onde € possivel ver a
Casa Branca e a Casa Amarela. Por outro lado, a platafor-
ma inferior proporciona uma atmosfera de isolamento, um
local onde a visualizagdo de outras residéncias é impos-
sibilitada, permitindo apenas a apreciacao ininterrupta da
natureza circundante.

MARINA DORNELLAS

1:75| 50
PERSPETIVA E CORTE B
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

ALCADO OESTE

ALCADO LESTE

1:100
ALCADOS
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

MARINA DORNELLAS
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A Casa Dupla sera constituida de paredes duplas com
alvenaria de tijolo no pano interior e alvenaria de pedra
no pano exterior, com excecdo das paredes de con-
tencdo de terra, em que o pano interior serd em con-
creto armado. A escolha da pedra decorreu da casa
estar toda encastrada, para manter a ideia de um ele-
mento natural emergindo da terra. A pedra escolhida foi
o Calcério, por ser um material de extracdo nas pedrei-
ras da regido e presente na constituicdo geolégica do
solo da Serra da Arrabida, portanto, de facil acesso ao
local de execucdo do projeto. Para manter a ideia de con-
tinuidade da topografia, a cobertura sera ajardinada e
acessivel, alongando os caminhos do terreno e criando
um novo espaco de ocupacéao e apreciacdo da serra. Para
isso, a solucdo adotada é do tipo cobertura invertida, onde
temos a impermeabilizacdo com a tela anti-raizes e posi-
cionada.

01. Betado armado

02. Isolamento térmico
03. Vao de ar

04. Pedra Calcéria

05. Reboco interno
06. Betéo leve

07. Piso interno

08. Terra vegetal

09. Feltro geotextil

10. Gravilha

11. Impermeabilizacao
12. Barreira de vapor
13. Alvenaria de tijolo
14 - Piso externo

15. Betonilha armada
16. Forro de gesso

1: 50
PERSPETIVA E CORTE B
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MARINA DORNELLAS
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Margarida Silva
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

CEU_PATIO_CONTEMPLAGAO

A Casa Amarela foi projetada pelo arquiteto Francisco Silva Dias
em 1976. A casa encontra-se localizada na Arrabida, onde se
abre para a paisagem passando a integrar-se na natureza. A casa
servia como um reflgio da cidade para a familia do arquiteto,
sendo uma casa de habitacdo minima. Na construgdo do “cubo”
juntou-se a adicao de vegetacao que nao era predominante na
altura, como pinheiros mansos, aroeiras, carrascos, medronheiros
e mais dois ciprestes.O arquiteto desenhou esta casa como uma
casa de férias, designando-a como “uma casa oca”, sendo um
Unico espaco interior com recantos para cozinhar, comer, dormir,
estar junto ao fogo e conviver. A casa tem nela muito presente a
relacéo do

interior com o exterior onde o estar em casa seja também o estar
l4 fora.A Casa Amarela abre-se para a paisagem, relacionando-
se diretamente com a envolvente. A Casa Dupla, em oposigao a
Casa Amarela, procura relacionar-se com a envolvente através
de uma perspetiva vertical.

E a partir do patio que a casa se desenvolve, onde é possivel
observar o céu, integrando-se na natureza.

372

Esquema

MARGARIDA SILVA

Legenda:

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Edificado

06- Acesso secundario Casa Amarela

1:500N O
PLANTA DE IMPLANTAGAO GERAL

Intencéao
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Legenda:
1- Acesso

2- Pétio

3- Sala de estar

4- Cozinha

5- Instalagédo sanitéaria
6- Quarto

A Casa Dupla encontra-se alinhada a sul com a Casa Amarela,
agregando-se a esta, havendo o prolongamento da plataforma. O
acesso € realizado através de uma escada, que conduz ao patio
da Casa Dupla. A casa esta implantada em baixo da plataforma,
por esse motivo toda ela se desenvolve a volta do péatio.O espaco
do pétio é um elemento essencial a estruturagao da casa, este
nao é um espago vazio descaracterizado, mas sim um vazio que
dialoga com o cheio, casa e patio complementam-se formando o
todo.A casa é defenida por um patio que permite “habitar entre
limites”, enquanto espaco limitado, devido ao seu isolamento,
proporciona aos seus habitantes seguranca e privacidade.
Segurancga, em relacao ao acesso ao exterior nao tendo de sair
da atmosfera do espago habitacional.A casa é iluminada pela luz
que atravessa o vao de vidro, podendo este abrir, prolongando o
espaco exterior para o interior, tal como na Casa Amarela, onde
0 estar em casa seja também o estar |a fora, permitindo que o
espaco funcione como um sé. O pétio, aberto ao céu, cria um
espaco intimo sem teto, onde o céu, a luz, as sombras e a chuva
se combinam para formar um ambiente de contemplacao.

A planta da Casa Dupla procura replicar a simplicidade dos
espacos da Casa Amarela, enfatizando o elemento de reflgio
explorado no projeto da Casa Amarela.

MARGARIDA SILVA

1: 50N O
PLANTA DE PISO
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:75
CORTES
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1:75
CORTE
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

MARGARIDA SILVA

11 12 06 1310 3 15 3 14 03 14 03

Toda a Casa é em betdo armado revestida por blocos de
terra compactada de 300 x 150 x120 mm. Uma das gran-
des vantagens do uso dos BTC, passa por poder utilizar a
terra do local de construcao, assim neste caso é reapro-
veitada a terra proveniente da escavacao para a produgao
destes. Além disso, os BTCs funcionam como um isolante
eficaz, regulam a humidade e possuem excelente capaci-
dade térmica.Este material foi escolhido devido ao facto
de ser um material que ndo é visualmente “dominante”, ou
seja, ndo intervir de forma invasiva, o que nao se preten-
de neste contexto, pretende-se um material despercebido
que nao sobrecarregue o espaco. O uso da terra compac-
tada enfatiza a integracdo da casa no ambiente natural e
esta encontrar-se enterrada.

A casa é iluminada pela luz que atravessa o vao de correr
de vidro com caixilhos de madeira, podendo este abrir,
prolongando o espaco exterior para o interior permitindo
que o espaco funcione como um soé. A escolha da mesma
materialidade para o interior e exterior da casa reforca a
ideia de um espaco Uunico.

376
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01- Pavimento ceramico em terracota 40mm

02- Areia 30mm

03- Feltro geotextil 3mm

04- Gravilha 20mm/ 80mm

05- Caixa de ar 30mm

06- Isolamento térmico 100mm

07- Manta Drenante 20mm

08-Impermiabilizacao telabetominosa 3mm

09- Camada de forma (Bet&o leve) 100mm/ 40mm
10- Lage betdo armado 170mm

11- Terra compactada 150mm

12- Betonilha Armada 60mm

13- Filme polietileno 3mm

14- Enrocamento150mm/ 200mm

15- Betdo leve 70mm

16- Isolamento de espuma de vidro (Foamglass) 50mm
17- Parede de betdo armado 200/ 170m

1:20
CORTE CONSTRUTIVO
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Casa Amarela is located in Serra da Arrabida, which is part of
the Arrdbida Natural Park. The house is built in an area with a
variety of plant species and an almost no buildings around it.
Due to the house’s location on a hill and its bright yellow color, it
is clearly visible among the green plants around it. The floor plan
is a 7x7 meter square, while in section the house has a sloping
roof with a height of 3 meters at the lowest point and 7 meters
at the highest. Casa Amarela has a ground floor with a kitchen,
bathroom, living room with a fireplace and a dining area, and a
second floor with a mezzanine and a separate bedroom. The
room has a window that looks inside the house into the common
area. In this way, every corner of the house is connected to each
other, drawing attention to the glass corner door in the southern
part of the house, which opens up a view of the green area arou-
nd.During visit to Casa Amarela, | noticed the feeling of vividness
and openness. Because of the brightness of the yellow color that
stands out against the green trees. Then, exploring the territory, |
realized that the house is located on the top of the hill, which
allows you to see it from anywhere in the territory. This feeling led
to the idea of the project: hidden house.
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Fotografia Local

01,

OKSANA LAHNO

01. Main access to the Casa Amarela
02. Casa Amarela

03. Casa Branca

04. Casa Dupla

05. Main access to the Casa Dupla

1:500 ®
PLANTA DE IMPLANTAGAO

Fotografia local
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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The entrance to the house is provided by a small veranda,
square in plan. On both sides of which are living spaces.
Facing north is the more private one, which includes a ba-
throom and a bedroom. Facing west is the social space. It
is a combined kitchen and living room. The patio, acces-
sed through glass sliding doors, connects these two parts
of the house. In the center of the patio is a garden open to
the sky. Through this opening and sliding doors, the sun
enters the house in the morning. In the afternoon, it enters
through the sliding doors leading to the veranda. The slo-
ping roof in turn creates a feeling of more open space insi-
de the house and creates a vision of continuing landscape
on top. Which helps to keep the house intimate..

OKSANA LAHNO

01. Varanda

02. Bathroom
03. Bedroom
04. Dining room
05. Kitchen

06. Bathroom 2
07. Patio

08. Dressing room

09. Pantry

1: 50_%2
PLAN
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Programas

A. Escola Lima de Freitas

B. Campo das Pedreiras

C. Parque Natural da Arrabida
D. Centro Civico - Circularium

OKSANA LAHNO

CORTE A-A
ESCALA 1:5C

CORTE B-B
ESCALA 1:50
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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OKSANA LAHNO
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As for the project materials, the main material for the walls
and ceiling is concrete. Inside the house, the ceilings re-
main unfinished, but the walls are covered with wooden
panels. Meanwhile, the walls on the patio echo the ceiling
and remain exposed concrete. The flooring is made of
stone both inside the house and on the patio. The choice
for the roof was pre-fabricated concrete slabs, which will
become more and more like the ground over time and
weather conditions, supporting the idea of creating a new

topography.
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01.
02.
03.
04.
05.
06.
07.
08.
09.

11.
12.
13.
14.

Escala 1:20

Betdo armado

Base betdo armado

Complexo de impermeabilizagéo
Camada drenante manta
Isolamento térmico

Feltro geotéxtil

Gravilha

Betao pre-fabricado

Gravilha

. Areia

Pedra

Barrotes horizontais
Contraplacado economico fixo
Madeira nobre

;10
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela, 1976

A intervencédo que se propde localiza-se dentro de um lote no Parque
Natural da Arrabida, mais propriemente em Azeitdo, freguesia Portu-
guesa do munincipio de Setubal. E uma faixa estreita no sentido Nor-
deste-Sudoeste, que se insere num vale limitado por dois caminhos. O
terreno comecga a uma cota maisalta, com mais vegetacéo, onde se situa
a Casa Amarela e vai descendo até a cota, onde o terreno é mais despi-
do. entre estas cotas existe um pogo, que abastece a casa, juntamente
com uma linha de agua. Ao estudar a planta de implantagao do Arquiteto
Franciso Silva Dias para a casa amarela, evidencia-se que o arquiteto
nao se limitou a projetar apenas a casa num lote, mas tambem incor-
porou a vegetacao na envolvente da casa. Logo, o0 objetivo era preser-
var o projeto paisagistico, posicionando estrategicamente a segunda
casa. Numa conversa com o Arquiteto foi mencionado a ideia que a casa
amarela é evolutiva, assim a proposta para a casa dupla € uma uma
ampliacdo da Casa Amarela, que sirva a segunda geragao da familia
Silva Dias. Além disso, ambas as casas situam-se no ponto mais alto do
terreno, benefeciando da melhor vista para o vale e tendo como acesso
principal a estrada proveniente do centro de Azeitéo.

SARA AFONSO

1:5000
PLANTA TERRITORIAL

/

Fotografia da Casa Amafela
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A casa dupla é definida por um sistema de muros que comeca no prolon-
gamento de dois ja pre-existentes.

Estes elementos extendem-se, no seu maximo, até ao limite do lote, de-
finindo a casa dupla. Este novo alinhamento cria uma barreira para norte,
separando a estrada e os carros com o que é habitacdo e natureza. E
criada apenas uma interrupgéo centralizada nestes muros, de forma a
que ambas as casas tenham uma entrada comum, evidenciando a ideia
que estas fazem parie de um todo. A dupia tem 3 metros de aitura, co-
incidindo com a altura dos muros, porem enterra 56 cm para obter um
pé direito certo de 3 metros. A plataforma pré-existente da casa amarela
também é expandida, delimitando o espago entre as casa. Este espaco
intermediario exterioi € um elemento d nde a familia
er e contemplar a serra. Esta/ plataforma es-
tende-se até a cobertura da casa dupla, que é acessivel, um miradouro
virado a sul, podendo funcionar como soldrio, junto’com um duche ex-
terior, aberto ao céu.Tanto a propor¢éo da casa dupla, a altura e forma
dos vdos como /

a repeticéo de corpo verical de dgua, nascem’da procura de uma
relagdo com a casa amarela, uma ligacao. /

se junta para estar e co

SARA AFONSO

5O

1:7
PLANTA DE COBERTURA
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01- Sala de arru
02- Casa de banh
03- Duche exterio
04-

05-

06-

07-

08-

PLANTA DAS DUAS CASAS
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SARA AFONSO

h— I

—rlr

1:75
CORTES LONGITUDINAIS + ALCADO FRONTAL

Perspetiva Isométrica

391



MATERA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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A Casa Dupla repete a materialidade e métodos construtivos da casa
amarela, porém adequados aos dias de hoje. Uma versdo modernizada
da casa Silva Dias, porém ainda simples, modesta e econémica. As pare-
des continuam a ser duplas de tijolo rebocadas e pintadas, passaram de
30cm de espessura para 46cm, 20 mm de estuque pintado de amarelo,
220 mm de tijolo, 60 mm de isolamento, 30 mm da caixa de ar, 110 mm
do segundo tijolo e 20 mm de reboco pintado de branco. O seu interi-
or é pintado de branco e o seu exterior de amarelo, tal como acontece
na casa amarela.O pavimento continua o mesmo, tijoleira no interior da
casa e na plataforma exterior, dando uma percecéo de espago continuo,
em que podemos atravessar, deslocar-nos de uma casa para a outra
sem interrupcdes. Este pavimento estende-se, subindo as escadas, até
a cobertura acessivel da casa dupla, que surge como uma extensédo da
plataforma do piso térreo. Esta cobertura é constituida por 40mm de ti-
joleira, 20 mm de areia, um tapete defeltro, 49 mm de gravilha, 120 mm
de isolamento térmico, a impermeabilizagdo, uma camada de 140 mm
de betdo leve e finalmente 200 mm de betdo armado (visto que o teto
da casa dupla é a camada de betdo a vista sem nenhum acabamento).

392

SARAAFONSO

01- Tijoleira

02- Areia

03- Tapete de feltro
04- Gravilha

05- Isolamento térmico
06- Impermeabilizacéo
07- Betao leve

08- Betdo armado

09- Camada de forma
10- Argamassa

11- Tubo aquecimento
12- Polietileno

13- Manta geotéxtil
14- Reboco pintado
15- Tijolo

16- Caixa de ar

1:20
CORTE CONSTRUTIVO
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

h S0 ¢

74- Gasa Branca
- Neighbor =
- Secondary access0/€asa Amarela

1:500 NO
SITEPLAN

Casa Amarela is the project for an “escape house” in the
protected area of the Parque Natural da Arrabida, set on a
limestone massif and caracterized by large cliffs, small san-
dy bays and the wild and flourishing vegetation of the Serra.
The lot of the house is a long strip of land, set on a slope
that runs from a gravel road to the bed of a dried up river.
The rich vegetation gradually thins out with the decreasing
altitude, starting from the dense forest of cypressess and
marittime pines that sorrounds the house, opening the view
to the Serra walking down the valley, with the constant pres-
ence of wild shrubs and aromatic plants. The house is de-
veloped on a square plan of 7x7m, with a mezzanine host-
ing the two rooms, overlooking the common space below.
The interiors appear rustic, with white plastered walls and
dark wood finishings. The space is fluid, without ermetic clo-
sures, suggesting a compact, but airy idea of house. Here,
the presence of nature is not always explicit: it only enters
the house in its southeast corner, through big glass doors,
while the narrow windows keep it outside, perceivable but
untouchable. Outside, the light reflects on the yellow walls
warming the atmosphere. The wall extensions of the house
act like guides defining unpaved paths to the entrance and
creating visual barriers that exclude the sight of the street
and contrast with the foliage of the trees

Picture of the site of intervention Picture of the house
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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1:100 N
AXONOMETRIC VIEW

The concept for the Casa Dupla starts precisely from the
idea of walls acting as guides through the vegetation, and
matrices of a possible limitless evolution of the Casa Ama-
rela. The path starts from the L-shaped wall protecting the
northwest corner of the house and the parapet of the plat-
form on the opposite side, proceeding down the slope.
Throughout the journey, the user is guided by walls that
reveal themselves in height along the path. This way they
allow to preserve the original view of the valley from Casa
Amarela, as they initially work as minimum presences on
the soil, to become actual walls as the altitude decreases.
Their serpentine design raises from the will to respect the
natural landscape, and enhance the presence of vegeta-
tion: indeed, the wall precisely turns to embrace the trees,
that become protagonists of the design. The thickness of
the walls progresswelx increases to finally host the do-
mestic functions: the kitchen, the living area, the dining
room, the bedroom and the sanitary facilities. They are
designed based on the idea of fluid circulation where the
spaces are dis played in succession without doors sepa-
rating them. Starting from the level of the Casa Amarela,
the walls also work as a walkable Tpla’rform that offers a
new experience and perspective of the vegetation. The-
refore, the roof of the house becomes a big terrace in the
middle of a glade, not visible from Casa Amarela.

The “limitless evolution” concept Render view of the inside
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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Environmental section
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100
ELEVATIONS AND LONGITUDINAL SECTION
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ATMOSPHERIC VIEW
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

The constructive solution adopted in the project is based
on load-bearing walls made of lightweight concrete. This
material is realized with a mixture of glass foam and clay
spheres that help prevent the formation of moisture, there-
fore it doesn’t require to be implemented of any additional
insulation layer. Due to the reduced spams and height of
the building, this structure works as a load-bearing sys-
tem, guaranteeing resistance and stability in case of earth-
guakes. The walkable roof is made of a reinforced concrete
slab, sustaining the insulation layer that is inclined by 1%
in one direction thanks to the concrete screed underneath.
To preserve the mono-material feeling of the building, it
is covered in concrete tiles resting on a layer of gravel.
The flooring system adopted includes the heating solution
integrated into the concrete layer, which remains exposed
working directly as the pavement of the house. Under-
neath, an XPS sheet of 60mm separates this superficial
layer from the reinforced con crete slab. For the windows,
a single-glazed solution is employed, with wood en frames
flush with the internal side of the wall. On the contrary, the
two access doors of the house are aligned to the external
perimeter to preserve the monolithic essence of the wall.
In order to blend with the concrete, they are pivoting doors
with hidden frames and fibre cement finish.

SARA SALADINI

1:30
PERSPECTIVE SECTION
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976
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01- Concrete tiles

02- Gravel

03- Felt mat

04- XPS 120mm

05- Waterproof membrane

06- Concrete screed (incl. 1%)

07- Reinforced concrete slab 200mm
08- Rubber

09- Lightweight concrete 450mm

10- Reinforced concrete slab with floor heating 80mm
11- XPS 60mm

12- Polyethylene mat

13- Lean concrete 80mm

14- Geotextil mat

15- Rock scree

16- Waterproof paint

] A

SARA SALADINI

'l

1:15
CONSTRUCTION DETAIL AND ELEVATION
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LUGAR

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

05 03

Casa Amarela localizada na Serra da Arrabida e pro-
jetada pelo arquiteto Francisco Silva Dias, insere-se
num territério dominado por intensa vegetacdo. Um
abrigo de familia, a casa estabelece relaces intimas
tanto com a paisagem como com a prépria natureza.
Localizada na cota mais alta, casa esta implantada
num terreno que conta com um desnivel de 20m, ten-
do como limites a estrada de gravilha a norte, no qual
se acede a casa e uma ribeira situada na cota mais
baixa da encosta. Durante anos, os habitantes da
casa foram-se apropriando dos espacos exteriores cri-
ando pontos de encontro como 0 espaco do Pinheiro
com a presenca de um banco, situado a sul da casa
e estabelecendo-se como ponto de encontro entre a
casa Amarela e a Casa Branca, e de seguida o Poco,
também a sul, situado numa cota mais baixa do terre-
no junto a ribeira cuja intensidade é predominante so-
bretudo no inverno. Assim, a nogéo de limite perde-se
com a vivéncia em todo o territdrio. A relacado com o
lugar é feita a partir destes pontos de encontro marca-
dos por percursos que ligam todos estes lugares, tanto
0S percursos a pé posto como os hidricos. A serra da
Arrabida além da sua extensa biodiversidade, é rica
sobretudo em rocha calcaria, apresentando-se como
uma regido carstica, contendo reservas de agua no
subsolo, e consequentemente uma enorme de agua
a superficie.

04

Fotografia local de intervencéo

01

02

TERESA HENRIQUES

01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela

03- Casa Dupla

04- Casa Branca

05- Acesso secundario Casa
Amarela

1:500 N
PLANTA DE IMPLANTACAO

Fotografia local de intervengéo



PROGRAMA TERESA HENRIQUES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

DEPOSITO + LEVADA + TANQUE

AGUA

ESCADAS PERCURSO

ESCADAS ACESSO AO TANQUE

CASA DUPLA

FUNDAGAO

AXONOMETRIA

A casa dupla, surge da ambicdo de continuar uma su-
cessao de acontecimentos criando um ponto de encon-
tro, agora entre os habitantes da Casa amarela como da
Casa Dupla concluindo circuito e encaminhando o visi-
tante de volta a primeira. Desta forma, propde-se que a
Casa Dupla se situe numa das cotas mais baixas do terre-
no, permitindo que se dé conta da sua presencga apenas
ao aproximarmo-nos dela. Este ponto de encontro surge
num tanque de agua publico localizado na cobertura da e
Casa Dupla, fazendo parte também ele de um sistema de ,_ o S )
distribuicdo de agua. Este sistema é composto por trés
partes: um depdsito de dgua que permite a recolha e fil- e TR e A bl § 4
tragem das aguas provenientes da escorréncia dos solos g T -
que é entao distribuida para uma linha de dgua e por sua
vez depositada no tanque por cima da Casa Dupla. Este
sistema é possivel através do prolongamento de uma das
fachadas da Casa Dupla e do seu encontro com o terreno.
Este muro ganha espessura de forma a albergar o percur-
so da agua desde o depdsito até ao tanque publico. Além
de proporcionar um momento de encontro, o sistema age
de acordo com as necessidades do ecossistema, dado
que permite a acumulacao de agua a superficie. O muro
funciona ainda como plataforma pedonal, proporcionan-
do uma experiéncia visual.
Proposta Proposta
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

Acedendo-se a sul, a casa desenvolve-se em dois niveis
permitindo diferenciagdo altimétrica, possibilitando, no en-
tanto, uma continuidade visual entre ambas. Estas areas
tém como programa quarto no nivel superior e sala no
nivel inferior, podendo funcionar como um grande espacgo
comum. A espessura das paredes permite que o restante
programa seja instalado nos muros laterais, nomeada-
mente a casa de banho e a cozinha. O vao principal en-
contra-se virado a sul, permitindo desta forma, um melhor
aproveitamento da insolagdo, bem como da vista. Ja o
lanternim instalado na cobertura permite uma entrada de
luz zenital refletindo-se na parede inclinada do quarto. Na
cobertura encontra-se instalado um tanque de agua, fun-
cionando como espaco publico, ao qual se acede tanto a
norte através do per curso de ligacdo com a Casa Amarela
como por uma escada integrada na espessura da parede
lateral da Casa Dupla.

02

03

04
05

02

01

TERESA HENRIQUES

01- Acesso
02-1.S

03- Quarto
04- Sala
05-Cozinha

1:50
PLANTA

Render vista interior



PROGRAMA TERESA HENRIQUES
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J‘ 1.:100

CORTE 01

I. 1:100

ALCADO POENTE

1:100
ALCADO SUL

Render vista exterior
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1:50
CORTE SISTEMA

1: 200
PLANTA SISTEMA
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PORMENOR CONSTRUTIVO TERESA HENRIQUES

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:25
CORTE CONSTRUTIVO

01- Vidro multilaminado

02- Caixilho em ago inox

03- Laje tipo “Bubble Deck”

04- Microcimento

05- Betéo branco estrutural aparente

06- Espuma rigida de poliestireno extruido 40mm

07- Alvenaria de tijolo de 30x20x15

08- Betonilha de regularizacéo armada

09- Impermeabilizacdo com menbrana betominosa

10- Impermiabilizacdo em poliuretano

11- Placas de gesso cartonado hidréfugo 13mm com aca-
bamento a microcimento

12- Reboco

13- Manta geotextil

14- Pedra empilhada para drenagem de aguas superficiais
15- Brita para filtragem

16- Tubo de drenagem perfurado

17- Fundagédo continua

18- Enrocamento

19- Massame armado

20- Filme de polietileno sobre manta geotextil

21- Solo compactado

22- Caixilharia com perfis Maxlight 92 (Soldevila) e vidro
duplo

23- Soleira pré-fabricada em betdo
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LUGAR TOMAS LEITAO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01

02
03
04
01- Acesso principal Casa Amarela
02- Casa Amarela
03- Casa Dupla
04- Acesso secundério Casa
Amarela
1:500 N
PLANTA DE IMPLANTAGAO
A Casa Amarela, situada na Serra da Arrabida, em ﬁ‘
Setlbal, encontra-se no topo de um vale, num lote es-
treito limitado por duas estradas a norte e a sul. A casa
observa a paisagem, através de uma janela de canto,
dando mais importancia a serra evitando sinais da pre-
senca humana. Apercebe-se também a predominéncia
de vegetacao alta mais proxima da casa, criando assim
a inexisténcia de uma viséo direta para a casa, apenas
vistas através da natureza. Sendo o resto do vale con-
taminado por vegetacdo rasteira torna-se percetivel a
existéncia de dois caminhos de 4gua, um seco e outro
ativo, ligado a um poco localizado na cota mais baixa
do vale. A presenca de caminhos desenhados pelo
Homem, através da repeticdo do seu uso € também
bastante comum no local.
Vista da casa através da natureza Fotografia local de intervengéo
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PROGRAMA

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Dupla contempla a possibilidade de ser uma ex-
pansao da Casa Amarela, sendo assim, conectada atra-
vés de um caminho de pé posto, seguindo o alinhamento
criado pela casa e o muro. Localiza-se no interior de uma
clareira rodeada de vegetacéao alta, ndo contrariando as-
sim o desejo de nao ser percetivel a presenca humana
a partir da casa amarela. Com a vista mais focada a sul,
a Casa Dupla direciona o olhar para uma parte da serra
nao contemplada na Casa Amarela, e para a prépria casa
amarela, através de dois vaos que desenham o volume.
O seu interior esta dividido em 4 espacos a meia cota.
Tornando assim possivel, tal como na casa amarela, uma
grande conexao entre todos os espacos. Querendo inte-
grar o principio da pegada minima, a casa suporta ambas
afachadas a Norte e a Sul, através de uma sapata central,
minimizando assim o impacto na natureza pré-existente

Organizacao dos niveis

TOMAS LEITAO

1:100 N €)
CORTE CD VISTAS

Formato dado pelos niveis
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

TOMAS LEITAO

418

01- Entrada
02- Cozinha
03- Sala de jantar

1:50N€)
PLANTAS

Fotografia local de intervencgéo



PROGRAMA TOMAS LEITAO
Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

01-1.S
02- Sala de estar
03- Quarto

1:50 N&)
PLANTAS
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Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100 N¢)
CORTE CD _LUZ

1:100 N€)
CORTE AB _LUZ
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PROGRAMA TOMAS LEITAO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

1:100 N €©)
ALCADO
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PORMENOR CONSTRUTIVO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

A Casa Dupla e suportada pelas duas paredes laterais
sendo estas de betdo armado, suportando assim as
duas fachadas norte e sul em consola. Que se equili-
bram com uma sapata na base da casa. No exterior a
casa e toda em bet&o a vista, e 0 seu interior revestido a
painéis de madeira macica nas paredes e no teto chdo
mantém se em betdo polido. Os painéis de maneira séo
coloca dos de maneira a camuflar as portas das zonas
de servicos, conferindo um aspeto de ser uma parede
apenas. A Unica excec¢do é o duche que e revestido a
azulejos brancos de maneira a criar uma maior difusdo
de luz iluminando assim a casa de banho por inteiro.
Os caixilhos utilizados sdo modelos em madeira. A uti-
lizacdo do betdo revertido a madeira, transmite uma
sensacao mais acolhedora que acaba por se confundir
com a envolvente, por ser uma casa que se vive a cota
das arvores vivendo assim integrada na natureza. As-
sim de modo a integrar-se na natureza a sapata no sei
exterior € revestida com uma rede de modo a facilitar o
crescimento de plantas trepadeiras tornando, num futu-
ro, a casa completamente emersa na natureza.

422

TOMAS LEITAO

01
02

03
05
06
07
08

09
04

01- Lajetas de betao pré-fabricado
02- Gravilha

03- Isolamento Térmico

04- Tela impremeavel

05- Betao leve

06- Laje de Betao Armado

07- Barrotes de madeira horizontais
08- Tabuas de madeira macica
09- Barrotes de madeira verticais
10- Pavimento de betao

11- XPS 60mm

1:10 N€)

CORTE CONSTRUTIVO



MAQUETES TOMAS LEITAO

Uma Casa Dupla a partir da Casa Amarela na Arrabida, 1976

423



APRESENTACOES



APRESENTACOES INTERMEDIAS

Juris convidados: Hugo Falcé@o de Lima e Sebastido Taquenho
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VISITA E APRESENTACOES

com Francisco Silva Dias
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