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Ator, encenador e diretor artistico do Teatro da Trindade, a
cara e a voz de Diogo Infante sdo reconhecidas por qualquer
amante de teatro. Atua desde os 18 anos, foi ator principal de
Ode Triunfal e, atualmente, encena o musical Chicago. Partilha
connosco as suas ideias sobre o estado da cultura em Portugal.
Entra na videochamada com o seu sorriso caracteristico, sentado
confortavelmente num sofa amarelo. Exprime um cumprimento
com uma voz grave e forte, treinada dos muitos mondlogos que
ja interpretou. Comeca um didlogo acerca da desvalorizacao
do teatro, da critica, da educacdo e da emoc¢do do mundo do
espetdculo.

Foi diretor artistico do Teatro Municipal Maria Matos entre
2005 e 2008, do Teatro Nacional D. Maria Il entre 2008 e 2011
e, atualmente, é diretor artistico do Teatro da Trindade. Quais
sdo as diferencgas entre dirigir um teatro municipal, um teatro
publico e um teatro de uma fundacdo (Inatel), como o Teatro
da Trindade?

O Teatro Maria Matos e o Teatro D. Maria Il tém, ambos, uma
missdo de servico publico. Sdo dotados de um orcamento.
O orgcamento do Teatro Maria Matos vinha diretamente da
Camara Municipal de Lisboa e o orcamento do Teatro D. Maria
vem diretamente do Ministério da Cultura e das Financas. Este
orcamento existe para cumprir um servico publico e cada diretor
fara o seu préprio projeto.

Quando fui para o D. Maria, a minha ambicdo foi criar um teatro
nacional mais perto do grande publico - democratizar o acesso
a cultura. Pertengo a uma geragdo que cresceu a pensar que a
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arte e a cultura eram algo exclusivo das elites intelectuais. Criou
em mim uma espécie de... (pausa para pensar) revolta, talvez
seja uma palavra muito forte, mas recusava-me a aceitar que
todos os que nao fossem “iluminados” ndao pudessem fruir
de uma oferta cultural sofisticada. O grande povo sé podia
ter acesso ao aspeto mais comercial e mais banal. Portanto,
sempre encarei os projetos que dirigi com este propdsito de
democratizar o acesso a cultura. Criar produtos de qualidade,
mas acessiveis. Por isso, os projetos foram muito vocacionados,
tirando partido de um orgamento que me era facultado. Ainda
assim, fiz sempre questdo que os resultados que saiam destes
projetos estivessem na propor¢do direta do investimento e que
as receitas pudessem cobrir o investimento se os espetaculos
tivessem uma longevidade suficiente, em termos de carreiras de
longa ou média duracdo, que em Portugal é raro acontecer.

No Trindade, a circunstancia é diferente. Nao estamos obrigados
a uma missao como nos teatros nacionais e municipais, mas nao
deixa de ser um teatro que pertence a uma fundacdo que, por
sua vez, estd na dependéncia direta do Ministério do Trabalho,
ou seja, indiretamente recebe fundos do Estado. Sé podemos
investir na programacao aquilo que conseguir gerar em receita.
Portanto, é-me dado um adiantamento baseado numa proposta,
e tenho que tentar cumprir esses objetivos. No D. Maria, ndo me
atreveria a fazer um Chicago. No Trindade, sinto que tenho um
espaco de manobra maior, fago comédias mais ligeiras.

Mencionou o facto de antigamente a cultura ser mais
direcionada para as elites. Atualmente. considera que isso
continua a acontecer ou ja se tornou acessivel?
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Era como se a cultura representasse uma espécie de um plano
alto, uma plataforma a que s as elites tinham acesso, porque os
demais estavam demasiado preocupados em sobreviver.

Hoje, felizmente, ja ndo é assim. Ndo sé temos mais oferta como
temos mais diversidade e é mais facil conseguirmos encontrar
propostas nas guais nos possamos rever, € com as quais nos
identifiquemos. Quando fui para o conservatorio tirar o curso
de ator, lembro-me de abrir o jornal e, talvez, houvesse cinco ou
seis espetaculos em cena. Cerca de 20 ou 30 anos mais tarde,
em circunstancias normais, ndo neste periodo de confinamento,
consegues ter oferta de 20 espetdculos distintos, sé em Lisboa.
Isto ja é muito significativo para um pais pequeno como o0 nosso,
em que a cultura continua a ter um peso menor nas nossas
vidas, na prépria importancia que o Estado e os politicos lhe
dao no Orcamento de Estado. Acho que temos vindo a fazer um
caminho crescente, mas ainda estamos longe de pensar que
Portugal é um pais que valoriza a cultura em geral.

A sobrevivéncia do teatro

Numa era digital, saturada de ecras, marcada pela falta
de tempo e pela fragmentacdo da atengdo, quais sao
os grandes desafios em dirigir um teatro no século XXI?
O digital é um conjunto de plataformas de temos que aprender a
integrar e a utilizar na forma como comunicamos com 0s N0ssos
publicos. Ndo ha que transformar este universo numa espécie
de “bicho mau”, pelo contrdrio, acho que sdo instrumentos
facilitadores do acesso, da informacdo, da escolha e, também,
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da comunicac¢do. Usamos estes instrumentos para poder dizer
que “estamos aqui”, fazemos coisas a pensar no publico e
gostdvamos de ouvir o seu retorno. O digital é um dialogo.

Quando a pandemia surgiu, notou-se uma aposta em recuperar
a emissao de pegas de teatro na televisao. Apesar de os
teatros ja estarem a reabrir, ha aqui um caminho sem retorno?
Ou seja, podemos pensar em produgdes para todo o tipo de
dispositivos, todo o tipo de plblicos, todo o tipo de narrativas?
Embora nestes meses vividos tenha havido uma generosa
contribuicdo dos artistas em geral através do digital para manter
viva a nossa arte e, também, a proximidade com os publicos, ndo
acredito que seja possivel substituir a fruicdo de uma experiéncia
ao vivo por um espetdculo no digital. E um substituto pobre
porque as artes performativas tém esta particularidade Unica
gue tem a ver, exatamente, com a convivéncia e a partilha fisica
de um espaco, de uma emocao, de uma energia que emana dos
artistas para o publico que estd ali fisicamente presente.

Precisamos de emoc¢do. Embora o audiovisual seja uma arte
em si, seja através da televisdo ou através do cinema, é uma
linguagem especifica. Quando o teatro é feito para televisao tem
de ser pensado a partir desse veiculo, tem que ser adaptado,
porque sendo fica uma coisa desadequada, exagerada e
descontextualizada. A camara é seletiva. Quando estamos
sentados numa plateia vemos um todo e o nosso olhar é que
decide onde queremos ir. Quando vemos através de umaimagem
essa decide por nés, limita-nos e condiciona-nos. Portanto, ndo
creio que uma coisa possa substituir a outra ad eternum. Pode
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ser um substituto temporario, como tem sido agora, com todo o
mérito, mas ndo creio que seja a mesma coisa.

Cada espetaculo é Unico. O aglomerado de publico que se
congrega naquele dia é necessariamente diferente do que no
dia seguinte ou no dia anterior. Isso intervém diretamente na
qualidade do espetaculo porque nds somos profissionais e
tentamos ao maximo, todos os dias, cumprir aquilo a que nos
propusemos, mas também somos seres humanos e, por isso,
somos afetados pelo publico. Dai que ndo creio que haja o
perigo do digital vir a substituir as artes performativas.

Leio na pagina do Teatro da Trindade que o seu projeto
artistico procura “tirar partido da localizagdo privilegiada
e das caracteristicas historicas e arquitetdnicas do Teatro”.
E importante que o espago onde decorre a agdo teatral tenha,
a partida, um valor histérico? E uma mais-valia?

N3o necessariamente, podemos fazer um espetaculo até na
praca. E evidente que, quando estou a trabalhar e a programar
espaco, tenho que ter em consideracdo a sua histéria. Seria
tonto da minha parte esquecer que o Trindade é um dos teatros
mais bonitos da cidade, com 150 anos de existéncia, com uma
tematica especifica e um palco a italiana com talha dourada. Ha
uma série de caracteristicas muito bonitas e particulares, mas
esta é a realidade com que trabalho, portanto, abrago-a.

Ndo é uma condicdo para se fazer um espetdculo ter um
espaco com histéria. Também existem espacos alternativos,
contemporaneos e modernos fantdsticos. A arte ndo se cinge
nestas contingéncias.
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O teatro em si ndao tem espaco...

Claro. O teatro mais contemporaneo tem explorado espacos
alternativos. Ha teatro que se faz apenas com duas pessoas.
Tudo isso é legitimo e valido. No fundo, o que o teatro faz é
confrontar-nos connosco préprios, um espelho do homem,
devolve-nos uma imagem de nés proéprios. O teatro existe para
nos obrigar a refletir. Sobretudo, para provocar emogdes, até
pode ser raiva, rejeicdo. A pior reacdo que existe perante um
espetdculo é a indiferenca.

Recentemente encenou o musical Chicago. Sente que as
pessoas tém mais apeténcia por teatro quando este se funde
com a musica?

A musica é uma linguagem universal. Todos conseguimos cantar
em alemao, em inglés, em francés, ndo é isso que importa, é a
melodia. Essa é uma linguagem transversal e mais empatica.

E a primeira vez neste ambiente que dirijo um musical, s o tinha
feito uma outra vez, ha muitos anos, no Maria Matos, que foi um
musical de linguagem similar, o Cabaret. Ndo sou encenador de
musicais, ja encenei muitas outras coisas, portanto ndo diria que
isso me define. Mas gosto, é um desafio. A musica pode facilitar
a comunhdo que a palavra dita, pode ter mais dificuldade a
atingir. Quando nos lancdmos no desafio de fazer o Chicago,
que é um musical tdo iconico, para o qual ja existia um filme
célebre, isso podia ser algo dissuado porque ha sempre o termo
de comparacdo direto. Ndo temos os recursos de Hollywood,
por isso, nessa vertente, sairiamos necessariamente a perder.
O investimento aqui foi em sermos absolutamente sinceros a
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histéria. Queria provar que em Portugal, apesar de termos
recursos mais escassos, conseguimos fazer coisas com muita

qualidade.
A desvalorizagao da cultura

A separagao entre formas de se fazer cultura, como o
teatro, a musica ou a literatura, ainda nos parece bastante
compartimentada, como se houvesse “cultura de primeira” e
“cultura de segunda”. Qual a sua opinido acerca disto? Ha artes
mais nobres do que outras?

Nos olhos dos opinion makers, diria que sim, mas para o publico
ndo. As coisas ou sdo boas, tém qualidade e atraem ou nao.
Ha uma cultura de que aquilo que é bom é aquilo que sé meia
duzia de pessoas gosta. Nao temos pudor em achar que um
guadro do Picasso custe uma fortuna e atraia muito, mas se
na arte performativa tivermos um espetdculo que seja muito
atrativo, catalogamo-lo como “comercial” de forma pejorativa.
E “popularucho”, por isso é que as pessoas gostam, como se
s6 os iluminados é que soubessem ver. E um discurso que me
incomoda, porque, na verdade, ou somos bons ou ndo somos.
Fazer mal da tanto trabalho como fazer bem e ninguém faz
mal de propdsito. Por mais faceis que os espetaculos possam
parecer, tém de fazer um sentido na minha vida.

O Diogo conduz, em parceria com a jornalista Maria Flor
Pedroso, o programa Cuidado com a Lingua, na RTP. Sente que
hoje a Lingua Portuguesa é defendida e salvaguardada pelos
agentes culturais e politicos?
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(suspira) Sim e ndo. Foram os agentes que mudaram o acordo
ortografico, que foi tdo polémico na altura. Eu lembro-me de
pensar “recuso-me a escrever ‘ator’ sem C”, mas agora confesso
gue ja faco. A lingua é uma coisa viva e em transformacdo. Uso
palavras que aprendo com o meu filho, muitas delas nem sei
bem o que querem dizer, mas sao integradas no meu léxico.
Aquilo que hoje é certo e seguro, amanha ja ndo é. Os agentes
culturais sdo veiculos, nds usamos os cédigos que a sociedade
vai desenvolvendo. A lingua é algo que, por mais que a tentemos
manter “pura”, € mutavel. Como o teatro é uma expressao da
evolucdo da humanidade, deve acompanhar a lingua.

Referiu a agéncia Lusa, que a Ode Maritima, de Alvaro de
Campos, foi o trabalho mais dificil da sua vida. Como foi essa
experiéncia de interpretagdo?

(sorri ao relembrar) A palavra que me ocorre é “alucinante”,
tal como é a viagem da Ode Maritima. Imagina o que é estar
em palco, e dizer o texto todo durante uma hora, sem ler. Foi
um desafio e uma das experiéncias que mais me fez crescer
como ator. La estd, o poder da linguagem, a dimensdo poética
e metafisica do texto, tudo acontece num espaco de segundos
na cabeca de um homem. Exatamente pelo seu grau de
dificuldade, deixou em mim uma marca indelével. Cheguei a
fazer o espetaculo noutros paises e certas reagdes tocavam-me.
O publico ndo falava a nossa lingua, a Unica coisa que ficava era

a emogao.
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Este foi um trabalho que teve grande digressdo nacional e
internacional com uma forte promogao junto das escolas. No
seu entender, deve-se, num sentido mais transversal, apostar
numa politica de educagao para a cultura?

Sim, a todos os niveis, ndo sé do ponto de vista do programa
curricular e acesso a disciplinas artisticas. A componente criativa
e sensitiva que todos temos em nds deve ser sempre estimulada.

Quando se fala em teatro nos jornais, pensamos logo na critica
de teatro. Nos ultimos anos, a critica tem vindo a perder espago
nos media. Enquanto ator, encenador e diretor, o que pensa
que possa estar na origem deste facto?

Oespacoeditorial naimprensa paraaculturatemvindoadiminuir
substancialmente, ndo apenas para a critica, mas também para
a area da cultura geral. Existem programas de televisdo que se
dedicam a esse tema, cuja abordagem é superficial, ndo se pode
falar de uma critica especializada.

Desde que me lembro de ser ator em Portugal, e jala vao 34 anos,
a critica nunca foi profissionalizada como é |a fora. Se formos
aos grandes centros de producdo de espetaculos, Londres, Nova
lorque, a criticanormalmente sai ou no dia seguinte deste estrear,
ou passados dois dias. E um filtro, uma opinido importante que
pode condicionar o sucesso e a carreira de um espetdculo. Sdo
criticas muito direcionadas para a vertente pratica, focam-se nos
intérpretes. A nossa critica em Portugal é uma critica académica.
E uma critica elaborada, filoséfica, cheguei ao cimulo de fazer
espetdculos em que a critica saia e este ja ndo estava em cena.
Ndo cumpre a sua missdo principal, que é dar um parecer
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entendido para que o publico possa perceber se deve ou ndo
assistir.

E este desvalor da critica também esta relacionado com a
prépria desvalorizagao da cultura em Portugal?

A desvalorizacdo da cultura em Portugal é crénica. Desde que
me lembro de ser ator que oico falar da “crise do teatro”. E um
sintoma da pouca importancia que o teatro tem em Portugal.
Isto tem a ver, por um lado, com a desvalorizagao que a prépria
educacdo da as artes. No meu tempo, lembro-me de ter
educacdo visual e musica, e essa era a Unica proximidade com
as artes. O meu filho, que andou numa escola internacional, ja
teve expressdo dramatica e outras disciplinas que me parecem
essenciais para o desenvolvimento de qualquer ser humano. Nds
ndao somos apenas a capacidade de acumular conhecimento.
Somos toda uma matéria que urge ser estimulada, a imaginacdo,
a criatividade, todos esses elementos devem ser desenvolvidos
precocemente, as nossas emog¢ées. Para mim o plano curricular
é a primeira coisa a resolver.

Por outro lado, hd a questdo do poder politico. Quando este ndo
reconhece um determinado setor, a sociedade tende também
a desvaloriza-lo. O meio artistico luta por um valor simbdlico
que é o projeto do Orcamento de Estado na cultura e neste
momento o Orgamento de Estado para as artes ronda os 0,5%.
Se considerarmos que parte desse orgamento vai para a RTP,
que é um canal do Estado, o que sobra para o resto é pouco.
Nao ha um pensamento estruturado para a cultura em Portugal.
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Isto é sintoma de um pais pobre, ndo sé financeiramente, mas
de espirito.

A pandemia veio intensificar a precariedade do sector cultural.
Os apelos ao Ministério da Cultura redobraram, mas estes
discursos, de certa forma, e como referiu, existem ha anos. Se
estivesse no lugar da ministra da Cultura, que marca deixaria
na sociedade portuguesa em 2020, em plena crise pandémica?
Ainda bem que n3o estou! E uma situacdo muito ingrata, alguém
ser ministro da Cultura numa circunstancia como a que estamos
a viver. Aquilo que acontece muitas vezes é que 0s NoOssos
embaixadores politicos conhecem mal o terreno. O que é mais
urgente é haver uma prospecdo do que é a nossa realidade, o
que é a nossa sensibilidade, o que sdo as nossas sensibilidades.
Ha um carater que parece evidente na nossa atividade, a
intermiténcia. Ndo trabalhamos das nove as cinco como os
funciondrios publicos, mas trabalhamos muito mais horas que
a maior parte das pessoas. Temos trabalho intensivo durante
dois ou quarto meses e podemos estar os meses seguintes sem
trabalhar. Isto cria uma fragilidade, nunca sentimos nenhum
apoio do Estado para que possamos fazer aquilo que nascemos
para fazer. O meu apelo é termos representantes que conhegam

o terreno, sejam bons interlocutores e, pelo menos, oicam.

Em 2008 disse, a revista Rituais, que apesar de dominar a lingua
inglesa, estava satisfeito com o facto de apenas ter carreira em
Portugal, pois “ha tanto para fazer” neste pais. Continuamos a
ser um pais onde ha muito a fazer em termos culturais?
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Seguramente. Ainda had um grande caminho a percorrer para a
cultura em Portugal. Se ndo for no meu tempo de vida, sera no
dos jovens. A injustica para com a cultura tem de ser reposta, a
bem nado soé dos artistas, mas de todos os que podem e devem
fruir daquilo que temos para oferecer. Isso torna-nos pessoas
mais completas. Quando um espetaculo nos toca, saimos de
I3 cheios, inspirados, ficamos assoberbados de emocgdo. Esse
contributo é essencial e espero que, da parte dos portugueses,
venha a ganhar o reconhecimento que merece.
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