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E com muito prazer que temos hoje connosco o arquiteto Pere Buil, de
Barcelona. Comeco por perguntar como foi o seu percurso académico.
Sei que também passou por Portugal.

Estudei na Universidade Politécnica, em Barcelona. Durante o percurso académico
ndo fui um grande estudante. Estava sempre envolvido noutras coisas, na area da
politica ou da cultura. Estes eram mais 0s meus interesses, além de mais, havia
poucos professores que me estimulavam. Fiz Erasmus em Lisboa (tive o arquiteto
Manuel Aires Mateus como professor de Projeto na FAUTL), e acabei por ficar ca.
Finalizei o projeto de final de curso em Barcelona, apenas porque tinha que ser
entregue l4&. N&o fiz mestrado nem doutoramento, comecei logo a trabalhar
depositando toda a minha energia nisso.

Isso foi logo apds o fecho do curso, formaste um atelier imediatamente?

De facto, eu comecei, jaA em Lisboa, a estudar e trabalhar, simultaneamente. Em
Barcelona, era muito comum funcionar assim depois do terceiro ano. Os ultimos anos
do curso demoravam mais tempo, mas aprendiamos muito mais nos ateliers do que na
escola... Durante o Erasmus, estive a trabalhar com o arquiteto austriaco Thomas
Zinterl, que tinha atelier em Lisboa. E, quando estava a fazer o projeto final de curso,
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participei, com o Jordi Fornells, num concurso em Barcelona e ganhamo-lo, ainda
antes de sermos arquitetos.

O atelié@ VORA nasce com esse concurso?

Sim. O atelier comecou comigo e com o Jordi, que acabou por ficar em Lisboa; eu, uns
anos mais tarde, voltei a Barcelona. Trabalhamos ainda durante algum tempo juntos,
mas a distancia. Em 2005, entrou o Toni Riba, que é o terceiro socio, e foi ai que
surgiu o nome “vora”. Eu e o Toni acabamos por ficar em Barcelona, e o Jordi
desligou-se.

A maior parte dos arquitetos portugueses da nossa geragdo, que ja
entrevistamos, diz que a experiéncia da universidade ndo foi muito
interessante. Parece que em Barcelona as coisas sdo parecidas... Tera
sido uma época no ensino da arquitetura? Houve alguma experiéncia que
tenha sido mais interessante ou mais estimulante, na universidade?

Sim, claro. Lembro-me de que em Barcelona tinhamos muitos bons professores de
Histéria e Composigcdo. O Antonio Pizza, o filosofo Xavier Rubert de Ventos, o Pedro
Azara, o Juanjo Lahuerta... Eram pessoas muito interessantes e as suas aulas eram
muito estimulantes. Também fiz uma disciplina de que gostei imenso, com o Elias
Torres, uma disciplina opcional, de paisagismo em espacos urbanos. Ele era, e ainda
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€, uma personagem muito dindmica. As suas aulas eram sempre interessantes e fazia
os alunos pensarem muito, assumir posicdo. Esta foi, talvez, uma das minhas
melhores experiéncias na escola. Também tive outra disciplina opcional de
paisagismo, com a Rosa Barba, mais para trabalhar o conhecimento disciplinar numa
area que nao estava muito presente no curriculo académico da escola. Era muito
diferente das aulas do Elias Torres, mas também gostei muito. As disciplinas de
projeto, em geral, eram dadas por professores que estavam na escola ha muito tempo,
€ ja numa fase em que nao estavam com a mesma motivacao...

E o teu regresso a escola como professor acontece muito depois da
experiéncia de aluno?

Em 2010. De facto, eu tinha muito claro na minha cabeca que n&do queria ir logo para a
escola, porque percebia que nao tinha coisas para ensinar. Para mim, ndo fazia muito
sentido fazer carreira académica logo apos terminar o curso. S6 uns anos depois €
gue comecei a ter essa inquietacdo, de querer enriquecer 0s outros, e a mim proprio
também. Entrei na ETSALS (La Salle Barcelona), uma universidade privada, muito
virada para o ensino da profissdo e muito mais técnica, e fiquei 14 uns anos. Mais
tarde, entrei na universidade publica, na politécnica ETSAV, que é uma escola mais
pequena - cada ano entram cerca de cem estudantes, que fazem trabalhos muito
interessantes.

E essa entrada foi através de convite ou por concurso?

Na ETSALS entrei por convite. Chamou-me o arquiteto Pau Pérez, que coordenava a
disciplina de Projeto de Arquitetura do segundo ano. O Pau é um magnifico arquiteto
com uma posicao ética em relagdo a arquitetura que admiro muito. Na universidade
publica foi por concurso, ha trés anos.

Voltemos ao primeiro projeto, ganho através de concurso, que é 0
arranque do atelier e dos seus temas. Este concurso, para um centro
desportivo com alguma dimensdo para uns muito jovens arquitetos,
formou bastante a ideia de trabalho do atelier.

Muito. Ha muitas coisas daquele projeto que ainda estdo presentes no N0SSO pProcesso
de pensamento e na forma como concretizamos o0s projetos. Foi engracado, porque
ndo tinhamos muita experiéncia, tinhamos trabalhado em ateliers durante os anos de
estudo, mas nunca tinhamos ido a uma obra. Tinhamos desenhado muito, mas... E
guando iamos a Barcelona, para ter reunides na Camara, diziamos “sim, temos
experiéncia, trabalhamos nestes ateliers, vamos as obras...”. Mas o mais interessante
foi que, quando comegamos a obra, mesmo sem ter experiéncia, tinhamos muito mais
conhecimento do que pensdvamos. Tinhamos a certeza do que queriamos, dos
objetivos do projeto e mesmo da construgdo. Podiamos falar ao mesmo nivel com o
empreiteiro. Foi um reflexo de que o ensino tinha sido positivo. Se calhar na altura da
escola ndo estdvamos muito motivados, mas tinhamos aprendido muitas coisas.
Também tivemos professores de constru¢cdo que eram muito bons e tinham um ensino
muito sistematico, de conhecimento evolutivo, e acho que aprendemos muita coisa em
relacdo ao tema da construcao.
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A esta distancia também é possivel perceber melhor, em conjunto com os
trabalhos mais recentes, que o Can Ricart é um trabalho de espaco
publico muito importante; é um grande edificio de desporto, mas €
sobretudo uma grande peca de espaco publico.

Sim, todas as liga¢des do edificio com o contexto foram muito trabalhadas. Houve
decisdes importantes, por exemplo em relacdo ao acesso, que tém a ver com uma
visdo de ativacdo urbana. De facto, no concurso até propomos a cobertura acessivel
como prolongamento da atividade interior.

Depois, hd uma coisa que também gostdmos muito de trabalhar que foi a relagdo com
a identidade do lugar, numa fachada que era enorme e cega (as piscinas normalmente
sdo grandes volumes sem janelas, sem composi¢cdo nenhuma). Gostamos de explorar
a identidade dos contextos, por vezes mediante texturas que remetem para aspetos da
memoria. E isso comegou a aparecer neste projeto.

Tu ensinas projeto. Os exercicios que propdes aos alunos estao
relacionados com esta pratica do atelier? Podes dar o exemplo de alguns
exercicios?

Nos anos anteriores, estive em estudios que ndo eram coordenados por mim. SO este
ano é que comecei a coordenar um estudio com o nome de “Construir sobre o
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construido”, que se relaciona com as nossas inquietagdes. Mas o estudio € mais sobre
um tema do que sobre uma mecénica de trabalho.

Eu acho que gosto mais de por os alunos em crise, e fazé-los pensar, do que dizer-
lhes os documentos que precisam de fazer, ou organizar-lhes o processo. As vezes
nao fico muito satisfeito com o resultado, mas os que tém inquietacdes conseguem
sempre evoluir e ganhar posicdo prépria em relacdo a assuntos mais complexos,
como a identidade, a memdéria ou aproveitamento.

E as propostas sao sobre que tipo de lugares?

O primeiro quadrimestre foi sobre a Prisdo Modelo de Barcelona, um edificio situado
no centro da cidade, que foi encerrado recentemente e agora € uma infraestrutura
obsoleta para a cidade. O exercicio tinha o objetivo de fazer os alunos refletirem sobre
0 que era necessario fazer, em termos de uso (reprogramar), em termos do edificio
(valor patrimonial e da memoria coletiva) e entender a compatibilidade entre estas
duas partes. Isto porque uma prisdo € uma constru¢cdo muito restrita e rigorosa. O
objetivo deste estudio, a médio-longo prazo, é passar por todo o tipo de trabalhos
relacionados com preexisténcias e a memoéria acumulada, em diferentes situa¢des ou
contextos. Perceber o conflito entre valor histérico e aproveitamento versus
necessidade de transformacgdo E tomar posicdo em relacéo a este conflito. Agora, no
segundo estudio, estamos a trabalhar sobre um parque arqueoldgico, onde a ideia é
mais trabalhar sobre a maneira como as novas construgbes se agrupam,
conceptualmente, com o passado arqueol6gico, que ja ndo existe e que € soO
informacé&o...

E hd sempre uma proposta de projeto?

Sim. Pretende-se que haja uma reflexdo sobre o programa, que néo é fechado. Acho
que os arquitetos deveriam possuir essa predisposicdo de refletir sobre o que é
necessario para um lugar, qual a sua relagdo com o que existe a volta, qual o
contributo para a sociedade. Na maioria dos casos, na realidade, ndo se pensa sobre
isso, porque a encomenda ao arquiteto ja define o programa. Mas é importante ter
este nivel de reflexdo, nem que seja para manipular o programa sugerido, pd-lo em
crise, liga-lo mais as necessidades. De facto, é tao necessario que ha arquitetos que
s6 fazem programacdao e deixam de fazer arquitetura.

Ainda no dominio da escola, o trabalho de coordenacédo desse atelier esta
relacionado com outros ateliers da escola - é horizontal ou a ligagdo com
outras disciplinas é restrita?

Na ETSAV todos os estudios de projeto estdo ligados com as outras disciplinas. Esta
ligac&o € distinta em cada estudio — com tecnologia, com histéria, com urbanismo.
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E este seu estudio?

O meu estudio é com Historia.
Os estudios tém sempre duas vertentes em paralelo?

Os alunos podem escolher entre dois estudios, a partir do terceiro ano. O outro
estudio, “paralelo” ao meu, também com Histéria, € o do Xavier Vancells, que trabalha
sobre a recuperacdo do patriménio industrial de areas abandonadas, normalmente
territérios periféricos, mais a Ceédric Price. A origem do meu estava mais ligada as
gquestbes patrimoniais. Mas eu estou a dar-lhe um ar ligeiramente diferente. Os dois
sdo um pouco complementares no programa da escola.

H& muitos alunos internacionais?

Até ao terceiro ano temos cerca de 10% e no quarto e quinto ano por volta de 20% /
30%.
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Quantos alunos trabalham nesse estudio?

No anterior, tive quarenta e, neste, tenho vinte. Os alunos inscrevem-se ap0s uma
apresentacdo do estudio. Portanto tudo isto depende da oferta, da capacidade de
seducdao e do interesse dos alunos.

Nos ultimos anos, no Da/UAL, temos diversificado muito a origem dos
nossos alunos e tu, de alguma forma, és um pioneiro destas experiéncias
internacionais; nos anos noventa isto era menos comum, ainda que
houvesse o Erasmus, nao tinha o impacto que tem hoje... Essa tua
vontade de mudar de escola, de pais, teve a ver com que referéncias?

Para mim, foi a cidade. Eu acho que comecei a ser arquiteto quando vim para Lisboa.
Muitos estudantes tém o mesmo percurso: terminam o secundario, comegam logo a
universidade, dao continuidade a esta rotina académica. Tem de existir um momento
qualquer de viragem, que nos fagca pensar no porqué de estarmos a fazer algo. Para
mim foi um pouco assim, e o facto de estar em Lisboa contribuiu para parar um pouco,
gracas a mudancga de ritmo e de contexto. Deixei de morar em casa dos meus pais,
pensei no que queria fazer na vida e no porqué de seguir arquitetura.

Ainda trabalhaste com alguns arquitetos em Lisboa, ndo foi?

Trabalhei com o Thomas Zinterl, um arquiteto austriaco que tinha duplo atelier (em
Lisboa e em Austria) e que colaborava com o Gongalo Byrne. Depois trabalhei com o
Gongalo Byrne. Depois de ganhar o concurso, abrimos o atelier, que partilhdmos
durante um tempo com a Patricia Barbas e, mais tarde, com o Rui Mendes. Na altura
combinava o atelier com colabora¢des esporadicas com o Atelier Bugio. Aprendi
imenso com todos, e tenho grandes memdrias, ao nivel pessoal e intelectual, do
trabalho com os Bugio.

Neste momento, no atelier, mantém esta l6gica de coletivo internacional
ou é um atelier mais classico?

Eu acho que é bastante classico. Somos dois associados, temos dois ou trés
arquitetos e mais um ou dois estudantes, que tentamos que sejam bastante estaveis, e
vamos tendo também alguns internacionais, que passam |4 uns meses, no minimo
seis. Trabalhamos bastante no nosso territorio. E o que conhecemos melhor e onde
queremos contribuir com maior conhecimento. Ou talvez seja preguiga... Houve um
periodo, durante a crise, em que participamos em alguns concursos na Suica, e até
ganhamos algumas mencdes, mas ndo chegamos a construir nada.

Pegando no grau de conhecimento que o atelier tem construido, € uma
escolha deliberada, trabalhar sobre lugares cujo patrimonio, de alguma
forma, é reconhecivel para vocés?

Acho que ndo é muito propositado. Por vezes, também fazemos concursos para
lugares que ndo conhecemos. Mas quando € um lugar que conhecemos, entdo
fazemos um esforco maior ao trabalhar sobre ele. Nés temos trabalhado bastante no
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centro historico de Barcelona, porque surgiram cadeias de relagbes: fazemos um
projeto, gostam, ganham confian¢ca no nosso trabalho, e surgem outras coisas. E,
assim, nés também ganhamos conhecimento. Ndo é uma coisa pensada a priori, mas
h& um pouco essa atitude.

Quais séo os temas mais relevantes no trabalho que tém feito?

Uma parte muito importante do trabalho é o nosso olhar sobre os espacos comuns, 0s
espacgos coletivos, em todas as suas escalas. Por exemplo, numa reabilitacdo de um
pequeno apartamento, acabamos sempre por focalizar a nossa energia nos espacos
de transicdo, para tentar que nao sejam s6 isso, que tenham outra capacidade de uso.
E transportamos essa ideia para o espaco publico, procuramos conseguir que 0S
espacos de encontro dos cidaddos tenham uma identidade propria e que sejam
sentidos como seus. Esta linha de pensamento esta um pouco presente em todos 0s
projetos.

O outro foco do trabalho é sobre a memoéria e a identidade da obra, desde as
carateristicas de aproveitamento material — uma coisa comum entre 0s arquitetos da
nossa geracgao - ao trabalho sobre as memérias desaparecidas, ou presentes mas nao
reconhecidas. Estas sdo as que constroem o mais profundo da identidade e que
tentamos recuperar através do desenho.
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Exemplifica alguns trabalhos que ilustrem isso.

O projeto em redor do Mercado do Bairro de El Born. Trabalhamos sobre algo que
esta debaixo do chdo e que faz, simultaneamente, parte da historia, de um episddio
tragico para cidade e para o pais, e que ndo se entendia na forma da cidade atual.

Uma parte da cidade medieval foi destruida para se construir uma cidadela militar de
controle sobre a cidade depois da guerra de sucessdo (em que a Catalunha perdeu a
independéncia). Em 1888, com a Feira Universal, demoliu-se a cidadela para se
construir a cidade nova e o mercado, fantastico, de estrutura de fundicdo, e aquilo
ficou 14 por baixo enterrado. Quando se tentou construir uma biblioteca dentro do
mercado, foi tudo descoberto. NGs tentamos que estes restos arqueoldgicos, que
agora estdo visiveis no interior do edificio, sejam compreendidos como parte
integrante de um episddio da cidade e ndo como uma pequena joia fechada num bau.
E tentamos transmitir isto no desenho dos pavimentos em redor do edificio.

Fazer transparecer esse argumento na superficie do pavimento...

Sim, e acrescentar também a relacdo com a memadria do mercado e as arquiteturas a
sua volta, do século XIX, a partir da pedra de granito (um material muito utilizado nos
pavimentos dos espacos urbanos da cidade e que foi rejeitada, por questbes
funcionais, nos anos 80, mas que faz parte do imaginario coletivo). Tentar que estas
duas memodrias recuperadas figuem ali representadas.

Esse é um recurso muito comum do vosso escritorio: reduzir muito o
numero de coisas, para mostra-las melhor.

Sim, digamos que somos pouco barrocos. Fazemos um trabalho de sintese muito forte
para enriquecer as ideias e, consequentemente, afirmar a sua complexidade, mas de
maneira subtil.

Isso tem um pouco a ver com a questdo da ligacéo da investigacdo com o
projeto. Vocés trabalham com pessoas de outras disciplinas?

Sim, com historiadores, com arqueodlogos - para além das tipicas especialidades
ligadas a arquitetura, mais técnicas. Porque de facto, ndo somos especialistas nem
muito conhecedores de Histéria. Necessitamos daqueles que tem esse conhecimento
para o “digerirmos” para, a nossa maneira, o sintetizarmos e transformarmos de uma
maneira mais livre. Os historiadores ficam muitas vezes presos ao conhecimento.

Se pensarmos um pouco no perfil dos nossos alunos e da geracao que
estd agora a formar-se, em que as pessoas sdo tdo moveis, pensas que
sera facil manter esta postura de “arquiteto de uma cidade”? Neste
momento, a circulacao e flutuacao tao intensiva de pessoas nao propicia
que se fique vinte anos a trabalhar num centro histérico... Essa leitura e
pensamento sobre a cidade estd, de certa forma, a diluir-se,
eventualmente a criar coisas interessantes também.
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Penso que nés ja somos muito diferentes das geracdes anteriores, que tinham muitos
projetos num raio de proximidade. N6s temos poucos projetos, e precisamos de
depositar muita energia em cada um deles, e aprender muito em cada um. N&o
consigo imaginar como podera ser com 0s mais jovens, num futuro préximo, mas acho
gue a relacdo com o lugar € muito inerente a nossa profissdo. Precisamos sempre de
fazer essa leitura. Doutro lado, o conhecimento também esta ai, muito mais acessivel.

Neste sentido, vocés podem tornar-se grandes conhecedores de um
territorio, mas é exatamente por esse conhecimento muito forte que
podem ser convidados a pensar sobre outros lugares.

Eu ndo me sinto nada erudito. Por exemplo, quando fazemos um projeto em
Barcelona, ndo sinto que conheca aquilo muito bem, € mais uma atitude de
curiosidade, de querer saber e de procurar as pessoas que sabem. E isso pode-se
fazer num novo sitio também.

Mas por exemplo, o Jodo Gomes da Silva, que sabe imenso e faz
conferéncias sobre Lisboa e que é de repente convidado para estar em
Harvard e em Mendrisio, exatamente porque sabe muito sobre um
territério. Saber muito sobre um territério € uma hipo6tese franca de
conseguir aprender sobre outros.

Sim, constréis uma metodologia de aproximagdo a realidade, de leitura e de
construcéo de conhecimento. Acho que o valor esta no olhar do Gomes da Silva, mais
do que o conhecimento enciclopédico. Ele desenvolveu esse olhar na sua profunda
acao sobre o caso especifico de Lisboa. Acho que nds estamos muito longe da sua
capacidade.

Estava a lembrar-me de uns textos do Paulo Mendes da Rocha, em que
ele fala sobre a casa que é a cidade e da cidade que é a casa... Quando
vocés usam o argumento do pequeno e do grande, eu também vejo essa
ideia de que 0 que € pequeno pode ser grande, e vice-versa. Como € que
equilibram ou juntam a pequena reforma e este trabalho sobre o espacgo
publico?

Em termos de trabalho conceptual, acabamos por trabalhar os espacos comuns, os
espacos de articulacdo, os espacos de encontro. Estes sdo 0s que nos interessam
mais. Acabamos por deixar um pouco de lado os quartos, as cozinhas, as casas de
banho, e concentramos as energias na materializacdo destes outros espacos, na sua
identidade, no seu conforto e na sua capacidade infraestrutural para que acontecam
coisas. O que é muito importante no espaco publico também.

Em termos mais pragmaticos e de gestdo do trabalho, isso depende das equipas que
temos, e definimos a dindmica consoante o momento no atelier. Muitas vezes
trabalhamos nas duas escalas simultaneamente. Uma coisa pequena €, a0 mesmo
tempo, uma grande.

10
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E a relacdo da escola com o atelier, e do atelier com as curadorias que
também fazes, como é que isso funciona?

Isso tudo comecgou apds algum tempo, no atelier. Quando comecas, precisas de por
muita energia nas coisas, na aprendizagem pela producéo, precisas de ganhar mais
conhecimento, é necessario muito tempo para criar qualquer coisa, porque tens muitas
davidas. Portanto, a minha energia estava toda nisso. Mas, a certa altura, senti a
necessidade de perceber porque € que estdvamos a fazer as coisas e isso levou-me a
organizar debates, encontros com outros arquitetos, o que mais tarde me conduziu a
escola. Foram necessidades que fui tentando satisfazer, sem ter uma ideia clara de
relacdo direta entre isto e o trabalho. Apenas para ter um espago para o pensamento,
um pensamento necessario para uma producao arquitetonica com sentido.

Ha uma experiéncia que consideramos importante e relevante, que é
“Matéria sensivel”, podes falar um pouco dessa experiéncia?

Foi uma curadoria que fiz com mais dois arquitetos, o Carlos Camara e o Joan Vitoria.
Foi num momento de mudanca - em 2009, quando a crise estava a comecar - € nés
percebemos que havia uma nova geracdo, com outro olhar sobre a arquitetura; na
Catalunha viamo-lo com muita clareza. Tentamos recolher isso, através de uma
exposicdo e de uns encontros: fomos a Lisboa, a Berlim, a Corunha, fizemos
intercdmbios com estes lugares para perceber se isto também estava a acontecer

11
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nesses sitios. Sem querer, propiciamos 0 encontro entre pessoas que estavam na
mesma situacdo, na mesma linha de pensamento, o que contribuiu para um
enriquecimento mutuo.

E resultou nestes dois termos, “Matéria sensivel”, porqué?

“Matéria”, porque nessa geracao (ou grupo) havia uma aproximac&o muito material ao
projeto, que pretendia gerar a forma e a imagem como resultado do processo
construtivo, ou seja, o projeto nhdo era um processo abstrato a priori mas sim um
processo conjunto entre forma e matéria. “Sensivel” por ser sensivel ao ambiente, ao
contexto, por ser sensivel a habitabilidade: a questdo da permeabilidade, a
sensibilidade ao meio ambiente de uma maneira mais “natural” e ndo mecéanica. Tudo
isso era muito partilhado.

Inicialmente havia mais de cem ateliers, que vocés rastrearam, e depois
escolheram dez, que levaram para encontros com outras geografias.

Escolhemos dez para fixar um nimero redondo, sem outra razdo... Em cada sitio que
fomos procurdmos um local, um tradutor ou intérprete, que pudesse falar sobre nos
naquele outro contexto; o Rui Mendes e o Ricardo Carvalho c4, o Andreas Ruby e os
Somethingfantastic em Berlin, o Carlos Quintans e o Carlos Pita na Corunha... Alguns
daqueles arquitetos sdo agora muito conhecidos: os Bosch-Capdeferro, Harquitectes,
TEdJ’A, Emiliano Lopez e Monica Rivera... Eles contam que parte do seu crescimento
resultou dai, destes encontros, que os fizeram enriquecer. E a n6s também.

E depois acabam todos por fazer um trabalho juntos?

Em 2013, a Camara de Barcelona langou um concurso para repensar a Praca das
Glories, que era um “buraco negro” da cidade. No plano do lldefons Cerda era para ser
o centro da cidade, s6 que realmente ficou na fronteira entre a cidade habitada e a
cidade industrial - o Poblenou. Ou seja, correspondia a periferia dos dois lados.
Depois, acabou por ser um no de circulagdo. O bairro industrial comegou a ser mais
“cidade”, passou a ser mais habitado, mas é preciso construir essa ligagdo com o resto

da cidade.

No concurso, 0s onze ateliers, apresentamo-nos todos em grupo e fomos
selecionados para a segunda fase. O trabalho baseado no debate coletivo propiciou a
elaboracdo de uma proposta para repensar o modelo de cidade, hum momento em
que ja se ponderava repensar estes assuntos.

O processo foi muito interessante. Debate sobre uma situagdo urbana que
consideramos chave para repensar o modelo urbano. Também foi interessante em
relacdo a gestdo de um processo de pensamento e criacao coletivo.

Dai resultou um livro, que compila esta proposta “manifesto” sobre o modelo de
cidade, que no fundo é mais isso do que um projeto para um sitio especifico.
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Isso até ja se afasta um pouco do atelier tradicional. E engracado essa
visdo, do atelier ser tradicional, mas depois a pratica ser uma coisa tao
diferente.

Isto s&o coisas que de vez em quando precisam de ser feitas.

Por ultimo, queremos perguntar o que escolheste apresentar na
conferéncia aqui na escola.

Vou falar dessa relacdo com a memoria, através de varios projetos. Vou combinar
alguns pequenos “exercicios” (contribuicbes para um fanzine que fizemos com uns
amigos — de pensamento e especulacdo sobre episodios urbanos) com projetos
construidos: o centro desportivo Can Ricart, a nossa primeira obra que ja foi referida, a
Domus Avinyd, uma atuacdo sobre um pequeno sitio arqueoldgico em Barcelona, o
projeto de EIl Born, e o projeto do Banco de Espanha, em Madrid, que € o patio
logistico do edificio central, onde tentdmos desenhar uma “grafia” que permite fundir e
simultaneamente distinguir o espago pedonal do espaco circulado, a partir da
construcdo das notas de papel moeda.

Fotografias: © Pedro Frade + Estudo Prévio
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