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Avant debve reduit on mencanur de prerves par le Dembloment

Lishonne,

la place royale du Commerce

Miguel Figueira da Faria

Si les cataclysmes naturels ne constituent
pas le principal facteur des grandes réformes
urbanistiques européennes!', ¢’est pourtant ce
contexte extréme qui a ouvert a Lishonne un
processus de modernisation jusqu’alors ajourné
(fig. 83). La ville s’accroissait encore sur un
mode organique, et le quartier du Bairro Alto
se distinguait comme seule occurrence dun
urbanisme planifié. La force de cet archaisme
s’imposait 4 une culture urbanistique nouvelle,
pourtant établie dans le corps des ingénieurs
militaires du royaume, mais qui n’avait pas eu
Iopportunité d’étre mise en ceuvre ni de faire
admetire sa pertinence a 'échelle métropoli-
taine.

Concrétement, ce savoir lié a I'organisation du
territoire était appliqué par les académies mili-
taires fondées au siecle précédent et expérimenté
dans les territoires d’outre-mer. Cette compétence
en matiere de planification et d’exécution allait
se révéler déterminante, tout au long du
Xviiesieele, lorsqu’il s’'agit de créer de nou-
velles agglomérations & l'intérieur du Brésil et de
fixer le tracé des frontieres des empires ibériques
d’Amérique du Sud. La praxis de cet urbanisme

VEﬁié DU CHATEAU
DE LISBONE

dee L7 Novembre 1755,
Co gl st e tombe’ o ok dosnatl] @ coupe de Ganon & 4

régulier, avec des voies spacieuses et aligndes,
valorisant la place dans le plan des villes, était en
elfet déja maftrisée par les ingénieurs portugais.

La solution adoptée pour la reconstruction de
Lishonne témoigne de I'efficacité de ces modeles
ordonnateurs dont I'évolution s’est poursuivie
pendant plus d'un siecle, au long duquel on a
assisté a une régénération progressive du centre
de la cité, a l'intérieur méme de 'espace qui
reliait les deux principales places: le Terreiro do
Pago et le Rossio. Sous la direction du marquis
de Pombal, les moyens nécessaires a la recons-
truction allaient pouvoir se combiner grice a la
fois aux qualités techniques de I'école portugaise
d’ingénieurs militaires et & I'apport financier
public et privé —dont, notamment, la contribution
extraordinaire des marchands de la cité. Le plan
final approuvé par Pombal résulte du choix suc-
cessif des différents scénarios proposés, exami-
nés et amendés par I'ingénieur en chef Manuel
da Maia (1677-1768), qui définissaient une ville
neuve caractérisée par la régularité de son
tracé au maillage orthogonal, et aboutissant au
sud & une vaste place sur le modele francais de
la place royale.

t.Les accidents naturels comme
moteurs de changements urbanis-
tiques en Europe ont fait récemment
I'objet d'une tentative de dresser un
ample tableau international sur le
theme « La catastrofe, 'utopia citta
nuove d'Eurepa», projet culturel
interdisciplinaire développé par
Angelo Raffa a l'université de Messine.
Ce projet devait favoriser les ren-
contres entre spécialistes, patron-
nées par plusieurs universités
européennes, dans une logique thé-
matigue englobant les aspects archi-
tectonigues et urbanistiques, les
sciences naturelles, 1a sismologie,
Jusqu'aux questions juridiques et de
santé publigue. Prévu pour une durée

3. Vue de Lishonne avant fe tremblement de terre (détail), extrait de Lt ROUGE, Carte des environs de Lisbonne,
1756, estampe, Paris, Archives nationales

de deux ans, de 1998 & 2000, ce pro-
jet n'a pas abouti.




2. Franca, 1977, p. 288.

3. Loriginalité du processus de recons-
truction a été soulignée dans de nom-
breux travaux, spécialement par la
contribution pionniére de Franca,
1965, traduite en partugais la méme
année, qui fixa les fondements de
cette recherche. La bibliographie
ultérieure est venue I'approfondir
dans des domaines complémentaires,
tels celui de I'articulation entre le
centre urbain et |a périphérie et celui
des bases joanines des ingénieurs
militaires chargés de la reconstruc-
tion, traitds par Rossa, 1998, ou
encore celui de la propagation de
cgtte Culture urbanistique, avec ses
necessaires variantes et adaptations,
développé par Correia, 1998,

4. Technigue considérée comme «un
fo_ndemenl de I'ingénlerie parasis-
migue » par Tobriner, 2004, n°50.

5. Patte 1765, p.92.

La Lishonne pombaline, dans laquelle José-
Augusto Franca, dans son travail pionnier, voit
«l'exemple le plus significatif de la ville des
Lumieres®», a lait 'objet de nouvelles recherches
ces derniéres décennies®. Les constructions de
].‘époqué ont en effet donné lieu a4 une classifi-
cation, et I'on a pu définir un style « pombalin»
d’abord pensé comme un protondoclassicisme a
la fois pragmatique et empirique, résultant donc
des circonstances et agrégeant les expériences
antérieures maniéristes et baroques, ce courant
s’est illustré dans la construction en série, rapide
et a bas prix, selon une démarche innovante défi-
nie par I'unité morphologique, la fonctionnalité
et lahsence d’ornementation.

Parmi ces éléments déterminants, le souci de
garantir une plus grande sécurité aux habitants
apparait comme un principe fondamental. Le res-
pect de certaines regles s’est donc imposé, a com-
mencer par la fixation rigourcuse de la largeur des
rues, en corrélation avec les alignements, et la
limitation de la hauteur des édifices—dont la mor-
phologie des plans et des €lévations sera établie
d’apres les dessins approuvés par le gouverne-
ment de Pombal-, ces choix découlant du systeme
complexe de préfabrication, lui-méme reconnu
commnie 'un des aspects les plus originaux du plan
de reconstruction. La prévention des séismes
et des incendies détermina en outre 'inclusion
de structures articulées en bois—dénommées
gaiolas* («cage a oiseaux»)—dans les murs des
nouveaux immeubles et de pignons coupe-feu
élevés pour empécher la propagation des sinistres
par les toits. Sur le plan de la salubrité publique,
priorité fut donnée a I'approvisionnement en eau
potable et & un nouveau systéeme de collecte des
ordures, associés a la création d'un réseau
d’'égouts desservant le quartier neuf.

Les modalités de ce projet turent accompa-
gnées d'une législation sévere relative aux nou-
velles constructions, mesures qui régulaient le
transfert des droits immobiliers de la ville
ancienne vers la nouvelle, afin de lihérer la pla-
nification urbaine des conflits juridiques liés aux
intéréts des anciens propriétaires.

Le programme monumenial

La Lisbonne baroque, méme apres la phase de
prospérité du regne de Jean'V, restait une ville sans
discours de pouvoir cohérent au regard de son sta-
tut de capitale du royaume et de I'empire. Les
monuments publics étaient quasiment absents, tan-
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dis que leurs décors étaient dominés par la thé-
matique profane des fontaines—dont le Neptune du
Rossio et I'’Apollon du Terreiro do Pago consti-
tuaient de rares exemples—, ou par des images
sacrées—comme la sculpture du pont d’Alcéintara
dédiée a saint Jean Népomuceéne. La seule inter-
vention marquante introduite dans le paysage
urbain, au cours de la premidre moitié du siacle,
fut une ceuvre publique utilitaire : l'aqueduc das
Aguas Livres. La magnificence de son échelle et son
réseau de bornes-fontaines ornementales—-pas
toutes construites—composaient ainsi 'unique
discours de pouvoir en espace public dans la
Lishonne de JeanV.

Laspect monumental ne sera pas non plus pri-
vilégié par l'ingénieur en chef du rovaume,
comme l'indiquent ses mémoires relatifs a la
reconstruction. Dans le cas de la praca do
Comeércio, Manuel da Maia envisagea seulement
de créer une fontaine qui, selon ses propres mots,
pourrait servir aussi d'«ornement de places»
(adorno das pracas), mariant, suivant I'esprit de
I'époque, commoditas et voluptas.

Si Patte constate I’absence de statues royales
publiques en France avant le regne de Louis XIIT,
un vide comparable allait, au Portugal, se main-
tenir jusqu’au milieu du xXviiesiecle. Lexception
a cette regle était les gisants des tombeaux
royaux. De la méme maniére, les églises ou
monasteres fondés en commémoration de victoires
ou en accomplissement de veeux formaient tra-
ditionnellement les mémoriaux les plus convenus,
considérés encore par les souverains comme «des
monwnens de leur valeur & de leur piété®».

Si la reconstruction de Lisbonne, dans son
plan comme dans sa réalisation, consacre I'école
portugaise d'urbanisme, le dessin et I'acheve-
ment de la place du Commerce témoignent
cependant d’une ouverture au langage interna-
tional. On appliqua en effet au nouvel espace le
modele de la place royale, incluant un monument
équestre au centre. La statue du roi devait s’éle-
ver face au Tage, 4 la facon de la place de
Bordeaux, encadrée au fond par un arc de
triomphe qui s’ouvrait sur la rue principale de
la Baixa reconstruite.

La complémentarité de ces deux structures
a été peu étudiée, sans doute en raison de
I'inachévement de 'arc. Les difficultés rencon-
trées lors de la réalisation du programme monu-
mental traduisent elles aussi clairement I'évo-
lution du goiit officiel et de la propagande
monarchique, aspect qui apparait plus nettement
encore si 'on considére la faible liberté de créa-
tion laissée aux exécutants.




La briéveté des délais avait imposé une solu-
tion de recours pour I'ornementation de la place:
il s’agissait de confier 4 Fugénio DosSantos
(1711-1760), architecte responsable du projet de
Ia nouvelle ville, la mission de dessiner le groupe
équestre et I'arc de triomphe. Dos Santos congut
ainsi les deux monuments. La statue équestre était
encadrée par deux groupes sculptés allégoriques
qui représentaient, dans une premiére version, les
Quatre parties du monde soumises au monarque
portugais, conduites par paire par deux Re-
nommées ailées. Le sculpteur chargé du travail,
Machado deCastro(1731-1822), trés critique
sur le concept d'allégorie, parvint a apporter
quelques modifications, transformant une des
Renommeées en Victoire, et conférant une nou-
velle identité aux figures des groupes latéraux,
débarrassés de leurs symboles continentaux
pour devenir des captifs. Uarc de triomphe pro-
longeait en fond de scéne le méme message. Le
fronton qui coilfait la composition était orné
d'une nouvelle image de la Renommde sou-
mettant des esclaves enchainés, parmi lesquels

Cat. 46. Gaspar FroOIS MACHADO, Vue de la place du Commerce, seconde moitié du AviEsiecle,
estampe mise en couleurs, Lisbonne, Museu da Cidade

on reconnait un Indien américain dans une
répétition de I'allégorie des Continents (fig. 84).
Pris dans son ensemble, et en admettant qu'il
ft con¢u de maniére cohérente, le programme
monumental d’Eugénio Das Santos produisait un
effet redondant. Mais les deux projets eurent des
destins différents. La statue équestre allait étre
exéculée avec quelques modifications de détail,
dues a la susceptibilité d'un sculpteur bridé dans
sa liberté créatrice par I'architecte. Quant au pro-
jetd’arc de triomphe, il fut bientdt abandonné et
on lui préféra un autre dessin, attribué 4 Carlos
Mardel (1695-1763), successeur de Dos Santos.
De la proposition de ce dernier ressortait une
unité symbolique d’ordre profane et, s'il avait été
réalisé, cet arc n’aurait laissé aucune place a un
quelconque élément religieux. Cette innovation
devait constituer, du reste, I'un des principaux
caracteres de rupture avec la tradition. Cependant,
I'église Patriarcale, décentrée par rapport i la
place mais intégrée au complexe de la résidence
royale de Jean V, y affirmait nettement, selon le
modele précédent, la présence religieuse.




&.Arquivo national Torre do Tombo
(ANTT), Junta do Comércio, me. 68,
X219,

7.La question sera rouverte, sans suc-
cés, sous la régence du prince Jean.
Larc sera acheve en 1875,

Lidée attribuée a Mardel préservait quant
a elle cette composante religieuse, altérant I’es-
prit du projet primitif. Mardel intégrait ainsi au
décor de l'arc de triomphe six statues allégo-
riques des Vertus associées au bon gouverne-
ment: Justice, Foi, Charité, Force, Espérance
et Prudence. La symbolique se faisait plus
dense, associant aux qualités de protecteur des
peuples et de héros militaire exprimées par le
monument central les vertus théologales et car-
dinales de la foi catholique dans un dessin
sommeé des armes royales. Cette nouvelle pro-
position fut bientdt mise en ceuvre, comme le
confirme I'ordre donné a Castro de commen-
cer les «modeles des six grandes statues qui
doivent orner l'arc de triomphe de la place
royale®».

Parallélement au changement opéré dans le
choix de la composition de I'arc, le monument
central allait recevoir un nouvel élément, un bas-
relief, dont le contenu allégorique devait évoquer,
en concordance avec les valeurs de I'époque, le
contexte de la reconstruction. Machado de
Castro en revendiqua I'initiative, mais le discours
officiel trouva dans cette addition un fidele
miroeir de sa propagande. La composition réunit
en sept figures, inspirées de Ripa, les protago-
nistes de la reconstruction de la cité martyre:
Générosité royale, Gouvernement de la
République, Amour de la Vertu, Commerce,
Frovidence et Architeciure.

Dans la course contre le temps imposée par
la reconstruction, Pombal ne put accomplir
qu'une partie du programme prévu. Lorsqu’il
fut écarté comme ministre du gouverne-
ment (1777}, la statue équestre en bronze
avait été achevée et le bas-relief était en cours.
Mais I’arc de triomphe, loin d’étre terminé en
raison des tergiversations dont il avait fait I'ob-
jet, Lut victime d'un retard qui devait se réveé-
ler fatal. Le projet pombalin fut d’abord sus-
pendu, puis rejeté et définitivement oublié. Le
programme approuvé par Pombal pour la
place du Commerce -vraisemblablement proche
de celui reproduit dans la gravure de Frois
Machado (cat. 46) —allait perdre ['unité appor-
tée par la mise en relation des deux groupes
monumentaux. La Lishonne pombaline perdait
ainsi son plus riche programme symbolique.
Lachévement de 'arc n’intéressa gnére Marie Ire
qui, revenant a la logique monumentale de la
période antérieure a Pombal, portera désormais
son attention sur la construction de 'église du
Sacré-Ceeur-de-Jésus, ceuvre emblématique de
son réegne’.
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Fig. 84. Eugénio DoS SANTOS, Projet pour le couronnement
de I'arc de triomphe de la place du Commerce, milieu
du viie siecle, dessin, Lisbonne

Le palais royal et 1a place

Pour la place du Commerce, Manuel da Maia
prévoyait dans ses plans initiaux de supprimer
la résidence royale et proposait de créer une
Bourse destinée aux négociants de Lisbonne,
reprenant a nouveau le modéle de Bordeaux. Les
deux propositions furent immédiatement adop-
tées, notamment la construction de la nouvelle
Douane, ou devait étre installée la Bourse.
L'exclusion de la résidence royale paraissant
ainsi admise, on chercha un nouvel emplacement
a l'ouest de la cité pour son transfert. Le
Terreiro do Pago regut alors son nouveau nom
de praga do Comércio.

Le déplacement du palais royal allait bien au-
dela d’un simple réaménagement urbain. C’est en
effet & I'époque dorée de Manuel I** que le palais
avait été transféré vers la place, pour veiller de
pres sur le commerce maritime dont les siéges
étaient établis au bord du fleuve. De ce point de
vue, le retrait du palais hors de la zone de négoce
créait une rupture avec un passé long de deux
siecles et demi, pendant lesquels ce quartier de
la capitale avait servi de décor aux principales
représentations du pouvoir monarchique. La
nouvelle solution reflétait 'émergence d’un équi-
libre des forces différent, favorable a la bour-




geoisie protégée par Pombal. La place du
Commerce hérita néanmoins du statut de 'ancien
Terreiro do Pago en restant au sommet de la hié-
rarchie des espaces urbains de Lisbonne.

Linauguration de la statue équestre renforca
encore cette primauté puisque la place recevait
ainsi le premier monument public de la ville.
Intervenue le 6 juin1775, jour anniversaire de la
naissance de JosephlI®, cette cérémonie fut 1'oc-
casion d'une véritable consécration du régime, cqui
allait, naturellement, choisir ce nouveau cadre pour
s'illustrer. En recourant & I'architecture éphémere,
Pombal monta en réalité le décor de sa propre
consécration, l'architecte des (Euvres publiques
ayant recu 'ordre de terminer «le prospect de bois
de I'arc de triomphe » et de simuler la construction
des parties de la place encore inachevées.

Marie I'®, qui accéda au tréne deux ans plus
tard, choisit & son tour la place pour servir
d’écrin a la cérémonie de son acclamation, tan-
dis que Pombal avait déja été renvoyé. On
construisit une vaste tribune reproduite dans un
dessin relatif 4 I'événement qui omet précisé-
ment de figurer la statue équestre-indice d’un
retour au passé, qui ne saurait étre considéré
comme fortuit (cat. 136).

La place du Commerce redevint donc la place
des acclamations royales, réitérant I'attachement
de la famille régnante & ce lieu. A ce sujet, I'hé-
sitation allait en s’accentuant quant au choix a
opérer entre une présence royale essentiellement
symbolique consacrée par le programme monu-
mental de la place, ou son occupation effective
avec le retour de la cour dans cet espace privi-
légié. Quand la Gazela de Lishoa du 25 aoiit 1780
annonga que la famille rovale avait choisi d’oe-
cuper une «partie des édifices qui forment la
place du Commerce » afin que le roi Pierre Il piit
commodément «prendre les bains des
Alcacerias», elle se fit aussi I'écho de «1'allé-
gresse » des «habitants de cette partie de la
cité » et des illuminations données en signe de
joie «de voir revenir Nos Augustes Souverains au
centre de la capitale ». De tels séjours sont rap-
portés en d’autres occasions. et la résidence com-
menca d'8tre appelée paldcio vers 1784 ; ¢’est
d’ailleurs dans ce palicio do Terreiro do Paco
que devait mourir donJosé, héritier de la cou-
ronne, le 11septembre 1788. L'hypothese du
retour de la résidence royale principale sur la
place du Commerce sera encore a 1'étude au
début du X1x°siecle® ; mais, aprés divers projets
pour la construction du palais royal, on optera
pour I'édification d’un nouveau palais dans le
quartier d’Ajuda.

Il convient pour finir d’examiner les voies
quemprunta I'adoption du modele francais pour
la place du Commerce. Nous savons d'une part
que Manuel daMaia et Eugénio Dos Santos, qui
n'ont apparemment pas séjourné a l'étranger,
incarnaient fidslement la tradition nationale
issue des académies militaires portugaises. Carlos
Mardel présente quant a lui un cas plus atypique,
étant étranger, et sa formation est mal connue.

Cependant, Maia se réfere fréquemment a
d’autres expériences urbaines (Londres et
Turin), sur lesquelles il était certainement
documenté. Le principe de régularisation du
plan de la place du Commerce doit ainsi lui étre
attribué, sans autre recours que son expérience
pratique et le souvenir de ses lectures-sa
bibliotheque ayant été perdue en1755. On lui
reconnaissait une solide culture humaniste
qui a justifié la part qu’il a prise dans l'orga-
nisation de la bibliothéque royale, puis sa
nomination comme conservateur en chefl des
archives rovales. Il a aussi traduit, en référence
a sa formation d’ingénieur militaire, des ceuvres
d’Antoine de Ville et de Johann Pfeffinger.

Les choix d’Eugénio Dos Santos sont mieux
connus grace 4 Machado de Castro. Dans I'un de
ses textes, le sculpteur indique ce qui a inspiré
I'architecte dans son programme de place royale:
deux projets d’arcs de triomphe dédiés i
Louis XIV et surmontés de statues équestres, de
la main de Le Brun et Perrault, reproduits dans
I'Architecture francoise de Blondel®. La hiblio-
theque personnelle de I'architecte de la Baixa
pombaline, qui va au-dela des ouvrages de réfé-
rence francophones d'ingénierie militaire de
Vauban a Bélidor, permet de confirmer cette
source d'inspiration. Des ceuvres de Blondel,
Jean Mariette, Fénelon y sont inventoriées comme,
en une solide accumulation technique, les grands
classiques de Vitruve(dans la traduction de
Claude Perrault), Serlio, Pozzo, Vignole, Palladio,
a cité des Anfiquités de Montfaucon, ou d'ou-
vrages appartenant a d’autres genres, tels les hio-
graphies de Richelieu et Mazarin, et le Mercure
galant en 49 volumes?®. La culture francaise est
fortement présente : Blondel, Patte, Roger dePiles,
Cochin, Boffrand, Sally, Coypel, Watelet,
I'Encyclopédie et ses volumes d’estampes, elc.,
appartiennent au vaste ensemble d’eceuvres et
d’auteurs cités par Castro, dont la dépendance vis-
a-vis de la littérature spécialisée trahit le manque
de formation au-dela des frontieres—ce qui fut un
handicap pour sa carriere.

8. Projet de l'architecte Costa e Silva.
Voir Carvalho, 1979

9.Machado de Castro, Descripcdo
Analytica da Execucdo da Real
Estatua Equestre..., Lisbonne, 1810.

10. 'inventaire est publié dans Ferrao,
1994




1. Nous poursuivans cette enguéte a

travers ['Encyclopédie et ses
volumes d'estampes. Yoir Faria, 2002,

i2. Voir Domingos, 2002,

Cat. 136. Joaquim CARNEIRO Da SILvA, Acclamation de fa reine Marie I,
1778, dessin, Lisbonne, Museu Nacional dos Coches

Ladoption du modeéle francais par un groupe
d’exécutants sans formation internationale ren-
force encore le caractére empirique et autodi-
dacte de I'entreprise, ce qui n’est pas sans sou-
ligner le réle déterminant du livre illustré et de
la gravure pour la circulation des idées a cette
période. Au contraire, ce phénoméne démontre
I'importance incontestable des sources imprimées
pour appréhender le choix du modeéle francais
dans toutes ses dimensions, en plus des indices
factuels déja recensés''. En I'absence de maitres
étrangers fixés a Lishonne, ou de la possibilité
pour cette génération de se former a l'dlranger,
la constitution de hiblioth&ques techniques parait
avoir été la régle, solution logique pour consoli-
der les savoirs acquis dans les académies mili-
taires, seules institutions & dispenser un ensei-
gnement d’architecture et d'urbanisme au
Portugal. La présence d'une colonie de libraires
francais & Lisbonne favorisa cette ouverture, et
I'on peut repérer dans leurs catalogues la plus
grande partie des ouvrages de référence des dis-
ciplines concernées, et don¢ attester I'existence
d’un marché2. Au-dela de la contribution des
artistes, la question de I'influence du cosmopo-

lite Pombal, avec ses séjours prolongés a Londres
et & Vienne, et sa connaissance érudite de I'Europe
de son temps, reste ouverte : dans l'iconographie
qui lui est consacrée (fig. 16), Pombal se fait
accompagner du modgle primitif de la statue
équestre et des plans de reconstruction de la ville,
marque évidente de sa revendication de 'csuvre.

Castro. sans dissimuler son inclination pour
I'Ancien Régime, suivit avec une constante atten-
tion les événements de la Révolution frangaise,
en particulier la vague iconoclaste qu’il condamna
ouvertement. Fut-il la vision d'un desiin sem-
blable pour sa statue équestre ? 1l m’en fut heu-
reusement rien, car la place Royale de Lishonne
n'a pas été le monument commémoratif d’un dis-
cours du pouvoir politique & I'échelle du pays. Elle
demeura a I'époque un exemple unique, ne ren-
contrant ni écho, ni diffusion. Les rares excep-
tions, moins remarquables—dont la place Royale
de Vila Real de Santo Antdnio est 'exemple le plus
significatif, avec un obélisque commémoratif en
place de statue équestre -, confirment seulement
l'incapacité & consacrer ce modele comme une
expression de la propagande royale dans l'art
urbain portugais.




rupture avec l'art vernaculaire dont les
particularismes avaient longtemps
nourri la riche et prolixe architecture
communale alsacienne.

P 361

cat. 136, il faut lire dans la notice
technique : Plume, encre brune, lavis
gris et brun.

P. 362

cat. 138, il faut lire dans la notice
technique : sur un dessin de Giovanni
Paolo Pannini.

P. 369

cat. 152, il faut lire dans la notice
technique : Plume, encre brune, lavis
brun, rose, bleu et gris.

P. 369

cat. 153, il faut lire dans la notice
technique : Plume, encre noire, lavis
rose, jaune et gris. Et dans la notice,
il faut lire, 4¢ ligne de la 2¢ colonne,
Moliére, et non Rotrou.

Pi.870
cat. 154, il faut lire dans la notice

technique : Plume, encre brune et noire,

lavis rose, brun et noir.

P. 374
cat. 168, il faut lire dans la notice techni-

que : Eau-forte, et non Eau-forte coloriée.

S
cat. 171, il faut lire dans la notice

technicue : Plume, encre noire et brune,

lavis gris, noir et brun.

Enfin, les illustrations des cat. 12 p. 69,
154 p. 370, et 175 p. 378, ne sont pas
reproduites dans le bon sens.

De I'Esprit des villes
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la légende du cat. 129 est : Anonyme,
école frangaise du xvine siecle, Projet
pour un hétel de ville a Strasbourg,
vers 1780, dessin, Strashourg, Archives
municipales.

P 239

la légende de la fig. 84 est : Carlos
Mardel ?, Projet pour U'arc de la rue
Augusta, dessin, Lishonne, Academia
Nacional de Belas Artes.

P 362-303

cat. 4, il faut lire, & partir de la 10¢
ligne de la notice : Le riche habit,
prétexte a un rendu brillant du noir
et du bleu et or (les couleurs de la
France royale), la croix de l'ordre
de Saint-Lazare-et-du-Mont-Carmel
au cou...

P 312

cat. 29, il faut lire dans la notice
technique : Plume, encre noire, lavis
rose, vert et jaune.

P32

cat. 30, il faut lire, a la 9¢ ligne de la
notice : L'ouvrage comptait plus

de 17000 metres de canalisation. ..

P. 320

cat. 49 : a la place de cette ceuvre,
qui n’a pas été exposée, a été présenté
un autre Portrait d’Emmanuel Héré,

attribué a Jean Girardet, huile sur toile,
H. 65 ; L. 45 cm, Nancy, Musée lorrain,

inv. 95.470.

P. 349
cat. 108, il faut lire & la 18¢ ligne
de la notice : Louis-Frangois Guesnon.

B.358

cat. 129, il faut lire : Anonyme, école
francaise du xvie siecle Projet pour un
hitel de ville & Strasboury, plan du
rez-de-chaussée et élévation, Vers
1780, Plume, encre, lavis rouge, bleu,
gris, H. 32 ;L. 52 cm, Strasbourg,
Archives municipales, 1C39a/17, Bibl. -
inedit

En 1764, le duc de Choiseul, ministre
de la Guerre, avait demandé 3 Blondel
de concevoir un projet de modernisation
du centre de Strasbourg, qui inclurait la
construction de casernes et faciliterait le
mouvement des troupes par le perce-
ment de grands axes de circulation.
Bien qu’approuvé par le Conseil du roi
en 1767, le dessin de I'architecte pari-
sien ne recut qu'un début de réalisation,
tant il souleva de résistances au plan
local, suscitant de fortes tensions entre
la municipalité et les représentants du
pouvoir royal, tout particulitrement
I'intendant, dont le magistrat contesta
longtemps I'autorité.

A la différence de Metz, ville pour
laquelle le méme architecte fut sollicité,
on n’édifia pas méme I'hotel de ville
qui devait remplacer la vieille Pfalz du
xive siécle, détruite pourtant en 1781.
Ce projet inédit doit se rattacher a cette
période. Il prévoit un vaste édifice de
plan carré, dont la cour s’orne d’une
statue pédestre de Louis XVI et forme
ainsi une « place royale » intégrée

a I'ensemble. Les amples dégagements
(vestibules & colonnes, escaliers & I'impé-
rial) comme la distribution montrent une
remarquable ambition monumentale.
On voit sur ce dessin que la fagade

« ala francaise » du vaste monument
projeté, marquée en son centre d’un
ample portique ionique, est en totale
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