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Resumo

Divulgar a cultura do cinema e audiovisual junto das comunida-
des educativas constitui-se, em nosso entender, matéria parti-
cularmente relevante nas sociedades atuais. Estando em curso
um conjunto alargado de politicas educativas publicas que in-
centivam a valorizacao da fruicao cultural por parte das criancgas
e dos jovens, reforcar a visibilidade dos sistemas de mediacao
cultural disponiveis junto das comunidades educativas pode tor-
nar-se uma medida decisiva de estratégia cultural. No concreto,
é essencial aliar a importancia pedagdgica das narrativas audio-
visuais ao papel formativo que o jornalismo de cinema pode
assumir, quer como ferramenta privilegiada para eliminar fron-
teiras entre cultura e educacdo, quer como mediador singular
da divulgacao de fendmenos provenientes da cultura popular e
massificada, intrinsecos a cultura do cinema e audiovisual, quer
ainda como instrumento que possibilita, cabalmente, a demo-
cratizacdo nesta drea especifica da cultura.
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Abstract

Disseminating the culture of cinema and audiovisual among
educational communities is, in our view, a particularly relevant
material in today’s societies. With a wide range of public
education policies underway that encourage the appreciation of
cultural enjoyment by children and young people, enhancing the
visibility of cultural mediation systems available to educational
communities can become a decisive measure of cultural
strategy. In concrete, it is essential to combine the pedagogical
importance of audiovisual narratives with the formative role
that cinema journalism can assume, either as a privileged tool to
eliminate borders between culture and education, orasasingular
mediator of the dissemination of phenomena from popular and
mass culture, intrinsic to the culture of cinema and audiovisual,
or as an instrument that fully enables democratization in this
specific area of culture.
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Embora o cinema se consubstancie fundamentalmente como
uma expressdo artistica, é verdade que na sua vertente mais
multifacetada e popular se organizou segundo o modelo de
producdo industrial, através de todos os seus recursos e proce-
dimentos, mais focado nas possibilidades imediatas do lucro, e
menos no poder libertador que a arte detém junto dos seres
humanos. Mesmo assim, ao longo da sua histéria, o facto é que
o cinema industrial (aqui incluimos naturalmente a gigantesca
producdo das industrias de Hollywood) produziu obras imensas,
muitas com marca autoral e grande nivel de qualidade nas com-
ponentes de narratologia, argumento, fotografia, som, mise-en-
-scene, etc., comentando a cultura tradicional e cldssica, intera-
gindo com ela, alargando significativamente a experiéncia e a
transmissdo da denominada alta cultura a um maior niumero de
pessoas e a mais grupos sociais. A titulo de exemplo, sabemos
como, ao longo de toda a primeira metade do século XX, no am-
bito do cinema produzido em Hollywood, a nova arte e industria
propos revisitar a Antiguidade Classica e a Idade Média, através
de um gosto evidente pela manipulacdo de multiplas tradi¢Ges
(literarias, pictoricas, teatrais, operaticas), e apropriou-se de
uma teia complexa de fontes que contribuiram para diversificar
a linguagem cinematografica e, na nossa perspetiva, a transfor-
maram numa torrente de processos de afirmacdo da Cultura
Contemporanea Ocidental. Em meados dos anos sessenta e nos
anos setenta, o aparecimento de dois textos de Umberto Eco,
um sobre James Bond e outro sobre Superman, refletem preci-
samente esse olhar destinado a valorizar as referéncias da cul-
tura popular. Na altura conotado exclusivamente com a faceta
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de entretenimento, atualmente o estudo do fendmeno Bond e
da evolucdo da sua estrutura narrativa maniqueista no cinema,
€ uma matéria interdisciplinar que cruza Estudos de Cultura/His-
téria da Cultura/Filosofia Politica/Estudos Fi

suais/Jornalismo Cultural, trabalhando o fendmeno como uma

micos/Estudos Vi-

representacdo cultural complexa e mutavel.

Este reconhecimento é essencial: é tdo importante conhecer os
universos e comportamentos da cinefilia mais tradicional, como
os comportamentos heterogéneos dos chamados universos de
fas, que, tal como os primeiros, também desenvolvem consumos
distintos de cinema (muitas vezes, os chamados cult movies) e
movem-se, paralelamente em comunidades digitais e outras,
com um entusiasmo extraordinario (Chinita, 2016). Vale a pena
ir ainda mais longe no estudo dos fendmenos da cultura popular
e articuld-los com as mais recentes formas de realidades trans-
media, na medida direta em que sabemos que a experiéncia dos
jogos de entretenimento, tdo apreciada pelos jovens, obedece a
multiplas agendas politicas ao mesmo tempo que proporciona
«valuable lessons in civics» (Geraci e Recine, 2014). O mesmo
se passa com o universo emergente dos making of, dos trailers
e outros canais digitais de divulgacdo de informacdo/contetdos
relacionados com cinema, proporcionando aos jovens «uma ex-
periéncia mais imersiva e sensorial» (Robert, 2018: 43), cujos
produtos deveriam merecer cada vez mais uma atengao analiti-
ca por parte da escola.

Ao proporem uma visdao mais imersiva da vida, estes territérios

em gque se movem as narrativas audiovisuais (o cinema em des-
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taque) e os produtos culturais afins reservam-nos intacto um
campo humano fundamental, eu diria mesmo sagrado: a sub-
jetividade. Felizmente para todos nés, um filme é um engano,
e ndo uma coisa exata. Insisto neste reconhecimento da sub-
jetividade como um fendmeno intrinseco da cultura humana,
numa altura em que seria elementar normalizar a ideia de que
a manipulacdo audiovisual (elemento de subjetividade) é in-
trinseca as narrativas audiovisuais e aos seus universos (Rocha,
2020), e valorizar cabalmente o trabalho de uma das profissdes
mais emblematicas e misteriosas do mundo do audiovisual: a
montagem/edic3o. Infelizmente, a simples palavra manipulagdo
infunde um medo quase paralisador em muitos contextos, que
nos impede de perceber a natureza criadora e, no caso do ci-
nema, artistica, que estd no cerne do exercicio de montagem.
Mas é exatamente por ai que deveriamos comecar a normalizar
conceitos, aceitando a verdade de que «montar é manipular (...)
tudo o que fazemos é manipular», eis o sentido do testemunho
de Michael Kahn, uma autoridade na matéria®. Falta-nos valori-
zar isto. Se aceitarmos que os processos mediaticos sdo em boa
medida narrativas subjetivas, alargamos a nossa perspetiva, e
podemos finalmente comecar a falar sobre o audiovisual.

Na medida em que a no¢do de imagem filmica, cultura e cultura
visual se constituem como um todo indissociavel (Carlos, 2017:
555), defendemos que é necessario conhecer e cruzar matérias

provenientes de universos mais imersivos de que os filmes sdo

1 Michael Kahn (n. 1935) — Montador norte-americano. Destacamos a
colaboragdo notdvel com Steven Spielberg, em Close Encounters of the Third
Kind, Raiders of the Lost Ark, Schindler’s List e Saving Private Ryan, entre
muitos outros trabalhos.
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apenas uma das facetas. Em nosso entender, vivemos um perio-
do de transformacdes sem precedentes, e, eventualmente, esta-
mos a presenciar a maior migracdo de suportes/formatos técni-
cos de comunicagao humana de que temos memdria. A esta luz,
é importante reconhecé-las como material de estudo e experi-
mentacao, e é fulcral recorrer aos mecanismos de mediacdo que
0s comentam sistematicamente e nos ajudam a entender pro-
cessos e multiplos sentidos possiveis das chamadas industrias
culturais destinadas a sociedade massificada. Nas ultimas déca-
das, a investigacdo académica na matéria tem vindo continua-
mente a reforgar, quer a especificidade do jornalismo de cinema
enquanto objeto de estudo académico (Lourenco, 2016), quer a
perspetiva de articulacdo inadidvel do trabalho das escolas com
a cultura dos media, nomeadamente do jornalismo (Flor, 2019).

A seu tempo, Jodo Bénard da Costa sublinhou como a critica fil-
mica e cinematografica foi «o astroldbio e o quadrante orienta-
dores nas descobertas do territério do cinema e quem ergueu
os padrdes da sua cartografia de cinéfilo.» (Nogueira, 2002: 7),
confirmando-nos como podemos ver um filme duas ou trés ve-
zes, interiorizar uma perspetiva sobre o filme, e como podemos
evoluir para uma visdo inteiramente nova sobre ele apds algu-
mas leituras criticas complementares. Julgamos que esse foi o
programa original do jornalismo cultural, cuja «intencdo era a
de ndo restringir a uma elite a esfera das artes, da filosofia e da
literatura» (Melo, 2010: 5), assumindo fun¢Ges de mediag¢do so-
cial através da sua capacidade em simplificar para diversos pu-
blicos os multiplos niveis de comunicac¢do da arte. Edgar Morin
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sintetizou cabalmente esta perspetiva ao dizer que a fun¢do do
jornalismo cultural é revelar de forma clara e acessivel «que, em
toda grande obra, de literatura, de poesia, de musica, de pintu-
ra, de escultura, hd um pensamento profundo sobre a condicdo
humana» (Melo, 2015: 6). Para nds, a apropriacdo de uma cultu-
ra cinematografica, a condicao cinéfila ou estatuto de fa de cada
um de nds, sdo elementos indissocidveis da sobreposi¢do do ato
de ver filmes e do consumo de textos e outros materiais que dis-
correm sobre os filmes e os interpretam. E no caso do universo
dos fas, por detrds do que parece ser um superficial universo das
celebridades ou dos super-herdis (tdo do agrado dos jovens), ha
todo um separar de dguas que é preciso fazer, com o contributo
de um determinado tipo de jornalismo de cinema que nos ajuda
a perceber a rececdo a um filme, as razoes estéticas e técnicas
das escolhas realizadas, a validade de comparar filmes entre si
e com as diversas produc¢des oriundas da cultura, de uma forma
geral.

Gostavamos de partir de um exemplo concreto, proporcionado
pela recente conjuntura pandémica, abrindo a lente para pro-
postas de andlise filmica em que os média e o jornalismo de
cinema podem funcionar como importante auxiliar do trabalho
que os professores desenvolvem com alunos. A propdsito deste
contexto recente, se uns defendem que estamos a viver num
admirdvel mundo novo e distdpico (a expressao foi precisamen-
te colhida num titulo de artigo assinado por José Carlos Maltez
na Take Magazine) (Maltez, 2019: 91), outros recusam essa im-
pressdo, afirmando ndo conseguir «associar o momento em que
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vivemos a um qualquer filme distépico» (Ribas, 2020: 60). Este
contraditério pode ser um bom pretexto e oportunidade de ex-
plicar as criancas e aos jovens a ambiguidade e poder evocativo
das imagens e argumentos de ficcdo, nomeadamente da ficcdo
cientifica, sobre a ameaca a humanidade e/ou a extingdo hu-
mana que proliferaram nos canais televisivos (muitas produgdes
cinematograficas), procurando contextualizar a «normalizacdo»
e proliferacdo desse tipo de ficcbes em determinados periodos.
Mais uma vez, recorremos a Eco: «(...) a boa fic¢do cientifica é
cientificamente interessante ndo porque fala de prodigios tec-
noldgicos [...], mas porque se apresenta como um jogo narrativo
sobre a prépria esséncia de toda a ciéncia, isto é, sobre a sua
conjeturabilidade» (Piassi & Pietrocola, 2009: 528).

Ha um potencial educativo na ficcdo (Moreira & Rodrigues,
2019), e é exatamente ai que nos focamos: as ficcdes mais arre-
batadas ou irreais tém um papel social que é preciso valorizar,
e podem, e devem, ser estudadas e refletidas com os alunos.
Fantasias audiovisuais sobre o fim (apocalipses, milenarismos,
profecias e escatologias), e, mais especificamente, o imaginario
pandémico que agora nos assola, sdo, mais do que nunca, ma-
téria académica e de divulgacdo urgente, sob as mais diversas
perspetivas, quer para o grande publico, quer para os alunos e
para os professores, moldando novos herdis, colocando arro-
jadas hipdteses cientificas ao servico de narrativas ficcionais,
criando multiplos «fios» condutores subjetivos de leitura do
nosso imaginario coletivo e da Histdria (Lynteris, 2019).
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Com efeito, uma das receitas mais eficazes para sossegar as nos-
sas utopias coletivas resulta, no geral, da partilha de determina-
das emoc0es através da arte (que expGe e normaliza, por assim
dizer, as nossas fraquezas), como bem defendeu Jodo Lopes ao
referir-se ao «cinema da nossa vulnerabilidade» (Lopes, 2020).
Nos casos de alguns filmes ancorados em tematicas epidémi-
cas, como O Sétimo Selo (1957), de Ingmar Bergman, Morte em
Veneza (1971), de Lucchino Visconti, ou o «asséptico» (Cama-
ra, 2008), «inteligente e frio» (Mourinha, 2008) Ensaio Sobre a
Cegueira (2008), de Fernando Meirelles, as narrativas sdo ver-
dadeiros dramas existenciais que abrem para leituras culturais
mais amplas, onde ressoa toda a Histdria da Civilizacdo euro-
peia, e sdo, muito menos, histérias a volta da paranoia gerada
pelo virus ou sobre a heroicidade dos médicos que os tratam.
Mas em casos como os dos perturbadores Fora de Controlo
(1995), de Wolfgang Petersen, o genial 12 Macacos (1995), de
Terry Gilliam (baseado em La Jetée, de Chris Marker), que traba-
Iha uma questdao humana tdao importante como o livre arbitrio,
Contdgio (2011), de Steven Soderbergh (filme tornado viral em
2020, por razdes Obvias), ou WWZ — Guerra Mundial (2013), de
Marc Forster, um filme que coloca a ténica nas diversas respos-
tas mundiais e locais a um contexto pandémico, todas estas his-
térias congregam medos e paranoias coletivas que refletem uma
«ansiedade bioldgica» (Rodrigues, 2010: 209), e remetem para a
massificacdo das sociedades e para militarizacdo das situacoes,
sublinhando a potencial alianca negativa entre a ciéncia, poder
politico e poder militar. Todos estes filmes legitimam de algu-
ma forma o poder militar, apesar do invdlucro ficcional ser mais
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imediato e préximo das narrativas de super-herdis, e entroniza-
rem um tipo especifico de herdi: o epidemiologista/virologista
e/ou pessoas com doencas que as diferenciam e marginalizam
socialmente, e que podem ter potencialidades acrescidas de so-
brevivéncia em face da doenca coletiva.

Os exemplos abundam na fic¢do cinematografica, e muitos deles
mereciam ser vistos e estudados nas escolas, também a partir
do auxilio do jornalismo de cinema, quer clarificando a impor-
tancia de levar estes filmes a varios publicos, quer divulgando
a reacdo da industria do cinema e dos publicos as epidemias.
Como referimos hd pouco, para credibilizar um objeto de estudo
desta natureza, é preciso convocar todas as camadas de leitu-
ras socioldgicas possiveis que se escondem por detrds de um
invdlucro de aparente superficialidade ou conforme a agenda
do momento. Dois ou trés contributos dos criticos de cinema a
este propdsito deixam pouca margem para duvidas, em maté-
ria de importancia da critica cinematografica para nos orientar
a todos: leiam-se artigos assinados por Peter Bradshaw e Mark
Kermode (no The Guardian), 12 Monkeys, assinado por Roger
Erbert (em Rogererbert.com) , A Time Traveler With Bad News
— Twelve Monkeys, assinado por Janet Maslin (no The New York
Times), ou 0s mais recentes Lessons for the Movie Industry from
the 1918 Influenza Pandemic, assinado por Richard Brody (no
The New Yorker), ou The 21st century plague: Cinema in the age
of COVID-19, assinado por Wheeler Winston Dixon, (em Senses
of Cinema), para percebermos as utilidades e vantagens de levar
aos alunos ideias e conceitos sobre como é que o cinema filma
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comportamentos coletivos, a partir de perspetivas criticas colo-
cadas pelo jornalismo de cinema e outros recursos medidticos
online. Entre néds, ainda que num campo distinto dentro da te-
matica das contaminacgdes, e sem qualquer ambicdo de uma sis-
tematizacdo mais aprofundada, mas que reputamos de urgente,
lembramos o artigo de Sara Quelhas na revista online Metropo-
lis (Quelhas, 2019: 178), a propdsito de um sucesso televisivo
recente da HBO: Chernobyl (2019), de Johan Renck, com argu-
mento de Craig Mazin. Um tema recorrente em salas de aula,
sublinhou Sara Quelhas, valorizando precisamente um dos aspe-
tos mais interessantes que o tema convoca: a conivéncia entre
elementos da comunidade cientifica, as estruturas do poder po-
litico, civil e militar, e a manipula¢do que o poder politico encena
para manter a populacdo ignorante e passiva, fornecendo fake
news ou subtraindo informacdo através dos media. Dan Schin-
del também se referiu a oportunidade do subplot sobre fake
news a proposito de Contdgio, muito antes de ser ter comegado
a falar disso (Schindel, 2020). Agora, sob os efeitos recentes da
pandemia mundial de Covid19, para além de elencar alguns dos
titulos mais fortes na matéria, Jodo Antunes, no Jornal de Noti-
cias (Antunes, 2020) alertou para varias questdes que, do nosso
ponto de vista, interessa abordar com jovens: a capacidade de
a arte/ a ficcdo antecipar a realidade com algum rigor, um dos
elementos mais perturbadores do poder da ficgao. Dan Schindel
ja sublinhara este aspeto da eficicia dos detalhes, a propésito
de Contdgio, ao dizer: «lt’s the specific details, though, like a
scene that’ll make you conscious of how often you touch your
face (...) that truly resonate» (Schindel, 2020). Parafraseamos
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Jodo Lopes, quando, a propdsito deste tipo de filmes, ele va-
loriza a intensidade com que a ficcdo consegue reter facetas
constituintes do nosso mundo hipertecnoldgico (a desinforma-
¢do, por exemplo), e consegue evidenciar a dimensdo da vulne-
rabilidade humana, ndo obstante estas obras aparentarem ser
uma «variacgao realista sobre um modelo tipico das aventuras de
super-herdis» (Lopes, 2020). Se, no caso de WWZ-Guerra Mun-
dial, o apocalipse biolégico se apresenta como pretexto para um
drama familiar tipico cujo tema de fundo é a «consisténcia e os
valores da comunidade humana» (Lopes, 2013) numa época de
uma globalizacdo em que cada vez acreditamos menos, em Con-
tdgio hd uma dramatica perspetiva voyeuristica que atravessa
todo o filme, que confronta a privacidade familiar e a solidao, e
que se concretiza através de estratégias cinematograficas: me-
nos iluminacao, enquadramentos com portas, janelas, objetos,
som baixo, o uso de shallow focus (que nos concentra nos per-
sonagens principais, isolando-os, mesmo quando estd uma mul-
tiddo presente) e de follow shots (valorizando a experiéncia das
personagens e ndo os elementos catastréficos). Em narrativas
audiovisuais desta natureza, precisamente pelas ligacdes que é
preciso estabelecer com a ciéncia e/ou com premissas cienti-
ficas (Antunes, 2020), é extremamente importante sublinhar a
especificidade do argumento filmico, o valor e a natureza da es-
crita ficcional cinematografica aliada as restantes caracteristicas
técnicas de escolha de imagens, sons e narrativa filmica, que é
preciso distinguir da estrita verdade cientifica. E necessario con-
frontar os jovens (e o publico de cinema no geral) com a no¢do
de que hd um momento em que a «scientific accuracy is sacri-
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ficed, and cinematic laws prevail» ( Pappas, Seitaridis, Akritidis,
& Tsianos, 2003), porque, a partir de um certo ponto, mesmo
que a narrativa audiovisual ndo corresponda a padrdes de exa-
tiddo médica e cientifica, ela tem ritmos internos que é preciso
respeitar, e, em sociedades democraticas, é ético ndo controlar
os conteudos de um filme. Em sintese, e sem recorrer aos cli-
chés tradicionalmente utilizados no filme Catdstrofe, a analise
do caso do filme de Steven Soderbergh em articulacdo com a
mediacdo do jornalismo de cinema, constitui-se como um exem-
plo de excelentes potencialidades pedagdgicas. O que importa é
aprender a lidar com as imagens. Mais: «delas devemos manter
uma distancia de seguranca», como nos diz Daniel Ribas. (Ribas,
2020: 61).

N3ao obstante os inUmeros exemplos que poderiamos continuar
a fornecer sobre a eficdcia do jornalismo de cinema ou do recur-
so a mecanismos mediaticos especificos sobre a matéria, para
sugerir interessantes pistas de trabalho aos alunos, infelizmente
este ndo é um dado adquirido. O conhecimento dos processos
de construcdo de sentido no universo das artes que concorrem
para o cinema, e, de uma forma geral, os mecanismos de pro-
ducdo de sentido no audiovisual ndo sdo reconhecidos como
tdo fulcrais para a formacdo integral dos jovens, como o é a
aprendizagem de outras disciplinas que integram o curriculo.
Provavelmente ja o percebemos, mas ainda ndo fomos capazes
de mudar significativamente as coisas a esse nivel nos sistemas
educativos, articulando mais o nucleo dos curriculos disciplina-
res com a cultura dos mass media e integrando nesse nucleo
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disciplinar a aprendizagem de um qualquer tipo de iniciacdo a
criacdo/producdo de industrias culturais e ao universo da mon-
tagem/edicdo audiovisual, desde a mais tenra idade. Ainda ndo
concretizamos mudangas suficientes que mostrem que valori-
zamos o estudo da imagem (das artes plasticas ou da imagem
em movimento) a ponto de a equiparar ao texto escrito (ainda
todo-poderoso) (Duarte, 2002: 17) e de a colocar no nucleo de
um curriculo contemporaneo para todas as idades. Assim, ndo
conseguimos avaliar coletivamente o cardter potencialmente
pedagdgico da ficcdo audiovisual (cinema, TV, videogame...),
nao somos capazes de reconhecer coletivamente a imagem fil-
mica como dimensdo essencial da cultura contemporanea (a par
das artes plasticas, da musica e da literatura, mas essas estdo
sedimentadas nos curriculos disciplinares), nem capazes de lhe
reconhecer o estatuto de dispositivo pensante, quanto mais pe-
dirmos ao sistema para tornar andlise e a experiéncia filmica e

audiovisual uma coisa séria.

Se isto é crucial no que respeita ao conhecimento de processos
de producdo, também o é no que respeita a uma coisa tdo sim-
ples quanto a fruicdao cultural. A fruicdo cultural é uma pratica
essencial para as criangas e os jovens, e ver/ouvir em casa um
filme, uma peca de teatro ou um concerto, e fazé-lo repetidas
vezes, estd longe de ser um ato passivo e ndo é apenas uma
questdo de entretenimento. Sou muitas vezes confrontada com
a mesma pergunta desinteressante quando defendo isto: mas
é s6 isso? é so ver cinema? é so ouvir dpera? é so ver teatro?
Frequentemente, a Unica coisa que parece ser importante para
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uma grande parte dos interlocutores é fazer cinema, fazer musi-
ca, fazer teatro, ndo se identificando como elemento educativo
fundamental e basilar da promocao dos niveis de consumo cul-
tural uma coisa tdo evidente como o ato continuado de fruicdo
cultural e artistica.

Enquanto professora, lembro-me perfeitamente de, em 2014,
ter alunos finalistas de 12.2 ano (4drea de Humanidades), a quem
mostrava frequentemente excertos de filmes, de videoclips, de
programas televisivos, de animagdes, que me perguntaram um
dia: mas é possivel seguir esta area, estudar estas coisas? Ti-
nham feito 12 anos de escolaridade obrigatdria e ndao tinham
sido minimamente expostos a esta area do conhecimento en-
quanto tal, porque, globalmente, o sistema mantém imutaveis
todo o tipo de elitismos culturais, ndo ultrapassou o mito de que
a arte é para quem tem talento, ndo encarou de frente que a
arte é uma linguagem acessivel para todos, com os seus proces-
sos préprios de produzir e pensar, tanto numa légica de forma-
¢do de artistas, como de educacgdo de publicos. Em suma, a arte
é uma linguagem que todos devemos aprender, embora nem

todos a venham a seguir profissionalmente.

A realidade é que, na larga maioria dos casos (e ha excecdes
validas, é claro), a escola apenas pede ao cinema e audiovisual
uma «pedagogizacdo» (Almeida, 2017), integrando-os nos cur-
riculos escolares, classificando-os, dividindo-os, reduzindo-os,
transformando-os e/ou usando-os em produtos ao servico de
propdsitos didatico-pedagdgicos (Almeida, 2017). Ora, o conhe-

86



cimento e a experiéncia dos processos construtivos da narrativa
filmica e audiovisual promovem o apuramento de competéncias
de leitura, visuais e sonoras e, porque eles sdao, antes de mais,
artefactos de cultura e criagdo, ndo podem ser utilizados apenas
como recursos didaticos e ilustrativos, mesmo que nessa ver-
tente existam experiéncias sobejamente validas que nao ques-
tionamos. Em 2012, Martin Scorsese confessou numa entrevista
COMO Ocorreu o seu encontro com o cinema, ainda muito novo,

revelando que descobrira ao vé-lo que,

"there was another kind of intelligence that was trying to tell
a story through, where the director, the writer and the cine-
matographer, where they were focusing your eyes (...) | think
you really need to know how ideas and emotions are expressed
through a visual form. Now that form could be video, or film {(...)
it still has the same rules (...) the same vocabulary (...) the same
grammar (...) panning left or right, tracking in or out, booming
up and down, intercutting a certain way, use of a close-up, as
opposed to a medium shot (...) and | think we have to begin to
teach our younger people how to use this very powerful tool"
(Scorsese: 2012).

Vivendo nés numa era de cultura visual, ou seja, uma cultura
que institui a subjetividade visual e sonora em permanéncia no
nosso quotidiano (fenédmeno reforcado pelo aumento do con-
sumo de transmissOes televisivas e/ou em plataformas, face
a recente conjuntura pandémica), entendemos que o texto-
filmico, as narrativas audiovisuais e os mecanismos mediaticos
de intercessao para o seu entendimento devem ser apropriados
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como representacdes de saberes passiveis de criacao, reflexdo
e partilha pelos estudantes. Por outras palavras, o audiovisual
deve ser introduzido e ensinado nas escolas desde a mais tenra
idade. Temos a convicgdo de que é urgente pensar no alarga-
mento da oferta da cultura do cinema e, do ensino de cinema
e audiovisual aos diversos niveis de ensino, disseminda-los numa
perspetiva nacional, e esse passo s6 pode ser desenvolvido se
se estabelecerem canais de comunicacdo fortes entre o setor do
cinema, a investigacdo académica, a comunicagdo social do ci-
nema e os diversos setores da educacao implicados no desenho
de curriculo (estamos a falar de politicas publicas), viabilizando
o desenvolvimento desta drea especifica, de forma que possa
chegar aos varios niveis da escolaridade.

Finalizamos, retomando as palavras de José Carlos da Costa Ra-

mos (Simd&es, 2017: anexos), que citamos:
"Tem a ver com a integragdo consistente da imagem e das ques-
tGes da imagem nos curriculos escolares. Eu creio que nds hoje
temos uma necessidade absoluta, desde o ensino primario, de
criar literacia visual e sobretudo consciéncia critica relativa-
mente a imagem. (...) em termos de politica geral é isto, é uma
politica de literacia visual. (...) as pessoas na area da cultura ti-
nham a obrigagdo de comegar uma conversa com a Educagao
para perceber como é que isto se faz. Acho que é uma respon-

sabilidade nacional."

Subscrevemos o desafio, posicionamo-nos enquanto observado-
res interessados, e precisamos de interlocutores nesta matéria.
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