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ABSTRACT

A presente dissertacdo é o resultado
de um contacto pessoal e reflexivo

sobre Sines e a sua historia,

A estratégiao base na andlise deste
territorio consiste no desejo de des-
pertar as memorios e tradigdes
de um povo ligado o actividades
primérias da cidade, como a pesca
e agricultura, e com issO procurou-se
desenvolver um espago gerador de

trocas sociais e culturais.

O projecto e os seus temas desen-
volvem-se segundo o vontade ac-
tual do ofirmagdo da arquitectura
contemporénea como um espaco
de cardacter informal e da permanén-
cia face & sua livre utiizagdo. Estas
qualidades merecem uma andlise e
reflexdo oprofundada com a finali-
dode de se perceber a forma como
estes conceitos podem ser aplicados

na realidade.

A estrutura do trabalho teérico con-
siste em qualtro temas ligados entre si
através da relogdo e uso do espago,
na qual se apresentam exemplos de
diferentes atmosferas transformadas
pela apropriacdo. A estrutura permite
uma leitura continua de modo a per-
mitir ao leitor uma melhor percepgdo
dos diferentes modos de como habi-
tar o vazio. Seguindo uma linha de
pensamento de diferentes autores, o
interesse do projecto & a sua con-
tinuidode tedrica, colocando-a em
pratica na concepgdo de um lugar

concreto.



The present dissertation is the result
of a personal and reflexive contact

about Sines and its history.

The basic strategy in the analysis of
this territory consists in the awakening
of memories and traditions of a peo-
ple connected to primary activities of
the city, such as fishing and aagriculture,
ond with that it was tried to develop
o space generating of social and cul-

tural exchanges.

The project and its themes are devel-
oped according to the current will of
the affirmation of contemporary archi-
tecture as a space of informal char-
acter and permanence in the face of
its free use. These qualities merit in-
depth analysis and reflection in order
to understond how these concepts

can be applied in reality.

The structure of the theoretical work
consists of four themes linked together
through the relation and use of space,
in which exomples of different atmo-
spheres transformed by appropriation
are presented. The structure allows a
continuous reading in order to allow
the reader a better perception of the
different ways of inhabiting the void.
Following a line of thouaght of different
authors, the interest of the project is
its theoretical continuity, putting it into
practice in the conception of a con-

crete place.
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CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

.) O arouiecturo pode ser usado

oaro fozer quaker coisa. () A for-

ma é aberlo

Um espaco capaz de se transformar,
através da sua apropriacdo, transpor-
ta consigo qualidades particulares,
como a informalidade e a liberdade
na sua utilizagdo, permitindo que um
espago se estabelegca enguanto lu-
gar expectante num territério, gerado
através da concepg¢do de um vazio.

O conceito de vazio como gera-
dor de espago é tratado como um
tema fundomental do pensomento
arauitecténico, sendo uma gualidade
espacial idealizada por varios ar-
tistas e arquitectos como o elemento
principal gerador da forma. O artigo
de Merin cita conceitos acerca dos
espagos sensioriais defendidos por
Zumthor, nos suas palestras sobre a
concepg¢do espacial. Para o arquitec-
to, a forma é o corpo da arquitectura,
n&o devendo ser pensada como um
proposito de ocupagdo, mas sim de
criagdo de atmosferas através dos
materiais.

O objectivo da sua arquitectura é,
entdo, de inspiror novos espagos, re-
produzidos através dos sons, cheiros
e didlogos verbais: Quonco ev oto
Laro este lpo de casa sem /orma,
O QUe Imals Ime eressa é o eseago
emocional Se wn esoago ndo me co-
move, entoo eu ndo eslou nleressaco
(o) LU QUETO Criar esoagos emociona-
/s que le comovam Z

Esta ideia de habitar um vazio sem
fungdo aparente traz consigo inimer-
os paradoxos, como por exemplo, a
ideio de que a existéncia do vazio
implica a sua ocupagdo, utilizag&o e
funcionalidaode., Esta funcionalidade
define a sua identidade enguanto es-
pago, seja ele um abrigo temporario,
como uma tenda, ou uma concepg¢do
de um espago permanente de uso in-

formal.

No que diz respeito ao uso informal
destes espagos, Mehrota e Vera
exploram as caracteristicas de es-
pagos informais & volta do mundo na
exposicdo “Radical Temporalities: The
landscope of ephemeral urbanism”,
na Bienal de Arquitectura e Urbanismo
em Shenzhen, 2016, Estes defendem
que a apropriag&o informal ocorre
com a adaptagdo do homem, ou
seja, as circunstdncios a que é ex-
posto, tentando transformar e tornar
seu o espago onde habita, Por outro
lodo, a apropriagdo do espago de
forma informal pode ocorrer devido
0o deslocamento em massa das pop-
ulagBes devido a migragdes, sejom
elas originadas por conflitos politi-
cos e/ou econdmicos, ou devido a
catastrofes naturais, originando uma
série de campos de refugiodos em
todo o mundo, consequentemente, a
sua ocupagdo informal,

Sequindo estas ideias, perceber tal
opropriogdo de um espago numa es-
cala urbana, por vezes desregrada,
e entender o que o torna informal s&o
alguns dos pontos de partida que nos
permitem perceber a relogdo essen-
ciol existente entre o homem e o es-
pago através do tempo.

Finaolmente, compreender a ligag&o
de um espago com o tempo conduz
o um tema complexo e singular: a per-
manéncia do espago. A concepgdo
de um espago permanente engloba
factores como a sua funcionalidade
e a capacidade de se afirmar num
devido lugar oo longo do tempo,
remetendo as inimeras possibilidades
de livre utlizacdo que este espacgo
pode ter durante todo o seu tempo
de existéncia.

MRN Gl Feler Zumthor: sele observagdes pes-
soals sobre Fresenca em Arquieluo ™ [Feler
Lumthor: Seven fersonal Observalions on Fresence

h Architecture ] 2015 Archloiy Brosi

fem



fig. Ole 02
Caixa para guardar o vazio. Transformacéo do

vazio face oo uso livre,






fig. 03 e 04
Festival “The Burning Man®.  Transformagéo do es-

pago permanente antes e depois da ocupagao.
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fig. 05 e 06

"Moeklong Railway Market”. Transformac&o do

espago face a ocupagdo e uso informal.
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O VAZIO
COMO GERADOR DE
ESPACO
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A orimerao colsa que se observa no
esoagco visual é o vazio o vazlo aen-
o ao qual os obleclos se moverm ou
esltoo parocos (..) O homem percebe
o vozlo que o rodelo e ag-he /or-
ma e expressao (..) é o efelo aessa
bonsfiouraocdo, que erva © espago o
gerar emogdes, 8 o concepcdo o
espago @

A ideia de vazio é habitualmente inter-
pretada como uma gualidade espa-
cial ligoda ao movimento dos corpos
e & auséncia de matéria construida,
sem uma estrutura fisica, originando o
“nada”. Deste modo, o vazio é visto
como um elemento principal gerador
da forma arquitectonica, ndo como
matéria, mas sim como o espago
aue estd delimitado entre espessur-
as, contendo expressdes e conheci-
mentos variodos, desde os espagos
misticos dos tumulos do passado até
oo minimalismo da arquitectura con-
temporanea.

Uma das mais antigas construgdes
exploradas pelo Homem através do
tempo devido ao seu forte simbolis-
mo mistico é o Stonehenge, datado
entre 3000 a.C. e 2000 a.C. Este
aparenta ser apenas um conjunto de
menires colocados verticalmente em
torno de um circulo, mas é facimente
perceptivel a importancia da criagdo
de centralidade espacial. Através da
criog&o de uma barreira rochosa, o
Stonehenge tem como premissa cer-
car o vazio e criar um espago reple-
to de simbolismo. A sua organizag&o
e constituicdo estrutural reflectem uma
vontade, na opinido do autor deste
texto, de tornar o vazio o centro de

tudo.

Richard Etlin no seu livro “Symbol-
ic Space” menciona que Frank Lloyd
Wright, através do projecto da Unity
Temple and Cenotaoph* , e seqguindo
a mesma logica espacial do Stone-
henge, construiu um espago cercado
com grandes paredes, da énfase ao
interior e destaca o gronde poder
do vazio gerado. O espago, neste

caso, & destacado otravés do seu
vazio central,

Torno-se também necessdrio de-
stacar gue o espago interior ganha
simbolismo através da sua escala e
propor¢gdo foce & escala humana,
permitindo perceber que, ao percor-
rer um edificio de grandes dimensdes,
o ser humano sente emogdo e/ou
perturbagdo devido & autoridade
que este provoca, em contraste com
0 que ocorre guando se habita em
espagos peauenos. Assim, é possivel
ofirmar que o vazio, ao ser gerado
o portir de uma gronde escala, con-
duz a uma liberdade espacial simboli-
ca, permitindo criar percepgdes e
relag®es sensoriais Unicas, de acordo
com a experiéncia de cada um.

A ideia de trobalhor o vazio em
grande escala foi levada a cabo pelo
arauitecto Etienne-Louis Boullée, que
ofrmo: 0 arguiteclo deve esivaor
o leoriao dbs volunes e analsc-/os,
buscanao ao mesmo lempo entena-
er SUOs proprieanaes, os poaeres
qQue ees [Em sobre nN0Ssos Senliaos,
SUOS Sememancas com o organsmo
Humano. ™ Assim, o arquitecto prop&e
reflectir sobre um espago interior
monumental, fora de escala, levando
o conceito de espago sagrado a um
nivel inalcangavel,

Para Etlin, Boullée acredita que a for-
ma de uma esfera, sendo perfeita,
imta o centralidade em relagdo ao
universo infinito. Assim, o arquitecto
desenha cenotdfios que se diferen-
ciom, utilizando formas geométricas
em escala monumental em relagdo
oo tamanho do ser humano. O vazio
cria uma liberdode espacial que, tal
como na Pré-histéria, se torna o fac-
tor principal gerador de um ambiente
central, com o anulomento das formas
e a sua simplicidade, com o objectivo
de atingir o sublime, ou seja, um culto

QO vazio.
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3
GIFLDION, Sitrreal Pl oresente elernor os comenzos
o/ arte] /5] 0556 (rod orooria)

4
Frojecto ab Frank Lioyd WhHon: construiao entre /905
e 08 he ity lemoke ond Cenolaoh & consia-
erab una abs obras mas inoortanes ae Wrhoht
VIO OO0 SUCESSO Ob SUa Concargdo e berro
estelico alovés ab uso ae un anico maleral beldo

22z

BOULLE — Fheme-lous ovor Vidler  Anthony:
Clovae-NMeolas Lecbux  archiectre and oo 7
e ero of the French revoltion, 2006 o /I3 (traod

Oroora)
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fia. O7

Stonehenge. O vazio como elemento centrol.
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fig. 08

"The Temple of Death’. Adoragso ao vazio,
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O arauitecto Khan, no projecto da
sinagoga de Hurva, em Jerusalém,
separou o interior do exterior de for-
ma clara, utiizando agrondes blocos
de pedra a limitar um espago cen-
tral. A contemplaog&o do espago esta
no contraste da matéria com o vazio
gerado, onde a forca dos blocos ex-
teriores contrasta com a delicadeza
do seu interior, gerada através da
luz natural. A luz, de forma delicada,
toma conta do espago, atravessan-
do um rasgo estreito na cobertura,
permitindo uma percepgdo geral do
interior, ao mesmo tempo que a sua
monumentalidade, em conjunto com a
sua robustez exterior, assume um val-
or existencial divino,

Desenhar uma arquitectura copaz de
resistir ao tempo, progromas e uti-
lizagdes, torna tudo num vazio Unico
e disponivel. Neste sentido, o vazio,
na opinido do autor, € uma intensa
compreens®do da natureza humana,
da ideia de mudan¢a e adaptagdo
construtiva, capaz de criar um es-
pago que seja adaptavel a diferentes
usos, sendo este um factor presente
na arquitectura contemporaénea, onde
o vazio tem vindo a ganhar um valor
principal no entendimento do espacgo
como gerador de vida, O espaco da
casa contempordénea € um espago
neutro, livre de ornamentos, com mo-
biliario escasso, e ganha vida ape-
nas com a presenga do Homem, per-
mitindo assim que o espago da casa
faga sentido.

Deste modo, vé-se a ideia de con-
templogcdo do vazio da casa a mate-
rializar-se cada vez mais em grandes
projectos publicos, onde o vazio ger-
ado ¢ o centro da arquitectura, Para
Manuel Aires Malteus, o arguitectura
hoje em dia n&o procura criar limites,
mas sim criar espagos gue geram
uma continuidode entre o publico
e o privado: s edlicios pocem i
orocurar o clade e ae que /orma
O clage se oroonga nos oroorios
ealicios, ” ® E possivel observar esta
ideia a se materializar nas suas re-
centes propostas, como no projecto

da mesquita em Bordéus e nos mu-
seus em Lousanne, onde a ideia de
gerar um espago central publico en-
tre duas espessuras demonstra essa
vontade de adoragdo oo vazio.

V) DIZINNOS QUe um eseaco é aeli-

b pelo seu hinfe, Nos aesenyomos
o Wnle ndo paro o gesensar como
espesswa, como eslélica, mas oo
gesenar o centroldode que é o
esoaco. Nos fHoje /azemos o /mes-
mo. nestes aols casos, e Loraéus
e ob Lausame, é mullo evidente que
1o ol uma simituae ndo geomslrica
oraue SE0 muilo diferentes, mas ao
ponlo de parlion, oo lensdo entre
Qs elemenlos Lbara gerar © eseago
central Mas estomos se cohar o ae-
senhar o mesmo, o criar nmies que
108 PErINEm Colocar © eseago /10
centro ab problemao. "’

Para finalizar, pode-se considerar
que tais gestos de sobreposigdo de
planos na concepgdo de um espago
central sdo pensamentos que que
podem ser associados a modernis-
tas, como Mies Van der Rohe, com a
cloreza da sua geometria, ou Frank
Lloyd Wright, com a procura do vazio
como gerador de sentidos. Assim, o
vazio é uma presenga permanente,
de forma subentendida, um espago
conceptual puro e intocado. Pode-se
considerar ent&o que o vazio pode
ser qualificado como um lugar livre,
informal e aleatério, com multiplos
simbolismos e atmosferas, um espago
idealizado pora que o seu uso de-
penda simplesmente da acgdo do
Homem.

O VAZIO COMO GERADOR DE ESPACO

fig. 09
Sinogogo de Hurva, Representagdo tridimensional

do espago gerado entre muros.

SALFMA, sabel CARIALHO) Fcarab. Ares Mateus:

O vozio é o centro ab arquitecturo | Fublco, 205

e,
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fig 10 e

Sinagoga de Hurva, Representacso

da atmosfera gerada entre muros.

tridimensional
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fio. 12

‘Big Arr Package”. O vazio monumental.
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fio. 13

Sede EDP. O vazio como espogo publico.
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Pretende-se que o vazio gerado seja
um espago pensado na sensagdo de
liberdode e que o seu uso dependa
unicamente da acgdo do Homem, De-
sta forma, o espago sofrerd transfor-
magdes e adaptagdes desde a sua
forma inicial, ofastando-se completa-
mente do seu principio, podendo afir-
mar-se COmMo Um €SpPago Sem reqras.
Desta falta de regra nasce a infor-
malidode do uso do espago, cada
Uso que esse espago tiver transfor-
mard a sua forma, matéria e escala,
Por exemplo, as favelos na cidade do
Rio de Janeiro sofreram um cresci-
mento descontrolado que tomou pro-
porcdes gigantescas devido ao ap-
ropiagdo livre do espago por parte
dos seus habitantes, permitindo assim
uma percepgdo mais alargada sobre
o tema e, consequentemente, entend-
er o tipo de atmosferas criadas num
espago informal,

A realidade é que a informalidade é
copaz de transformar o “nada” em
vida, Assim, este tipo de espacos
passam a ser caracterizados por
um enorme conjunto de caracteristi-
cas que, continuando na mesma linha
de pensamento © orogromo orno-se
Orogramagio ae Stuacdes miiplos,
Hooans o contemplaocdo oy oo dico
movimento dos coros 1o esoaco” S,
A imensa capacidade de mudanga
presente nestes espagos permite
gerar, consoante o tipo de utilizagdo,
diferentes atmosferas espaciais, que
podem ou ndo serem reforgadas por
limites fisicos e, quando isto n&o acon-
tece, o seu interior é livre e torna-se
informal oo |he ser atribuida uma
fungdo.

"Co fora, anotece Os venaeaores
contam oronals magcos ae nolas,
aesmontom as baoncas, Pogur o wna
horo é como se lodo o mercaao -
co Hvesse existioo. Conto-se que oor
baxo /o tunels, armazéns, o dabo !’

Na cidade do México, o grande mer-
cado de Tepito® & um exemplo da
opropriogdo de um espago de for-
ma informal. O mercado demonstra

caracteristicas proprias em toda a
sua dimensdo. De forma irreqular, o
espago de mercado é desenhado
através da distribuigdo dos corpos,
compondo no seu todo, consoante
0 uso, uma série de espagos difer-
entes. Todos os elementos constitu-
intes deste espago, como as bancas
e os pessoas, permitem que o acto
de caminhar tenha uma certa regra
espacial mas, ao mesmo tempo, a sua
ocupagdo acontece informalmente,

E necessario reconhecer que as in-
Umeras qualidodes destes espacos,
quando n&o sBo reconhecidas e
desenvolvidas (e por vezes adul-
teradas) perdem o seu valor enquan-
to lugar tornando-se em espagos
menosprezados, decorrente da sua
ma utilizag&o ou falto desta, ou da
sua apropriagdo deficiente, Podem-
os dizer que um lugar tem identidade
propria, mesmo sendo esta mutavel,
mas na auséncia de acgdo humana
suas qualidades de utilizagdo s&o es-
quecidas com o tempo.

Para sustentar este pensamento,
apresento-se em seqguida um exem-
plo real de um espago permanente
com um programa de uso comum
aue se adapta, quondo necessario,
as necessidades e vontades de uma
populagdo.

O VAZIO E O USO INFORMAL

ia. 14

Mercodo de Tepito, Cidade do México.

8

GUATEL L 1oor Fdlicar poraues, O foareroonal] Fare
ok lo Wele e o /uwo ab passadtr Wiruvivs 2017

9

O barro brove Fublco 200

Lorro no Clobae ob Mexico. Coraclerizodb pek
SUO NSO, lrodkedes e oclividoak comercial Con-

fecio como o bairo brava,”



42

O MINHOCAO

A INFORMALIDADE NA APROPRIACAO
DO ESPACO PUBLICO
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A llo por espacos wrbanos coecl-
vos e o represenfaocdo ao alerenco
N0S  MESIMOS SO0  elemenlos  nals-
DENSAVELS PArD O AVanNgo oo esea-
clotzagdo oo democracia, tes nlro-
alizem novas alores ponlicos e novas
reqras em uma vida culra/ e sociol
aém de possibitar o amelaocdo o
exerciclo oo cloadomo, e ung es-
fera abstrocta de estado nagdo oara
una eslera concrelo ae eseagos ur-
bonos ™"

O tema da informalidade abrange
varios cendrios urbanos, Na cidade
de S&o Paulo foi debatido duran-
te varios anos um caso particulor
O Minhocdo, devido & sua escala e
utiizagdo, gerou descontentomento
por parte da populagdo dos bairros
aofectados por essa transformag&o
viario. Eliona Barbosa aponta em seu
artigo “O Minhoc&o e suas multiplas
interpretagdes”, a problematica em
torno da concepgdo desta proposta
e os solugdes levadas a cabo por
forma a transformar este espago num
espago publico colectivo de uso in-
formal,

A cidade de S&o Paulo sofreu um
crescimento populacional descontro-
lodo durante os anos 60 e 70 devido
Q0 avango econdémico e demoagrafi-
co, Com isto, foi necessario repensar
o planeaomento urbano na tentativa
de controlar e organizar a expans&o
da cidade. Foram levadas a cabo
inimeras acgdes para melhorar a
qualidade vidria, numa tentativa de
mitigor o aumento dos congestion-
aomentos que surgirom com o tempo
devido & alteragdo dos transportes
publicos e oo aumento do uso do
veiculo proprio.

O Minhoc&o foi projectado duran-
te o ditadura militar brasileira, em
conjunto com outros tipos de inter-
vengdes, para ligar diferentes pontos
da cidade. Sem o desenvolvimento
de um progroma de uso da popu-
lagdo para a drea, o0 seu eixo cen-
tral viria a servir apenas como rota

de cruzamento, Com isto, nasceu um
territorio desagregado e sem inves-
timento possivel para melhorar a sua
utilizag&o.

O Minhoc&o é um viaduto em au-
toestrada, dividida em quatro vias,
que se prolonga ao longo de trés
quilobmetros, passando por trés dis-
tritos da cidade, atravessando aveni-
dos existentes, Para além disso, pas-
sa oo lodo de agrandes edificios j&
existentes na época com espaga-
mento de cinco metros de algumas
fachadas. Devido as suas dimensdes,
proporgdes e impacto na paisagem
urbana foi, desde a sua construgdo,
um tema de discuss&do pubica, Apds
a aopresentagdo de varias propostas
para tentar diminuir o impacto nega-
tivo na zona, a demolicgdo comegou
a ser ponderada em 2006, levando
novamente & discussdo e criando um
concurso de ideios para transformar
esta drea da cidade, Foi realizado
um estudo detalhado da regido e, at-
ravés da andlise da rotina diaria dos
seus moradores, a proposta final pro-
curou acomodar o uso informal e a
apropriagdo espontdnea do espago,
conforme o cardacter social, econdmi-
co e cultural verificado na zona. Estes
forom os pontos de partida do estru-
turomento do projecto.

O documentario “Elevado 35", di-
rigido pelos arquitectos Jo&o Sodré
e Paulo Pastorelo, acompanhados
da cientista politica Maira Buhler, re-
trata o vida de habitantes de varias
idades, claosses e origens geoagrafi-
cas, relacionados apenas pela vista
directa das suas habitagdes para o
Minhoc&o.

E possivel perceber, através dos
seus depoimentos, as diferentes inter-
pretagdes daquele lugarn as possibi-
lidodes de uso ligadas & densidade
da sua envolvente e as tipologios em-
pregues. Para cada habitante aquele
lugar tem um significado diferente,
consoante a sua relagdo com o es-
pago publico,

43
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JALLAMN, Vero My [IMA, £ euer Kerventing e
voiat Soo Foub § Musewn of art and oublc #e abng
Averico Foulsta o 59-85 KALABAL, Cloro (edl)
Orahary Foces  txtroorahary  Frvenls, Koubeaoe;
New Jork 2007
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fia. b e 16
Elevaodo Costa e Silva, O Minhocgo. Anos 70.
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fia. 17 e 18

Elevaodo Costa e Silva, O Minhoc&o. Actualmente.
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CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

s polovros orouho. vide, neces-
sldoce, laozer ligar lor memoria, /e-
lclioode bisteza, somo entre oul-
198, LEermean Sely  Imagnarie,  em
contraste com o osperezo os ler-
mos  recuyperaocdo.  Temser¢do” e
Trequatiicogcdo (.,

A ligacdo informal criada entre os
habitantes e a forma como estes in-
terpretom oquele lugar como seu
levou & necessidode de repensar o
futuro da via, Uma andlise cuidadosa
demonstrou que o Minhoc&o, apesar
de ser uma ligagdo vidrio, apresenta
outra importante fungdo desde 1976,
quondo toda sua extensdo passou
a estar desimpedida de trafego ro-
dovidrio a entre as dez horas da noi-
te e as seis horas da manhd, com o
objectivo de diminuir o ruido na sua
envolvente,

Esta soluc®o gerou um uso imprevisto
daqguela inéspita infra-estrutura urba-
na, que ndo poderia ser desprezado
na estratégio da proposta de requal-
fficacdo do espago. A falta de es-
pagos publicos proprios e a escala
destes bairros gerou um uso informal
impensavel das pistas durante o noite
e oos fins-de-semana.

‘Se wun novo wboismo é possive/
ndo se ltrolard mais oo adseosicdo
g 0b/eloSs 15 OU NSNS Pernaneés -
©s, mas ao irigagdo ae Eritor/os.
Lle ndo buscard maks coniguracdes
eslavers, mas o criagdo ae cam-
DOS QUE QCOMOTEM Lrocessos que
resistam o ser cristaolzados em /for-
mas ceitivas, Noo o inposicdo o
Wies, 1mas o Sypresséo ae /romeras,
Noo o laentlicacdo oe elemenos,
mas o aescoberto ae Hbriaos, Noo
malis obcecodo com a claoae mas
COm Q manpuagdo oo mraestruira
oara mitas mntensiicogdes e alver-
sticagdes, curlos-ciiculos e reals-
Ubuigoes — a reinvengdo ao espaco

wbaono ” B

O MinhocBo passou assim a ter in-
Umeras facetas, transformando-se

num espago para a pratica de
desportos e lazer, num espago de
pratica social, frequentado por vari-
os arupos distintos, Seguindo este
uso informal, o futura proposta de
requalificagdo deste espago pre-
tende preservar o existente e criar
um parague urbano linear coberto, de
uso publico, todos os dias do ano.

A afirmagdo do Minhoc&o como es-
pago informal permitiu o mesmo a
possibiidade de diversos usos, tor-
nando a via, vista por muitos como
um problema, num espaco versatil e
com multiplas funcionalidades, go-
rantindo-lhe uma nova identidade
de espaco permanente. O espago
passou a ser apropriado com varios
progromas de uso comum pela popu-
logdo e, com o tempo, poderd trans-
formar-se num programa apropriado
as diferentes necessidades inerentes
a essa populagdo.
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LAKBOSA, Llana. Minhocdo e suas muliplas iernore-

logoes, Wiruvivs 2012

LRISSAC, Nekon Kem Koohoas Foono obickl oo
Arte/tiobak zono leste
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fia. 19
Elevado Costa e Siva, O Minhoc&o, Apropriagéo

informal do espago.



51






53

A PERMANENCIA
DO ESPACO






CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

A arqutelurao é um dos reflexos ao

permonéncio de unao civitzogdo "

No pensamento geral, um espago ar-
quitecténico é quase sempre pensa-
do para ser limitado, do mesmo modo
que o desenho de um espaco resulta
do limite do que se mantém externo,
compondo a sua centralidade, Sendo
Qssim, 0 espago resume-se num con-
trolo permanente de condicionantes,
como a matéria e a luz. No entanto,
todo o espago é criado a partir das
capacidades fisicas de um material,
que se altera com o tempo. Deste
modo, o espago ¢ matéria mas ndo
deixa de ter forma.

Sendo este espago funcional, opto a
tronsformar-se e, ao mesmo tempo,
possuir a capacidaode de se manter
num devido lugar durante o tempo,
pode ser considerado como um es-
pago permanente. A permanéncia de
um espago depende, no entanto, da
sociedade e do uso que esta lhe em-
prega. A sua permanénciao acontece
a paortir do momento que o homem o
ocupa e afirma-se presencialmente
no lugar e, como tal, comeca a apro-
prid-lo de sentidos.

“O Fovihdo s halistios e Os-
cor Memeyer no biaovera, 00
coao evenlo, se vé omaao pvor an-
goimes que conslroem as saldas ae
emergéncio que o /el alua/ exige e
o prédio, ade volor arl/stico negaovel
ndo lem Bhelerios em conlamners
e Sslanak, criom as subalvisdes aos
VOOS MNEernas necessarios oore o
ahdmico de coda evenlo. [ assin o
oréclo pode se manter para o fuli-

Veo) )

Daniel Paz no artigo “Arguitectura
efémera ou transitéria, Esbocos de
uma caracterizagdo”, defende a ca-
pacidade do espago em se ofirmar
permanente oo longo do tempo, afir-
maondo que o mesmo s é possivel
na jungdo de dois factores: o tempo
e a acgdo humana, Este defende que

um espago disponivel para multiplos
usos possui uma identidade efémera,
pOois OS programas empreques s30
temporarios, mesmo acontecendo em
espagos permanentes, O desapare-
cimento destes espagos permanen-
tes acontece apenas em condigdes
em que € necessario a sua extingdo,
dando lugar a um novo espago.

Por fim, o espago é construg&o, for-
ma, fruto de uma sociedade que esta
dependente do tempo e que procura
uma constante liberdade. Deste modo,
a concepcdo de um espaco é uma
procura em querer corresponder a
uma condicdo de permanéncia fisica
e humana, como serd explorado em
sequida, oltravés de dois exemplos
com diferentes abordagens, desde
o conceito da forma arquitectoni-
ca permanente & percep¢do que o
homem tem do espago permanente
em conjunto com a matério.
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"

Charlle kbse citada alravés ae Komule Barollo, 727
Delinigdes de Arquitetura ! 20/6

)

AL Domel Arquiteluro efémera ou tronsitoria, £s-

bocos ok una caracterizogdo. Wirvvivs, 2008
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fia. 20 e 21
Matarazzo Pavilion, A tronsformag&o do espago

permanente face aos tipos de uso.
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CORE HOUSE
DE MIES VAN DER ROHE

A FORMA PERMANENTE



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

Apo6s a Segunda Guerra Mundial sur-
giu o necessidade de procura de
novas tecnologias de construgdo da
habitag&o, Deste modo, Mies Van der
Rohe elaborou um projecto para a
casa unifamiliar, dondo origem & Core
fouse, um conceito de moradia que
se traduz na representagdo de um
espago com uma forma simples, limit-
ada em vidro, com quatro elegantes
pilares no seu exterior a suportar a
cobertura,

No artigo “Mes von oer fohre s Core
fouse o Iheorelical Frosect on e
Lssentic/ Pwetino 7/, a autora defende
que a ideia principal por tras do pro-
jecto seria a criagdo de divisdes
com mobilidério e ndo com paredes
altas, permitindo a liberdade interior
e todo o programa aconteceria em
torno de um nucleo de apoio, per-
mitindo que o nimero de dormitérios
pudesse ser adaptado consoante a
sua dimens&o e posicdo, e pensado
para corresponder ao desejo de

fomilias e lugares diferentes, Assim, a
casa seria capaz de ser construida
em 12, 15 ou 18 metros quadrados e
alojar multiclas organizag®es no seu

nicleo de servigos,

A construcdo com painéis de vidro,
perfis metdlicos e pilares esbeltos
permite manter uma relag&o visual di-
recta com a natureza envolvente sem
obstrug&o visual significativa, A aus-
éncia dos pilores aos cantos aumen-
ta o sensagdo de um espago amplo,
daondo o aparéncia de que a cober-
tura & um plano leve suspenso no ar.

Mies idealizou a Core House como
um projecto que fosse independente
de regras e ideias externas, até mes-
mo econdmicas, j& gue, para O arqui-
tecto, wna rabitacdo néo pooe ser
feio qoenas o park ae wun onouo
economico” ® e 0 Homem lambém

em as necessidoces oe suo almo”

7. Assim, o pensamento do arquitecto
foca-se na ideia de que o projecto
deve ser idedlizado pelo modo de
habitar (na época procurava-se o
equilibrio espiritual e o estilo de vida

contemporéneo) e ndo pela procura
de uma moradia pouco dispendiosa.
Colombo indica ainda que este veio
o ser o projecto-chave na carreira
de Mies van der Rohe, devido & apli-
cac¢do do conceito de espaco livre e
planta quadrada, com uma estrutura
minimalista. Este conceito veio a ser
oplicado em outros projectos, como
o Convention Hall em Chicago, Bac-
ardi Office Building em Cuba, Georg
Schaefer Museum e a Neue National-
agalerie (Nova Galeria Nacional) em
Berlim, no qual o conceito de pavih&o
quadrado foi finalmente realizado. To-
das estaos intervengdes basearam a
sua esséncia no projecto conceptual
da Core fouse,

Em conclus&o, pode-se afirmar que
o projecto representou inovagdo, in-
fluenciou outros trobalhos e projec-
tos futuros, tendo um papel exem-
plaor na arquitectura contemporaénea
e representando a histéria e cultura
de uma época. No entanto, tal como
acontece com pegas de arte de ex-
celéncia, este projecto permanece
intemporal sem perder as suas car-
acteristicas inovadoras. O significado
da Core fHouse mesmo é-lhe intrinse-
co, afirmando as questdes essenciais
da arquitectura na época e através
do tempo, uma forma permanente ca-
paz de ser reproduzida e habitada
de formas infinitas.
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%A awelno camol merely be madk from an eco-
nomic anare”

Colombo, Luciana, Mies van der Kohe s Core fHouse,
a /heorelical Froject on the Fssentic/ PDweliho /| ViF-

ruvis. 207 (trodl orooria)

7 "Yel man also has the needk of Ms sou/”

[em. (trad prooria)
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fig. 22
Core House. Plonta e Corte. Arranjos internos

possivels,
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fig. 23 e 24

Core House. Representa¢ses 3D,
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fio. 25

Neue Notional Galerie, Berlim.
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EAST-WEST / WEST-EAST
DE RICHARD SERRA

A PERCEPGAO DO ESPACO PERMANENTE



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

No cgeserto, onde (vdo ndo oo
mas que lrihos, uno esculuro qoo-
rentemente muove! cooso no vor-
lecoce ae /eiiras e qoaréncios que
he sdo alribuicas, No movimento ados
Visitonies que gero viIide, nas izes e
Sombros profecltoans, niliaas e evo-
shVas, no som que o veno orodl.z,
QBSIZanNao as superic/es aas super-
1icres, na lemoeralira que congela ou
lorna o malterial quents, ”

Richard Serra posicionou quatro lémi-
nas de ago em fila, perfurando o solo
no deserto de Zekreest, um espaco
permanente apropriado pela sua
obra. Kelly Crow no seu artigo “7e

Kenvented Vsions of Kcharad Serro”

para The Wall Street Jornal, 2015, de-
screve as esculturas como estranhas
apari¢gdes suspensas no tempo, como
uma miragem suportada apenas pelo
seu peso. Essas laminas rectangulares
elevam-se cerca de quinze melros
de altura e o seu conjunto perfaz uma
disténcia de  aproximadomente um
quilémetro. Ao longe, segundo Crow,
esses estilhagos projectam uma bele-
za fora do normal, como se um san-
tuario misterioso tivesse sido erguido
numa outra dimensdo.

“"No entanto, figue perlto de wna /Bmr-
70 = OU INSNor amae, cammhe por o-
ovs elas - e ae revente o horizome
reconstruiclo ae Serrao /aciita o imnag-
nagdo ae onaos que Swroerm /1ovo-
mente sobre o lovoorotia,” °

Richard Serra procurou sempre tra-
balhar as suas esculturas de modo
que estas ndo possuam a aparén-
ciao de objectos banais, construindo
sempre esculturas pesadas o sufici-
ente para ocuparem os vazios fisicos
permanentes, conseguindo com que
as pessoas tivessem uma percepgdo
do espago onde se encontram de um
modo diferente. Um dos exemplos dis-
to & a sua obra “Strike: To Roberta
aond Rudy”, em que o artista colocou
uma léamina de ago com cerca de 7/
melros de comprimento e 3 metros de
altura num canto, dividindo uma sala

inteira na diagonal. Mo eslids real-
mente 16 para ver o melal(.,) estos /o
DON0 SENr © 8sOaCo Com o Qo o
esculuro oe Serra, " %0

Pensando sempre em grandes esca-
los, o artista impediu a escultura de
ser tratada como um objecto leve,
comparativamente, por exemplo, com
a pintura, Durante a época do Rena-
scimento j& existiom artistas que tra-
balhavam sobre grandes dimensdes,
mas eram sempre apoiados por cli-
entes que dispunhom de meios mon-
etarios e espago para tal Alguns
séculos mais tarde, os colecciono-
dores particulores deram preferén-
cia a pegas de menores dimensdes
para adornar as suas casas, reduz-
indo essencialmente a escultura até a
decorag&o de mesa. Mutas pessoas
Querionm realzir @ esculiire poro /a2 -
er 0b/elos, INas reclperoy-se o escu/-

o paro lozer espaco,” ?!

Os trabalhos de Serra abordaom
assuntos relacionados com a estrutu-
ra, o gravidade, o equilibrio, o tempo
e o corpo humano, visto que o seu
grande interesse ¢ a forma como as
pessoas interagem com suas estru-
turas. A experiéncia do observador
no ombiente criodo por Serra per-
mite que as suas obras ganhem vida
e corpo, colocando-as diante de um
espago de diferentes percepgdes e
formas que reinventam a obra a cada
instante, tornando-se uma experiéncia
extremamente efectiva: coot vane/
oorece /o mear enorme  17ook
DOBroSo, Imenswravel desooradcve/
ou leve, devendendo do visdo 2

Com East - West / West - East, Serra
olcanga uma liberdade artistica com
0s seus quatro marcos capazes de
transformar o vazio e, deste modo,
explorar a relagdo do espago do
homem com a paisagem, e a forma
como o tempo e a exposigdo ambi-
ental ofecta a aparéncia e colorag&o
da obra, estabelecendo um didlogo
cromatico com a envolvente e com as
suas variagdes de configuragdo.
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fig. 26
The Malter of Tme. 1994-2005.

© Ne/ deserlo, dove lufo non lasclo che scle. o
scultira qoparentemente immulable colasso nelo
varielo of fetture e auoarizion/ che /e s/ allrbus-
cono; nel movimento ae/ vistalor/ che fe ab vita,
nele lici e nefe ombre proellote. ltoolent e inal~
ferrabil, ne/ suono che I venlo prodce siianao sule
facce dele suverfici nela lemperaluro che gelo o
arrovento 1 materiofe, ”

ferrari Marco, Solado come /o sabblo - Last-West”
Wesl-tast, Kichard Serra, Artwort (tradl prooria)

© Yot stand near a plak—or beller yel wok by
them al—and suddenly Serra s reconstruclted sévihe
makes It easy lo inogme waves swomg over (he
lovogravhy once more, ”

Crow; kel The Kemvented Visions of Kichard Serra,
WS trad prooria)

X “foure not actualy lhere lo see lhe meld (..)
Joure there lo fee/ the soace with the relp of Ser-
105 scublure”

[em. (rad prooria)

7 A Jot of peavle wanled o reduce scuplure lo
obect mokng (.) bul he reclaimed scublure /or
soace makting.”

e, (trad prooria)

Z O pamelo aopare esle. heare, enorme
froone, polente. smisurolo. soroziolo o /eggero o
seconaa aelo visuore "

ferrari Marco, Soldo come /o sabblia - Last-West”

West-Last Kchard Serra, Artwort (trod! ordoria)
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fig. 27 e 28
East-West/West-East, Deserto de Zekreet,



As quatro pecgas foram desenvolvidas com o objectivo de se tornarem permanentes, No espago
infinito, o espectador deve percorrer o espago entre as mesmas para as compreender e con-
sequir visualizar a sua transformac&o no espago a partir da variogdo de tempo e luz que incide
nas laminas, Pode-se concluir que a atmosfera, oo interogir com a matéria exposta, é o que

atribui uma identidade & obra, na qual o Homem tem de se deslocar para ver a transformag&o
da matéria ao longo do tempo num espago infinito e permanente.
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fig. 29
Fost-West/West-East. Deserto de Zekreet,
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O CAMINHAR
E O ESPACO INFINITO






CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

7.0 A dreccdo mais importonte paro
o construgdo espvacly real é o -
recdo do movimento fvre (.,)

Seqguindo a ideia de Schmarsow, a
iberdaode de um espago existe na
simplicidode do caminhor, permitin-
do o movimento livre do homem. Ao
mesmo tempo, o arquitecto, ao pensar
num espago, necessita exprimir a sua
vontade alravés de uma geometria
rigorosa, seguindo um eixo direccio-
nal que permita a liberdode do uso
do espaco. Quando um espaco é
demasiodamente pormenorizado e
dividido, a relagdo que se tem com
este, na opinido do autor, deixa de
ser livre e intuitiva, impedindo a liber-
dade de sensagdes,

No olo ae cammhar como wn mov-
menlo esoondneo o homem crio e
absenho o seu espaco O vozio é
naotirommente o gominio espaciy/ ao
COrO & Cendrio no qual o Imovimernio
ado(s) convors) acontece  realzaon-
b gesse modo o que se conece
em arquitelura, como alvidode ou
fingdo. oy amaa, no dmbio oo oro-
Jelo, o programa, A 1uingdo se realza
olroves aas) esoacioldaders)

Seagundo Doudglos Aguior, o camin-
har esponténeo gera sensagdes e
percepgdes, permitindo ao Homem
reconhecer num espago Qs Ssuas
qualidades. Assim, a necessidade
de caminhar do Homem é a principal
raz&o pela qual se pode associor a
sua lberdade no espacgo, ndo sendo
possivel existir um sem o outro.

Uma das caracteristicas da liberdade
de um espago & a sua capacidade
de criar diferentes atmosferas ligadas
A aleatoriedade dos movimentos e &
forma do espago, o que permite ger-
ar a sua identidade., Quando um es-
paco se diz infinito, a sua identidade
surge com a liberdade do desenho,
como se a presenga da mdo huma-
na fosse inexistente, tornando o lugar
dnico, livre, esponténeo e simples. No
entanto, em rigor, traga-se uma or-

-dem, contrapondo assim a ideia de
espontaneidade do movimento, como
uma certa l6gica espacial,

Associado a esta ideia de I6qgica do
deslocamento, Paul Frankl, no seu estu-
do sobre a evolugdo do arquitectura
entre os anos 1420 e 1900 defende
aue: Quando o espogo & composto
0Or adlgdo o real ae movimento se
aBsmleora em ponbos 50/000s, es-
(olticos, distribuiaos oo /ongo ae qu-
elos exos coneclores mlermealar/os
& QO Conlrario. Quanado o eseaco é
COmposlo por SUbAVIsGo, o reae ge
moviimentos se orma o sistema arlerial
ol um o continvo | Esta relacdo
torna-se evidente no vazio da casa
transformado  pelo homem através
do mobiliario, como se viu no estudo
do caso da Core fouse e relativa-
mente ao espago publico, onde uma
sucessdo de acontecimentos acon-
tece sem regras aparentes permitindo
0 seu uso continuo,

Como serd abordado em sequida,
em determinados espagos as difer-
entes atmosferas geradas num vazio
reforgam o pensamento sobre a iden-
tidode de um lugar infinito, caracteri-
zado pela sua composicdo e morfo-
logia, reflectindo o simplicidade e a
iberdade do movimento no espago.
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2" The most importont drection for the actval soalia/
construct /s the dlrection of free movemen. ”

SCIMARSOW, August,  7he essence of archectur
o/ creation. em Fmoalhy Form. and Space oo.ci: o

289, (trod prooria)
2 " Aowiar; Doucras, Aralexto 8 Fsoaco, Coroo Mov-
menlo; nolas sobre o Lesquisa db esvacialdade na

arquietura, o /5

= Toem o 79
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fia. 30

‘Ocho Quebradas’. Chile, O movimento infinito,
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THE TESHIMA ART MUSEUM
DE RYUE NISHIZAWA

O MOVIMENTO NO ESPACO



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

O  Jestimo Art Musewn projectado
por Ryue Nishizawa, localizado nos
compos verdes de Teshima, uma ilha
do Mar Interior, no Jop&o, ndo seqg-
ue uma arquitectura convencional,
a estrutura do museu & uma Unica
casca de betdo, semelhonte a uma
bolha branca e irregular. Esta irrequ-
loridade derivada da sua morfologia
transforma-se delicadamente com o
movimento e ao se percorrer o seu
interior. A estrutura, possuindo uma
forma diferente de outras construgdes
genéricas e estritomente racionais,
permite que o espago alcance um
determinado grau de liberdade.

No artigo e emomaltic emeroence
of a museun hatl s n orincipre ‘emo-
b7 o brue sensory exper/ence creal-
ed by Prve Mshizowo aond fe/ Noio !
2010, o autor descreve que & medida
que o Homem se movimenta através
da paisagem, o edificio parece mu-
dar a sua forma, como se inflasse ou
desinflasse. Ao longo deste percurso
encontro-se uma abertura circular
que perfura a casca, sugerindo que
o ponto de entrada ndo ¢ imediato-
mente obvio,

A utlizagdo de betdo branco e
deixd-lo aparente cria um controste
com a sua envolvente bucdlica, A
matéria assume uma forma irregular
mas suave, cercada pelo verde dos
campos e arvores, que criam uma
ligogdo com o marn O percurso de-
senhado guia o Homem através da
arquitectura para a notureza, per-
mitindo uma relagdo sensorial e visual
com mar, antes de chegar ao museu.
Assim, ao percorrer este caminho, o
Homem preparo-se para uma expe-
riencia sensorial, cultural ou artistica,
que se iniciou com O percurso.

Una o em beldo oua-10os olaoves
ae um caminho adelcodo alé wun se-
U & 11045 PEQUENO PAVINEC, LIna
10/ & Un Calé & Sequnao o caminfo,
abscobre-se wna bihelero coloco-
Qs numa encosto. Fsta dlino /ocal-
Zagdo é o ponlo ae parltida para wn
Ligar dnico, “*®

A esséncia do museu estd no vazio,
na sua falta de conteudo, O seu interi-
or & livre, o pavimento é tombém feito
de betdo, terminondo nas extremi-
dades sombrias do edificio, como
se aprisionasse o vazio do espago
existente. O arquitecto conseguiu cri-
ar uma grande abodbada livre, sem
vigas nem pilares, onde nada inter-
rompe a beleza organica do volume
no seu todo. Nishizawa teve o cuida-
do de conseaquir uma estrutura ex-
tremomente esbelta, com apenas 25
centimetros de espessura, permitindo
que essa espessura seja legivel.

No entanto, o arquitecto também pen-
sou metaforicamente, comparando a
forma do museu o uma gota, como
uma massa completa perfurada para
criar uma entrada, A instalagdo, le-
vada a cabo por Naito, reforca essa
met&fora, recolhendo o dgua da chu-
va e permitindo que a identidade do
espago seja lida através das duas
grondes aberturas, com a édgua a
mover-se sobre o pavimento de
bet&o. No interior, o homem contempla
o exterior através de aberturas cir-
culares, onde é possivel observar a
massa verde envolvente e, por cima,
observa o céu e suas mudangas de
cor com o passar do tempo.

Concluindo, espagos como este s&o
lugares onde o movimento e a liber-
dade se intersectom, s&o lugares
livres para a contemplogdo, com
um olhar diferente, do uso do vazio,
experimentando as infinitas possib-
lidades gque um espoago como este
pode criar, @ assim comecar a com-
preender e descrever um novo pens-
amento sobre o modo de habitar.
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2 "Jou sool o donly ribbon of rolsed concrele palh
/hen you dliscover o lickel office lucked mnlo o /illsiae
slope. his lalter localtion /s the starlng womnl for o
rather wonder/ul oromenade.”

Kran, Koymund Jestina Art Musewurn. 7he emamolic
emergence of a museun hal is n orinciore ‘emoly
o lrue sensory experience crealed by Kvve Mshizo-

wo ond K&/ Vollo. (trod! prooria)
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fia. 31

Teshima Art Museum. Percurso de ligag&o ao museu,
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fia. 32

Teshima Art Museum. Interior do museu.
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SPACE TIME FOAM
DE TOMAS SARACENO

A LIBERDADE DO ESPACO



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

Como ja se mencionou, a liber-
dade do espago acontece através
do movimento livre. Em Spoce /e
foorn, Tomas Saraceno pretende el-
evar esse conceito a outro nivel com
a ideia do Homem “caminhar no ar”,
Inspirado na forma cubica do espaco
de exposi¢cdo do Hangar Bicocca em
Mildo, o artista idealizou uma com-
posicdo de espagos criados através
de uma estrutura flutuonte, conse-
guida através da sobreposicdo de
membranas, finas e leves, com trés
niveis diferentes, erquidas a vinte met-
ros de altura,

O cubo, segundo Saraceno é uma
forma geométrica usada pelos ci-
entistas no representagdo de con-
ceitos sobre o espago e o tempo.
O artista consequiu criar uma insta-
log&o na qual o movimento do homem
estabelece a variavel temporal em
conjunto com a liberdode dos movi-
mentos, introduzindo assim o conceito
de quarta dimens&o dentro de um es-
pago tridimensional,

Fi concebo o espago como um bin-
OO, LN INEIMDIANQ QUe e mie que
vocé ouga porgue vibra. O uiverso
oo ser una membrona, ae alou-
ma fOrIma Lroxima o que [emos 7o
SHOW:! VaIias camaaas ae membranas
VIbrolorias, como wiversos widhnes-
SIONais e planos, Se wuma camada toco
oulra, ers fazem espagco e o empo
colopsa e forma wn buraco negro. !

Inspirodo por essas teorias, Sarace-
no torna visiveis os seus pensamen-
tos, A instalag®&o consegue ser um
espago capoaz mudar as nogdes de
percepgdo do homem a cerca do
vazio, conseque transformar através
do movimento o arguitectura que a
contém, o espago gerado cria in-
ter-relagdes entre as pessoas e o
espago Visivel, ao mesmo tempo que
o artista procura corresponder uma
vontade pessoal de superar as leis
dao gravidade,

Inspirado nessas teorias, Saraceno
materializou as suas ideias. A insto-

-logdo consegue ser um espago ca-
paz de mudar as nogdes de per-
cepgdo do homem acerca do vazio,
consequindo  transformar,  através
do movimento, o arquitectura que o
contém. O espago gerado cria in-
ter-relagcdes entre as pessoas e o
espago visivel, para além da vonto-
de do oartista de ultrapassar as leis
da gravidade.

De acordo com Furuto, a insto-
logdo foi concebida através de trés
niveis elevados, cobrindo uma area
de aproximadomente 400 melros
quadrados. Saraceno isolou o vazio,
um vazio que se activa pelo uso do
homem, e transformou a arguitectura
num organismo Vivo, esta que existe
devido aos movimentos de quem a
percorre, permitindo perceber as in-
finitas relagdes que unem o homem ao
espago.

) 0s membranas que consbivem o
nicleo vivo ao fHonoor Hcocca sE0
constantemente alerocos pelo chng
e pelo Simples movimento aas pes-
soas, Cado pago cada reseragdo,
moalica loao © eseaco: é uma melc-
fora o como nossas mlervrelgdes
ofelom o lerro e oulros uyversos, ” %8

A instalagBo de Saraceno é a re-
olizagdo de um desejo utopico de
voo e leveza., Na concepcdo da
instalogdo  surgiram  limitagdes  fisi-
cas devido oo uso de materiais e
técnicas inovadoras, pelo que foram
necessarios meses de testes para
garantir a viobiidoade e seguranca
do projecto. A obra em si representou
um momento importante no processo
de estudo e experimentagdo do seu
trabalho, ligado sempre & precisdo
cientifica,

Concluindo, o artista estabeleceu
uma reflexdo complexa sobre os prin-
cipais temas do presente, como a ne-
cessidade da concepgdo de novos
espagos que permitom novos estilos
de vida e novas formas de comuni-
cagdo e liberdade,
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77 conceive space as a lympanum. o membrone
that olows you lo Jslen because I vibroltes he
unverse could be o membrone, somehow close o
whal we hove al the show: muljple layers of merm-
branes vibralng, e one-ainensional ol uiverses.
W one loyer louches anolher they make sooce ond
time colapse and form a block Hok. ”

Soraceno, Jomas, On Space ine foam (trad
Lorooria)

X "The filns constltuling the Ming core of Hangar-
Hcocca are constanlly alered by chnole and the
simole movement of peoole. Lach skeo, each breals,
moadties the entire soace: It /s a melaohor /or how
our mterrelotions affect the Larth and other unvers-
es”

furdle, Alson. “On Spoce fine foam’ Exmiblion /

Stucho Jomas Saraceno ” (trad! ordoria)
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fig. 33

On Space Tme Foom. Espago inferior & instalagdo.
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fio. 34

On Space Time Foam. Espago interior,
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CONCLUSAO



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

Esta andlise de apoio ao projecto
procurou enfatizar conceitos sobre
a forma de haobitar o espago, ger-
ado através da concepgdo de um
vazio disponivel, Estudaram-se diver-
sos pontos interligodos que abordam
significados diferentes. No entanto,
pode-se afirmar que todos os tipos
de espacos tratodos possuem um
caracter em comum: a transformagdo
otravés da sua utilizagdo.

O uso informal dos espagos pode
ser alcangado através da sua trans-
formagdo fisica interior ou através
de uma apropriagdo livre do espago
existente, estando em aberto sempre
a possibilidade da mudanga com o
tempo. Deste modo, todos os tipos
de espago estdo abertos a pos-
siveis mudangas geradas pela sua
utiizagdo. No entanto, este ganha
uma identidade permanente devido
Q sua apropriagdo. E na permanén-
cio gue o espago ganha simbolismo
e caracteristicas de um lugar. Por sua
vez, estes conceitos estdo directo-
mente relacionados com a ideia de
iberdade no espago, com a forma
como o espago fisico permanente se
transforma através do movimento do
homem e se conseque adaptar a dif-
erentes utilizogdes.

No entanto, esta transformag&o fisi-
ca do espaco nunca é previsivel, O
seu uso futuro e as mudangas que
ocorreram no seu todo nunca serdo
controlados pelo arquitecto.  Criar
uma proposta que se adapte sem-
pre a um devido lugar resulta, assim,
em possuir um conhecimento sobre o
mesmo. Exige que se tenha a nogdo
de que se estd a projectar para o
desconhecido, para um futuro incerto,
procurando sempre conferir a um es-
pago propriedades que permitam oo
mesmo poder integrar-se num lugar
com o passar do tempo.

CONCLUSAO
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Chegoram as maoquinas para ltohar
O claoce que vem aos Oouas cresce
o obro ab romem ouve-se um /enlo
oo &esouna e suor;

No  memoriao fcaram os Snals aos
Dbosques celaaos, as aunas aes/eios
e aloumas casas abanaonadas,
Lstenaeraom-se (bos proteodos, onae
escorre o negro iguao
Levanlaram-se  inensas — chammnes,
serpentelonm aulo-eslraans no paks-
aoem rreconhecive/ do v roseo.”

Al Berto,
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CONTEXTO

SINES E OS VAZIOS EXPECTANTES



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

A cidade de Sines situa-se no Alentejo
litoral e possui diversos atributos que
desde o sua origem permitirom uma
variedade de actividades e formas
de aproveitomento da mesma. Foi lo-
cal de passagem dos primeiros povos
navegadores gue tirarom proveito da
sua enseada notural para embarague
e desembarque, visto que esta era
a melhor via de comunicag&o com a
cidade de Mirébriga, actual Santiago
do Cacém e para comercializagdo
de diversos produtos agricolas. Deste
modo, os primeiros assentamentos no
territério implantaram-se junto & sua
baia na cota mais alta da escarpa,
de forma a facilitor a ligagdo com o
porto de pesca.

J& no Século XIX, existiu um processo
de industrializac&o que se material-
izou a partir do desenvolvimento de
fabricas de cortica, pescado e con-
servas. Este processo inicial de indus-
trializag®o vinha anuncior o que viria
a seaquir: a construgdo do complexo
portudrio e industrial que foi desen-
volvido nos anos 70 e foi um dos
maiores motores de transformagdes
territoriais. Este levou a rupturas tan-
to entre o cidade e a sua frente de
AGgua como entre as diferentes Greas
que o constituem.
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fio. 35 e 36
Antigo mercado que se realizava na praga Tomas

Ribeiro, proximo ao Castelo de Sines,
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Industria Corticeira & de Conservas, SEC. XIX

Centro Histérico

Perimetro Urbane no fim dos Anos 70, SEC. XX

Perimetro Urbano nos anos 80, SEC. XX

Limite da Expons@io









CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

As fébricas de conservas, cortica e
pescado, de acordo com os relatos
de olguns habitantes e documentos
disponiveis na Camara Municipal de
Sines, estavam localizadas estrateqi-
camente de forma a facilitar o acesso
& agua. Estas implantaram-se oo lon-
go do territério cercando toda a vila.
Deste modo, surgiu o primeiro nucleo
industrial da cidade, sendo possivel
contabilizar entre 1904 o 1965 cerca
de 26 fabricas em funcionamento,

Além da industria corticeira, o sector
da pesca maritima passou a ocupar
um popel central na economia da
vilo, Este sector englobava, ndo sé os
pescadores das armagdes mas tam-
bém os que traobolhavam por conta
propria, 0os carregadores, os des-
carregadores e a tripulag&o das em-
barcagdes. O desenvolvimento desta
forma de pesca, em gronde escala,
favoreceu o desenvolvimento das
fabricas de conservas e pescado.

Com o desenvolvimento do complexo
portudrio e industrial, nos anos 70,
Sines sofreu um crescimento populo-
cional descontrolado, originando um
aumento do edificado de forma a
gerar bairros operarios que abrigas-
sem os seus trabalhadores. Assim as
antigas fabricas de cortica, conser-
vas e pescado acabarom por cessar
actividade dondo lugar a vazios ur-
banos e espagos obsoletos, transfor-
mando-se num territério expectante.

A proposta passa por desenvolv-
er num destes espagos expectantes
um novo programa gue devolva uma
identidade colectiva ao lugar, pro-
porcionando novas ligagdes entre as
diferentes Greas que constituem a ci-
dade, através de um espago aberto,
informal e disposto ao imprevisto.
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No séc. XIX, o nucleo urbano de Sines
era constituido maioritariomente pelo
bairro de pescadores. Foi através da
construgdo das fabricas de cortiga,
conservas e pescado que existiu uma
primeira tentativa de expansdo da
malha urbana.

Com o desenvolvimento do complexo
portudrio industrial nos anos 70, Sines
sofreu um crescimento populacional
descontrolado, originando um au-
mento do edificado de forma a gerar
bairros operarios que abrigassem o0s
seus trabalhadores.

A proposta passa por desenvolver
num desltes espagos expectantes um
novo programa gue desenvolva uma
identidode colectiva ao lugar, pro-
porcionando novas ligagdes entre as
diferentes Greas que constituiem a ci-
dade, através de um espaco, informal
e disposto ao imprevisto.












O JARDM



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

A vontade de projecto passa por
gerar um novo espago comum, per-
corrivel que intensifique as relagdes
sociais na cidade ampliondo o domi-
nio publico, através de novas ligagdes
entre os bairros e areas adjacentes.
Foi através da descoberta de um
grande vazio obsoleto no centro da
cidade, onde anteriormente estava
implantada uma fabrica de cortiga,
que seu deu inicio a todo o proces-
so. Este espago é delimitado por al-
auns eqguipamentos publicos como
a Camara Municipal e o Castelo de
Sines. Faz de charneira entre o nucleo
historico e a drea de expansdo da
cidade a Este.

O espago foi redesenhado de forma
o daor lugar a um jardim que pretende
transformar-se numa nova centrali-
dade no territério, de modo a servir
os necessidades actuois da popu-
lag&o. Este procura integrar um novo
equipamento para a cidade, um ob-
jecto de contemplag&o que se aofirma
como um espago informal e intemporal
na forma como procura adaptar-se
0o territéorio e onde o tempo deixa
de ter significado. A ideia de um jar-
dim supera a ideia de um espago fisi-
co, cuja definigdo estd assente na sua
capacidade de geror sensagdes.

O espago do jardim foi modulado
otravés da adigdo de matéria, ge-
rando formas organicas e irrequlares,
limitadas por fronteiras minerais ou
vegelais que se formalizom a partir
de percursos pedestres que ajudam
a definir os limites da interveng&o. As-
sim, o jardim possui uma forma cur-
viinea que se transforma a partir
do movimento, este espera receber
pessoas e ritmos variados, Pretende
incentivar a deambulag&o de forma
a distanciar o mesmo da realidade,
produzindo um tempo e uma velocid-
ade de atravessamento proprio.

O jardim possui oito ligagdes com a
cidade, cada uma revela diferentes
intengdes e desenvolve-se a partir
de trés tipos de percursos: o percur-
so das orlas, o percurso luz/sombra

e o percurso do lago, interligados at-
ravés da massa verde, O jardim di-
vide-se em trés momentos: (1) um es-
pPago mais urbano a nascente para a
protica desportiva e utilizagdo esco-
lor, com um campo polidesportivo; (Il
um espago verde mais denso proxi-
mo da cidade consolidada, onde se
situa o edificio proposto e () sepo-
rando estes dois

ambientes, encontra-se uma clareira,
ocupada por um lago e delmitada
por diversos percursos que propor-
cionam diferentes momentos de per-
manéncia.

O edfificio proposto pousa de forma
suave sobre o desenho irregular dos
montes, moldando-se oo desenho
organico dos percursos e adaoptando
o seu interior & morfologia irregular
do terreno, de modo a dar continui-
dade aos percursos do jardim que o
atravessam,

O JARDM









fio. 37
Esbogo em papel 1° fase, inicio do estudo dos

percursos delineadores do jardim,

fio. 38
Esbogo em papel 2° fase, implantagdio do edfficio

no desenho final dos percursos do jardim,

fia. 39

Esbogo em papel. Desenho final do jordim.
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ESPACO ENTRE ESPESSURAS



CONCEPCAO DE UM ESPACO INFORMAL

Concebido através de duas “laminas”
de bel&o branco, o edificio elevo-se
sobre o terreno de forma suave. O
seu desenho linear é interrompido
pelas ondulagdes do jardim no seu
interior, o pavimento molda-se ao de-
senho do lugar. A cobertura, apar-
entemente leve, comprime o espago
existente libertando-se pontualmente
otravés de uma entrada de luz zeni-
tal sobre a zona mais alta do edjficio,
enunciondo o céu de forma a deixar
entrar a luz,

Este & o espaco da praga, disponivel
para a cidade, um espago informal
onde o uso se adapta & vontade e
oos diferentes estimulos que se esta-
belecem no lugar As possibilidades
de transformagdo deste espago sdo
inimeras. Devido & inexisténcia de
barreiras fisicas, o espaco & livre,
sem constrangimentos, informal e in-
temporal na forma como se adapta
a qualquer tipo de programa. E ain-
da desenhada uma concavidade no
lado oposto, onde se cria uma maior
compressdo do espago, que convida
QO uma paoragem naguele lugar espe-
cifico. Este segundo momento, embo-
ra esteja ligado oo primeiro, funcio-
na como um espacgo disponivel para
praticas culturais por ser mais fecha-
do ao exterior e com uma luz mais
controlada, através de dois orificios
menores na cobertura,

Como referido anteriormente o ed-
ificio & constituido por dois plonos
colocados paralelomente um sobre
o outro gerando compressdo no es-
pacgo, estes distonciom-se cerca de
3,5 m no ponto mais baixo da cober-
tura, Do exterior a leitura do edificio
¢ clara — uma cobertura pousada no
jordim. Em termos construtivos o ed-
ificio possui quatro grandes pilares
em betdo armado, que sustentom e
apoiom a cobertura através de co-
bos de ago pré-esfor¢ado. O pavi-
mento é materializado a partir de uma
massa de betdo branco com uma
inclinag&o de 1% para escoamento
das aguas, O espago possui ainda
pequenos relevos no seu interior com

pontos de dgua e electricidade para
fins de apoio e manutengd&o.

No piso inferior situa-se uma drea
técnica e um pargue de estacio-
namento com capacidade para 66
veiculos e uma zona de cargos e
descargas. As

instalagBes de lavagem, armazena-
mento de material, instalogdes san-
itarias e os escritérios também fun-
cionam neste mesmo piso, de modo
a acolher no seu interior os servicos
mais privados. O acesso exterior &
feito através da avenida mais proxima
oo jardim e oo edficio, a paortir da
concavidade mais baixa, contendo
uma abertura em rasgo para o inte-
rior da drea técnica,
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Algado Norte. Esc. 1200
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Corte AA’ Esc. 1200
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Algado Sul. Esc. 1200
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Corte BB’ Esc. 1:200



Algado Este. Esc. 1200
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Algado Oeste. Esc. 1
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Corte CC’ Esc. 1200
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CORTE CONSTRUCTIVO
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Pavimento:

Cobertura:

Plonta do parque de estacionamento subterraneo

Mossome de betdo armado (20cm). Camada iper-

Betdo armado com cabos de ago pre-esforgados.

meavel, Isolamento termico e cascalho.

Os cabos de ago sdo espagados 'm entre si, e

cada um ¢ constituido por 7 corddes de 15mm?2 de

area em ago de alta resisténcio.
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Estacinamento:

01 Groviha

02 Massame de betéo / Fixagso do dreno
03 Dreno

04 Manta geotextil

05 Reboco (2cm)

06 Alvenaria de tijolo ceramico (12cm)

07 Isolomento térmico, tioo walmate (6ecm)

08 Caixa de ar (3cm)

S e 0 0@ 0 @@

09 Tout-Venant compactado (20cm)

10 Brita compactada (15cm)

1! loermebidlizagso

12 Loje de bet&o (15cm)

13 Isolamento térmico, tipo floomate (3cm)
14 Argamassa de reqularizagso

15 Pavimento de cimento polido (2mm)

16 Alvenaria em betdo armado
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17 loermeabilizagdo / Pintura sobre a loje

18 Betoniha armada / Pendente de aguas pluviais
com inclinogdo de 1%

19 Telas asfalticos

20 Poliestireno extrudido (2x 8cm)

21 Brita (15cm)

22 lpermebiadlizagéo

23 Manta geotextil
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24 Tijolo furado (15cm)
25 Ralo
26 Reboco
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