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ABSTRACT

O entendimento de um abrigo como um lugar
tranquilo, uma atmosfera distinta alcan¢ada apds um
caminhar em busca de paz e introspecgio, foi o ponto de
partida para pensar sobre um reftgio nas Berlengas. A
pretencio de criar um elemento, evasiva A fantasia, que
buscasse a transformagio e organizagao espacial da pais-
agem, teve como ferramenta de pensamento a memoria,

a memoria de uma floresta.

Quando pensamos numa floresta reunimos um conjun-
to de recordagoes ¢ de fantasfas que remetem-nos para
esse espago, lugar. Somos confrontados com diferentes
defini¢oes. Cada regido, cultura, possui um entendi-
mento diferente da imagem daquilo que ¢ uma floresta,
mas um caracter ¢ comum, a atmosfera. Um conjunto
de c6digos que trabalham a verticalidade, densidade e
o ritmo dos elementos que a compdem, numa dicoto-
mia entre a liberdade e restri¢io, luz e sombra. Um lugar
labirintico, onde os limites sio fluidos, transposto para
uma arquitetura que oscila entre o natural e o construi-
do.

Abrigo na Ilha das Berlengas. Do exterior para o interi-
or, a proposta convida-nos a percorrer o territério num
caos induzido, que desafia o visitante a procurar um es-
paco resguardado e introspetivo. Um refigio que explo-
ra dois momentos, a experiéncia do caminhar e do estar,
onde os conceitos como a repetigio e a verticalidade
desempenham um papel essencial. Uma floresta inusit-
ada, um espago onde se pode viver o que ¢ novo, ainda
primitivo. Um lugar onde o natural gera o construido,

um construido natural.

Understanding a shelter as a quiet place, a
distinctive atmosphcrc reached after a walk in search
of peace and introspection, was the starting point for
thinking about a refuge in Berlengas. The pretense of
creating an element, evasive to fantasy, that seek trans-
formation and spatial organization of the landscape, had

as a thinking tool the memory, the memory of a forest.

When we think of a forest, we have assembled a set of
memories and fantasies, that lead us to this place. We are
faced with different definitions; each rcgion and culture,
has a different interpretation of what a forest is, but a
character in common, the atmosphere. A set of elements
that work with vcrticality, dcnsity and 1'hythm of the ele-
ments that compose it, in a dichotomy between freedom
and restriction, light and shadow. A labyrinthine place
where the boundaries are fluid, transposcd to an archi-

tecture that oscillates between the natural and the built.

A Shelter in the Berlengas that from the exterior
to the interior, lead us to walk in the land in an in-
duced chaos that challenges the visitor to look for a
sheltered and introspective space. the pr()p()sal aims
to explore two experiences, the wandering and con-
templation, where concepts such as repetition and
vcrticality play an essential role. An unusual forest,
a place where you can live what’s new, still primitive.

A place where the natural generates what is built.
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INTRODUCAO

Na arquitetura, independentemente da concepgio formal e estética, emerge em si a ex-
periéncia, a memoria. A floresta enquanto metafora na arquitetura contemporénea surge como ob-
jecto para pensar o espago, como dispositivo de reflexdo e composicao arquitectdnica relevantes para

a proposta

A floresta foi o ponto de charneira para pensar na poética da aproximagio do natural ao construi-
do, da verticalidade, e repeticio em duas ordens diferentes (ritmo e densidade). Conceitos estes,
que constituem um pensamento légico e fenomenoldgico imersivo, através do tempo e do espago.
Uma reflexdo acerca da ideia e espago de uma floresta, as suas potencialidades, as suas atracoes. Sao
apresentadas composi¢oes onde o conceito de floresta e as suas qualidades espaciais estio presentes,
uma aproximagio do conceito ¢ da pratica da arquitetura, baseada nos projetos e pensamentos dos

arquitetos como Ishigami, Peter Eisenman e Peter Zumthor.

ara pensar num abrigo nas Berlengas, foi necessario perceber a Ilha: as suas condicionantes, os seus
P b Berl ¢

propdsitos e limitagdes. A Ilha das Berlengas, foi um refugio durante séculos, seja para navegadores,
descobridores ou pescadores. Hoje, sendo uma reserva natural, a ilha tem um papel lidico, sendo

por si s6 um lugar de introspec¢io e isolamento.

Projetar nas Berlengas levou a um confronto da artificializacio da ilha para a construgio de um
abrigo. A floresta surge entio como um tema natural, que porém, ¢ inexistente na natureza agreste da
ilha. A floresta invoca uma atmosfera que desmonta as sensagoes até conseguir um abrigo. Este con-
ceito foi interruptor para pensar na criagio de lugar, cujo o devaneio ¢ a complexidade de percorrer
uma floresta estivessem presentes.

A criagio de um espago, lugar, que intensifica-se esta atmosfera distinta, oferecendo uma nova ex-
periéncia através do uso exaustivo de elementos verticais, que através da repeticao e do ritmo rede-

senham o perfil da ilha, um territério sem qualquer vegetagao alta.

A proposta cria uma “floresta” induzida, apresenta-se como um elemento transformador da pais-
agem. Estende-se por uma porgio do territério, ligando o mar ao topo da ilha. Um espago para o
isolamento, conseguido pela interagiao com o exterior e com a proposta, onde a variagio da inten-
sidade e altura das estacas definem espagos interiores e exteriores. Surge assim, a escolha do tema
para esta dissertacio, como resultado da pesquisa inicial, complementar a concretizagio do projeto

e como um desejo genuino da busca da conexio da arquitetura com a natureza.

A floresta como metafora técnica, espacial e mental.
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Metdfora Sfr. (Gramitica) ¢, diz Dumarsais, uma figura, através do qual
se realiza, por assim dizer, o sentido proprio de um nome (eu prefiro dizer
uma palavra) para outro sentido de que seja em virtude de uma comparagio
que estd na mente. A palavra tomada em um sentido metafdrico, perde o sen
proprio significado, e assume um novo, que vem 4 mente, que a comparagio
que é feita entre o sentido literal da palavra, e é comparado a ele, por exemplo,
quando dizemos que a mentira muitas vezes choca-se com a cor da verdade,
nessas palavras, cores nio estd claro e nio representa o significado original; a
marca nominativa ndo esta 4 luz, faz-nos ver objetos modificados ou branco, ou
vermelho, ou amarelo, etc. significa que as aparéncias externas, comparadas ao
verdadeiro sentido da cor e do exterior, faz um homem que nos leva a impor

s0b a mdscara de sinceridade. >

Para criar, 0 arquiteto retine memdrias articuladas a criatividade ¢
aos conhecimentos adquiridos. A metéfora surge na arquitetura como um
desejo, por vezes inconsciente, de atribuir as composigoes arquitecténicas
uma rela¢io, seja funcional ou meramente fisica, com objetos ou atmosferas
que habitam na nossa memoria. Esta exploragao do espaco e do lugar induz-
ido em contextos metafdricos ¢ feita tanto como objecto de concepgio dos

espagos, lugares, como de reinterpretagio de um ambiente jé gerado.

A metifora permite uma ligacio das experiéncias, do pensamento com a
arquitetura, através da criagio de expectativas que modulam a percepgio do
real. Quando caminhamos por um espago, tendemos a relaciond-lo com lu-
gares que ja conhecemos, que nos sao familiares e assim sao criadas relagoes,
conscientes ou n3o, mas que unem o corpo ao espago. Unem a memdria ao

lugar.

Jacques Herzog diz: “ N6s estamos mais interessados no impacto fisico e
emocional direto, como o som de uma musica ou o perfume de uma flor.
Nio estamos 4 procura de significado nos nossos edificios. Um edificio nio
pode ser lido como um livro, ele ndo tem quaisquer créditos, legendas ou
rétulos como imagens em uma galeria. Um edificio ¢ um edificio. Nesse sen-
tido, somos absolutamente anti-representativos. A for¢a dos nossos edificios
¢ imediata, um impacto visceral, que tém sobre um visitante. Para nds, isso ¢

tudo o que ¢ importante na arquitetura” ?

A percepgio ¢ a interpretacao dos sentidos. A percepcio pode ser uma
ilusao, uma projecio, o mergulho nas memérias. O teste de Rorschach ¢ us-
ado para analisar, mediante as interpretagoes de uma pessoa, a sua personal-
idade. O teste surge assim como uma oportunidade para perceber que tipos
de metafora se projetam sobre as coisas. Este teste, tal como a arquitetura,
cria uma ligagio com o observador, despertando questdes que sio de cada
um, de memorias, de maneiras de ver ¢ entender o mundo, distinta de cada

pessoa, das prépria vivéncias.



02. Teste Rorschach [ Interpretacio, Metafora] [Desenho]
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FLORESTA

A relagio entre o homem ¢ a natureza sempre existiu, apenas foi
alterada mediante as suas necessidades. Nos primérdios, o abrigo era pro-
jetado como uma extensio do natural, uma construgio efémera, como um
reflexo do meio materializado com elementos locais. A evolugao levou a
artificializa¢io do natural, a natureza foi conceptualizada, desde a arte a
arquitetura. O desejo de copiar a natureza sempre foi uma pretensio do
Homem. A natureza serviu desde sempre como objecto de inspiragio, desde
a gruta como primeiro abrigo, transposta para arquitetura. A natureza ocu-
pa na memdria uma fantasia que permite a criacio do artificial, de objetos,

formas, padrdes e texturas.

A memdria de uma floresta vai muito para além de um conjunto de drvores.
A floresta ¢ um abrigo para a fauna e biodiversidade inimaginavel, mas tam-
bém um abrigo para o homem, para a mente humana. A ideia de floresta ¢
um caminho para o devaneio da imaginagao, para a fantasia.

A floresta sempre acarretou um papel importante no destino do Homenm,
tanto como elemento protetor, dando resposta as necessidades basicas,
como naquelas que sio as lendas, mitos ¢ fantasfas.

Olhando para um passado remoto a um passado recente, as florestas sem-
pre invocaram de abrigos a estruturas, desde cedo foram tomadas como
santudrios, como refugios. Olhando para as indmeras metéforas com que
foram transportadas, as drvores sao um simbolo de verticalidade, um ponto
de ligacdo entre a terra e o céu, assumindo um papel de comunicagio com o

divino , um simbolo de ascensao.

A floresta possui uma ideia de caos incutida, porém, um caos orga-
nizado da natureza. Possui naturalmente uma hierarquia, seja na dimensio e
posicionamento nas drvores maiores para as mais pequenas ou nas clareiras

onde existe luz ou onde hd caminho.

Floresta, um lugar que possui uma atmosfera protegida e controlada na sua
natureza de desordem ¢ confusdo labirintica. Um lugar, onde hierarquia
natural dos elementos que a compdem trabalham a coexisténcia da luz e da

sombra, do opaco e da transparéncia, da verticalidade e repeticao.

Ao pensar na atmosfera de uma floresta, a0 qual me inspirei, surgiu a
memoria de uma floresta de drvores de copa alta, cuja densidade ¢ per-
ceptivel & medida que caminhamos, até & chegada de uma das vérias clarei-
ras que a compdem. Se entendermos que as drvores sio o cheio ¢ o espago a
volta o vazio, um percurso, a floresta apresenta-se como um labirinto, como

um espago onde podemos deambular e perder-nos facilmente.

Labirinto ¢ caos, transformacio, intui¢io. O labirinto representa unidade,
um conjunto complexo de caminhos que procuram o final, que desnorteiam
quem procura o centro. Um distanciamento do exterior ¢ gerado de forma
gradual, mas o contato com o céu estd presente. O percurso até a chegada no
centro representa uma jornada pessoal, uma caminhada reflexiva, tal como

percorrer uma ﬂoresta.



03.Labirinto 04. Pinhal de Leiria
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ESBELTEZA
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05. Fotografia. Luz

28



29

“Entendemos por longitude de um corpo qualquer conjunto das
relagoes de velocidade e de lentidio, de repouso e de movimento, entre particu-
las que o compéem desse ponto de vista, isto é entre elementos nio _formados.
Entendemos por latitude o conjunto dos afetos que preenchem um corpo a cada
momento, isto é, os estados intensivos de uma 0r¢a andnima ( ﬁ)rgz de existir,
poder de ser afétado). Estabelecemos assim a cartografia de um corpo. O con-
Junto das [/mgl'tmla\‘ e das latitudes constitui a Natureza, o [)[/1;?(1 de imanéncia
ou de consisténcia, sempre varidvel, e que nio cessa de ser remanejado, compos-

to, recomposto, pelo individuos e pelas coletividades.”’

A esbelteza ¢ a relagio entre a secgio de barra ¢ o comprimento,
entre a altura ¢ a sec¢io de um elemento vertical. Um elemento ¢ esbelto
na sua propria natureza, mas ao observarmos um elemento esbelto criamos

uma relagio , uma comparagio com ele. Um sentido de escala.

Numa andlise estética ao pensarmos num elemento esbelto, num corpo
esbelto, facilmente somos remetidos aos quadros de Modigliani. O artista
tinha uma paixio pelo retrato, pelo nu feminino. As suas pinturas possuem
uma deformacio expressiva e excessiva, retratam formas alongadas, retratam
mulheres esguias, de colos longos e olhar perdido. Representagoes simbdli-

cas da esbelteza.

S.DELEUZE, 2002, p.132-133



06. Modigliani, Amedeo . Retrato de Lunja Czechowska.1917
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Na arquitetura, a esbelteza estd relacionada 4 elegincia, 4 vertical-
idade. Um sentido que surge da criagio de propor¢io, de senso de ordem de
relagdes visuais entre o elemento e a base. Estando perante uma paisagem,
um ambiente ou um espago, analisamos o meio em que estamos presentes
e todos os principios intrinsecos. A distribui¢io dos elementos que nos ro-
deiam no espago despertam no corpo sensagoes ¢ definem/geram atitudes e
percepgdes. Um elemento vertical na paisagem compde um elemento estru-
turante, que deve ser observado, ao contririo de um elemento horizontal,

que prolonga fisicamente o caminhar, convidando-nos a fazer parte dele.

O homem estabelece interagoes em torno de si mesmo, assim sendo, a nogao
deescala e proporcionalidade interferem com a percep¢io de cadaum, com a
percepcio do espago. Ver e interpretar ¢ estar condicionado pelas diferentes
posicdes do observador, pelos pontos de vista pelo qual sao observados, se o
COrpo ¢ a estrutura estao estiticos ou em movimento. O homem orienta-se
no espaco a partir da sua prépria posi¢ao. Ao introduzirmos um elemento
na paisagem este produz uma sensagio especifica, altera o movimento, re-
conduzindo o percurso e multiplicando as percepgaes do espago, do lugar. E

criado assim um ponto de charneira para a observagio do elemento.

O vertical opde-se ao horizontal, ao horizonte como demarcagio de um
limite, afirma-se como simbolo na paisagem, como elemento que observa

e ¢ observado.



07 . 08. Serra, Richard . East-West/West-East [Fotografia]
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THE LIGHTNING FIELD

No final dos anos 60, vdrios artistas surgiram com obras calculadas
e elaboradas que procuravam reconfigurar o espago, dando uma nova visao
da realidade ¢ possibilitando diversas interpretagdes de um mesmo espago.
Artistas da Land art apropriavam-se da paisagem como meio para a man-
ifestacao plastica. Intervengdes realizadas em locais desertos, inabitados,
tornando a percepgao intensificada.

As intervengdes eram inerentes e indissocidveis aos locais.

De Maria, inserido neste movimento ¢ um dos grandes impulsionadores,
tinha como principal objetivo nas suas obras, captar a atengio para aspec-
tos da paisagem, que até entdo passavam despercebidos, convidando o visi-
tante a prestar atengio a sua presenca, aos seus aspetos intrinsecos. Embora
as obras de De Maria sejam consideradas minimalistas devido ao uso de
formas geométricas simples e repetidas, a intengio que carregam ¢ bastan-
te complexa. Walter De Maria desenvolve esculturas onde o espectador ¢
interativo, as suas obras procuram provocar observagio ¢ um pensamento

sustentado.

Para De Maria “isolamento ¢ a esséncia da Land Art”, o artista possui um
grande interesse na agio fisica, repeticio, dificuldade e desconforto nas
suas obras. Esses aspectos, tornam-se reais para o visitante do The Light—
ning Field. Uma repeti¢io expansiva e invaridvel de médulos simples ¢ in-
divisiveis. Um conjunto de 400 postes de ago dispostos ortogonalmente e
esticados para o céu, a maioria, mais de trés vezes superior a altura de um
Homem. A repeti¢io dos postes formam uma reticula, o seu alinhamento
preciso, permite que o espectador caminhe através da escultura e experien-

cie as constantes mudangas de configuragdes.

A luz ¢ uma parte integrante desta estrutura, rege-a, tornando-a dinimica.
Em dias de tempestades, tal como o nome da estrutura sugere, campo de
relampagos, estes elementos formam um iman na paisagem, apresentam-se
como um centro de energias, regulando a sublimidade que ¢ uma tempesta-
de. Um atractor de energias, uma floresta de colunas que absorve o céu - a

esbelteza.

Com o movimento do sol estes elementos ganham tonalidades diferentes, a
alteragao da luz permite uma alteragio da percepgao. Quando o sol estd no
pico, por cima dos elementos, estes fundem-se na paisagem, sem sombras,

tornam-se praticamente imperceptiveis.

Estes postes, de superficies frias e lisas, criam uma relacio de escala, distin-
cia. Instalados, definem foco, pluralidade de dire¢des, espago, mas princi-
palmente revelam a paisagem. Para contemplar a obra ¢ necessdrio tempo, ¢

necessario envolvimento e afeto.



09.10. The Lightning Field
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11. Capela Bruder Klaus , Mechernich, Alemanha, de 2007 [Desenho]
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CAPELA BRUDER KLAUS [ A SUBTILEZA DA ESBELTEZA

Projetado por Peter Zumthor e construido pelos agricultores lo-
cais, esta capela ¢ uma homenagem a Sao Niklaus, santo padroeiro suico,
também conhecido por Bruder Klaus.

A capela surge como uma pedra monolitica ¢ rompe com a horizontalidade
da paisagem. Com 12 metros de altura esta composi¢ao apresenta-se como
um marco no territdrio, aponta para o céu e através da sua presenca impo-
nente, da sua verticalidade, marca uma paisagem horizontal.

O arquiteto cria um conceito de abrigo sombrio. Um elemento poético,
simplista ¢ elegante, alcangado apés um logo percurso de pé posto, que
prepara o visitante para a entrada neste ambiente. Caminhar até 4 capela,
olhar o céu e comtemplar o espaco ¢ também um pretexto para o observador
observar o marco na paisagem. Um espago intimista ¢ alcangado, a vastidao
da paisagem ¢ repentinamente abandonada pela pequena porta que da aces-
so a capela. Um espaco para introspecio. O parar e contemplar, sio acoes
fulcrais para uma absorcao desta atmosfera.

Para Zumthor, o espaco ¢ a tensio entre o interior e o exterior. No seu inte-
rior ¢ perceptivel o pensamento do mecanismo construtivo, a criacio de um
molde. Um espaco interior, operado numa massa escavada. Uma camada de
cimento robusto fecha o edificio e atribui-lhe um caricter rigido que con-
trasta fortemente com o interior de linha curva, que se apresenta mistico e
organico. O seu interior ¢ alcangado e percepcionado na medida em que ao
entrar, o corpo ¢ oprimido pela porta e posteriormente liberto pelo vao que
converge e se abre para o céu.

Ao contrério do que a porta pode transparecer, esta estrutura convida o ex-
terior para o seu interior, através do vao na cobertura que nio possui vidros,
permitindo a entrada do sol e da chuva ¢ atribuindo ao espago um cardcter
dinimico.

Num jogo de contrastes entre a luz ¢ a sombra, este espago funciona em pen-
umbra. O principio da verticalidade, da esbelteza ¢ notdvel no interior da
estrutura. ao entrar na capela somos imergidos numa escuridao. A luz entra
nesta estrutura como uma matéria, como uma massa. Entra pela cobertura,
entra direcionada e funde-se com as paredes, ¢ criado um eixo de luz que se
afunila e aponta para o céu, como se este encerra-se a estrutura ¢ assumisse
o papel de cobertura. No seu interior apenas podemos ver uma cor, castan-
ho-escuro/preto, que ¢ interrompida por pequenos rasgos que funcionam
como pequenos focos ¢ rompem a continuidade fisica das paredes.

O material ¢ o principal criador de uma atmosfera, ¢ a pele do espaco, mos-
tra a sua porosidade e acio do tempo. No interior os sentidos sao explorados
de forma inusitada, desde o tacto ao olfacto, passando pela visao. A madeira
preta carbonizada d4 s paredes uma textura dspera e incrustada ¢ ao espaco
o cheiro a carvio, que ¢ intensificado quando chove.

O betio exterior sofre um tratamento de modo a assumir uma paleta de
cores semelhante s da paisagem. Este espaco ndo possui qualquer insta-
lagao sanitdria, dgua corrente ou eletricidade, mas é uma composi¢io muito
procurada pela singularidade e poética espacial.



12.13. Capela Bruder Klaus , Mechernich, Alemanha
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“Depois de construida, alguns suigos vieram ter comigo ¢ disseram-me ‘Claro que a escuridio com apenas alguns raios
de luz deve-se ao facto de Sio Nicolan ter terminado a sua vida numa cela escavada na rocha!! E eu disse ‘Nao, essa
ndo é a razdo.’ Depois disseram Bem, entio tem a forma de torre em referéncia a anterior carreiva de Sio Nicolau como
soldado!’ E eu disse ‘Nio, nio é por isso. Eu ndo estava a pensar nisso. Eu pensei que seria importante que a capela se
erguesse de forma a se destacar desde longe no meio dos campos. Era preciso que marcasse o seu territdrio.” 'E a sua planta
circular? Nio tem ela a ver com a roda de Sio Nicolan, o simbolo que ele meditava diaviamente?” ‘Nio, nio estd rela-

cionado com isso.” ¢

6 Zumthor, Peter. 2007
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14. [Repetigio. Ritmo] [ Fotografia Berlengas ]
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O conceito de ritmo ¢ inerente ao conceito de repeticao. Ao
referir uma composicio visual ritmica, falamos também de um conjunto de

ClCantOS que s¢ repetem, seja temporalmente ou espacialmente.

O ritmo ¢ um conceito transversal, também intrinseco 4 arquitetura, bem
como a paisagem. Na natureza o ritmo nio possui uma precisdo, mas o
homem usa o ritmo na arquitetura assumindo a exatidao.

E dificil definir o significado de ritmo em arquitetura mas, ¢ facilmente
visivel na arquitetura na medida em que num objecto, a mudanca de uma
fase para outra, acontece com uma determinada regularidade. Tal como
numa danga que ¢ montada a cada compasso, na arquitetura de um espago
ou de um lugar, o ritmo ¢é visivel ou sentido, desde a estrutura de um proje-
to, 4 sua fachada. E um fendémeno transversal, se pensarmos que o ritmo de
uma musica, de um determinado perfodo, se altera mediante a cultura das
pessoas, nesse prisma, a arquitetura possui também o seu ritmo, aliando-se
as metamorfoses da vida de uma sociedade, como um palco onde a vida

acontece.

“O termo ritmo foi adotado de outras artes, envolvendo o elemento tempo e
baseando-se no movimento, como na milsica e na danga. E sabido que o tra-
balho fisico se torna mais ficil de executar quando os movimentos envolvidos

sdo regularmente alternados””

Qtlando falamos em ritmo na arquitetura, embora esta seja estdtica, fala-
mos implicitamente em tempo, em movimento. Uma vez que arquitetura
ou seja o espago, ¢é estatico, nao possui um ritmo propriamente dito, pelo
menos um ritmo como o que percepcionamos quando ouvimos uma musi-
ca ou vemos uma danca, o ritmo de um espaco encontra-se na percep¢io
momentanea, na expectativa que a mente cria quando existe uma repetigao.
O ritmo ¢ em suma, uma leitura que fazemos do espaco, uma linguagem
desencadeada pelo dominio do espago. O ritmo estd na sensibilidade em

identificar a relagio entre o cheio ¢ o vazio, entre a massa ¢ o espago.

A arquitetura convencional, como a conhecemos, nao possui movimento,
nem tempo, mas se observarmos um espago no qual a luz solar rege o ambi-
ente, podemos dizer que este espago segue o ritmo do sol que altera a luz e

consequentemente a sombra.

O arquiteto tem o poder de criar um espago que desperte senti-
dos, mas o sentido ¢ a interpretacio deste ¢ diferente para cada corpo em
contacto com o espago. Na presenca do “eu” somos capazes de interpretar
o espago ¢ assim atribuir-lhe um sentido. Na arquitetura de um espaco, o
ritmo apresenta-se sob uma forma precisa ¢ identificdvel pelo olhar ou pelo
movimento do corpo que avanga pelos elementos I espagos.

O ritmo de um espago s6 existe quando estamos nele, o corpo dita essa
percepgao conforme o movimento, ¢ o tempo que levamos a percorrer o
espaco, o tempo para analisar o movimento ou a resisténcia deste.

E necessério subir as escadas para percebermos o ritmo delas, percorrer
um corredor cujo chio ¢ pautado pelas sombras que os vaos criam para

perceber o ritmo desde.

O ritmo ¢ um elemento fundamental na arquitetura. Fundamental para
a construcao de racionalidade ¢ um sentido poético, uma ferramenta que

organiza espagos, formas ¢ cria métrica e hierarquia.

O desejo de manipular o ritmo com intengio de criar sensagdes distintas e
de gerar uma amenidade estética de um espago ou de um lugar, que afecte
a sua percepgao, surge na antiguidade cldssica. Se olharmos com atengao os

espagos sagrados possuem uma nogao de modulo, de ritmo incutido.

O que me fascina no ritmo sio as suas variagdes ¢ as excegoes. Os ritmos
irregulares, progressivos, cuja repeti¢io dos elementos ¢ feita com alguma
variagio, seja das caracteristicas dos seus elementos, da orienta¢io ou da
distincia entre eles. Para a criagio de excecdes, de intersecgdes, ¢ indis-
pensével a ordem, a existéncia de uma matriz. Sé se criam excegdes perante

a existéncia de uma regra.

Na organizagio especifica e perceptivel de um dado elemento num determi-
nado espago ou tempo, a singularidade dos elementos sao tio importantes
quanto a sua relagio. A alteracio regular adquirida por um objeto cria um
padrio, gerando uma sensagio de reconhecimento local e consisténcia. As
repeti¢des arquitectdnicas criam um universo vivencial estavel, criando

uma experiéncia serena de imutabilidade.

7] RASMUSSEN, Steen Eiler. Viver a arquitetura. 2007
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15. Ritmo | Desenho do autor
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16. P.Eisenman, Memorial da Shoa, Berlim [Ritmo progressivo
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MEMORIAL DO HOLOCAUSTO EM BERLIM

Projetado por Peter Eisenman e construido em Berlim, o memori-
al do holocausto consiste num espago de 19 mil metros quadrados, coberto
por 2.711 lajes retangulares de betio que trabalham o contraste do ritmo de
construcio. Dispostas numa malha de padrio rectangular, estas lajes estio

assentes sobre todo o lote, cujo o terreno possui inclinagdes irregulares.

Inserido na linha de pensamento desconstrutivista, caracterizada por um
caos controlado ¢ uma estimulante imprevisibilidade. Esta arquitetura, tra-
balha a “metafisica da presenca’, a dialética da presenca e da auséncia, da
massa ¢ do vazio, da construcio e desconstrugio, premissas sempre pre-

sentes nos trabalhos de Eisenman.

Através desta intervengio, Eisenman pretendia criar uma forte ligagao espa-
cial entre o espaco ¢ o corpo, variadas percepgdes experienciadas através da
distancia e velocidade do movimento.

O estudo de diagramas ¢ a base de pensamento dos projetos de Eisenman.
Uma malha ortogonal onde ¢ composta a massa e a divisio e subtragio dos
espacos. Um elemento que ¢ repetido, num sentido ritmico formal e que
gera consequentemente vazios. Através da variagio do piso do terreno e a
altura das lajes de betio, o visitante é convidado a entrar e a perder-se nesta
atmosfera. Ao caminhar por entre os corredores uma calma ¢ alcangada. As
lajes que rompem o terreno possuem medidas idénticas, apenas variam nas
suas alturas, entre 0s 0,50 ¢ 0s 4,50 metros. Este conjunto de lajes trabalham
a alteracdo das alturas que criam por si um ritmo , uma forte impressao de

movimento.

Entrando pelo lado onde as lajes encontram-se mais baixas, é perceptivel um
gradiente vertical, as lajes aumentam gradualmente de tamanho, chegando
a0 ponto onde o corpo ¢ coberto pelos elementos e a orientagio ¢ perdida,
a percepcao ¢ alterada, a altura das ldpides transmitem a sensagao de que o

ritmo foi intensificado.

A planta, ajustada retilineamente numa malha, permite uma constincia
que contrasta fortemente com o corte que se apresenta fluido, numa dra-
matizagio através das diferencas de ritmo verticais. Um espago rigidamente
controlado em planta, onde o usudrio ¢ comprimido e libertado de forma
alterada. A ordem e a sucessio de espacos ritmados no tempo guiam o olhar,
cria continuidade e de certa forma uma consisténcia ¢ alcangada. O olhar ¢

conduzido, cria uma tendéncia.

O ritmo estimula, as lacunas revelam fatias de espagos temporais que se
alteram 4 medida que o espago ¢ percorrido ¢ o confronto com os outros
usudrios que partilham da mesma experiéncia. Uma contemplagio voyeuris-
ta ¢ criada. O movimento do visitante, a velocidade com que caminha de-
termina o ritmo do espago, a percep¢ao. Quanto mais depressa caminhamos

por entre os cheios ¢ os vazios mais variada é a percepc¢io, mais alterada é.



17.18. Confronto da Planta com o Algado
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As unidades criam um todo ativo dando uma sensag¢io de movimento e agio

num espago simples ¢ complexo sensorialmente.

Uma floresta de lajes que desorientam, criam uma confusio ¢ uma sensagio
de perda neste espago delimitado e livre simultaneamente. Este lugar reve-
la-se como uma mistura de atmosferas, que se reflete na utilizagao dos seus
visitantes. E interessante a ambiguidade do uso desta estrutura, criada como
um monumento memorial, a utilizagio que ¢ dada confronta-se entre o
siléncio dos corredores labirinticos ¢ 0 uso que os visitantes dio ao seu exte-

. \ « »
I10r1, a sua cobertura .

Anexado a este espago encontra-se enterrado um posto de informagio e ex-

posigoes.
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19. 20. Confronto de usos



53



DENSIFICACAO



S5



R B ds A

e e e e e e o e e, e e

21. Desenhol[ Agregacao I Repeticio e criagio de forma]
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De um ponto de vista material, trabalhar a densidade ¢ trabalhar
a percepgio do corpo entre o cheio e o vazio que se metamorfoseia entre a

liberdade e o enclausuramento.

A densidade e a criagao de espago ou de lugar, funciona como uma propor-
cionalidade indireta. A densidade intensificada de um elemento singular e
tnico, de uma unidade, gera a criagio de um volume, de uma mancha, cria
continuidade e de certa forma uma consisténcia ¢ alcangada, ¢ criado um
s6 elemento, uma massa. Massa esta, que surge como um tnico elemento e
apresenta-se como o oposto do elemento repetido, numa escala totalmente

distinta.

Numa estrutura criada pela repeti¢ao, os intervalos entre os elementos al-
teram a forma final da estrutura. A medida que o ritmo ¢ intensificado ¢
estabelecida uma ordem mental. Onde a densidade é maior, uma massa
compacta, menos espaco ¢ gerado, inversamente, onde a densidade ¢ menor,

existe espago, lugar.

A densidade est4 relacionada com o ritmo, embora sejam questoes de or-

dens diferentes, sio conceitos diretos.

Tal como no ritmo, a densidade também engloba a percepcao e o tempo.

A variagio da densidade, seja a dissolugio ou o adensamento, permite 4 ar-
quitetura uma variacio de encontros. A percep¢io de um espago pode ser
alterada pela densidade, uma variacio da densidade provoca uma variacao
da percepgio. Ou seja, quanto mais densidade houver, menos espaco existe e
mais alterada ¢ a percepgao. Ao caminhar por uma floresta onde a distancia
entre as drvores, entre o corpo, vai diminuindo, a percep¢ao que ¢ transmit-
ida ¢ de compressio, de aperto pelos elementos verticais que sdo as drvores.
Ao atingir uma clareira, ou seja a auséncia de drvores num pedaco do ter-
ritdrio no centro de uma floresta um espago ¢ criado, um ponto de para-
gem. O mesmo acontece num espago encerrado, perante uma sala vazia a
sensagio transmitida é de vazio, de liberdade, mas se esta mesma sala estiver
ocupada por outras pessoas a sensagio que ¢ transmitida ¢ completamente

oposta. Este espaco torna-se pequeno, claustrofébico.

A alteracio da densidade pode ser usada como instrumento para criagao de
ilusdes Sticas, falsas perspectivas podem ser criadas, intensificando a pro-
fundidade de uma paisagem, de um espago. O barroco foi o impulsionador
da introdugao da ilusao ¢ alteracio da percepcio. A criagio de um primeiro
plano com pouca densidade ¢ por trds um plano com maior densidade, am-
plia a profundidade do espaco, do campo. A densidade permite um espago

mais aberto ou um espago mais fechado.

A densidade de uma estrutura pode ser organizada de forma decrescente ou
crescente, seja no tempo ou na distancia entre os elementos, gerando um
aumento ou diminui¢io da luz, privacidade ou interiorizagio. Numa flor-
esta densa a extensao do olhar é limitada. Quanto maijor a densidade, menos

porosa ¢ a estrutura.



22. “A arquitetura emerge onde a corrente se intensifica.” Sou Fujimoto.
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KANAGAWA INSTITUTE OF TECHNOLOGY

A arquitetura japonesa ao contrario da arquitetura ocidental, que
rompe a ligacio do espago com a natureza, esta, tem como principio deixar
a natureza penetrar na casa, procuira uma ligagé.o intima com o exterior, le-

vando o homem ao natural e o natural a0 homem.

Ishigami, procura nas suas composi¢oes atingir o limite do possivel, a bus-
ca de uma nova realidade através de uma riqueza espacial. O arquiteto tem
como objecto de inspiragio a natureza, transposta para uma arquitetura

onde a sua fluidez e transparéncia sio elementos indispensaveis.

Na arquitetura de Ishigami a procura, inten¢ao do uso da densificagio na
criagdo e separacio de espagos estd bastante presente. No instituto de tec-
nologia de Kanagawa, o espaco ¢ desmaterializado, ¢ rompido um padrio, o
padrao do uso da parede sélida como separador de ambientes. O arquiteto
faz uso de 305 elementos verticais e evoca para este espago, a atmosfera de
uma floresta. Cada coluna acrescenta o processo da obra, induz o mesmo
propdsito, porem nao sao idénticas, nio sio simétricas. Cada coluna ¢ sin-
gular, Ishigami combina assim duas florestas , uma de pilares ¢ outra de ti-

rantes, uma funcionam a tragao e outra a Compressao.

A permeabilidade do espago ¢ bastante clara, apesar de parecer um espago
livre, esta composi¢io funciona como um caos organizado. A densidade
define os vazios ¢ consequentemente os espagos. O conjunto de elementos
geram um fluxo de continuidade, também de instabilidade, o desequilibrio
forma aberturas, espacos que surgem como clareiras numa floresta. As col-
unas funcionam como um filtro, controlam os fluxos na medida em que
limitam a passagem das pessoas ¢ revelam espagos mais abertos ou espagos
mais fechados. Os vazios maiores entre as estacas, criam espagos evidentes
na sua natureza.

O olhar penetra ¢ alcanga toda a estrutura mas o corpo ¢ limitado pelas
colunas que estio mais préximas umas das outras, onde a densidade ¢ maior.
Estes elementos estio reunidos numa caixa de vidro e a vista do exterior

permite o entendimento completo do espago.

“Garantir que os usudrios tém a liberdade de alterar os espagos para atender
diferentes necessidades dentro de um periodo de tempo razoavelmente curto,
ele comegou a_fazer mais sentido para mim para prosseguir flexibilidade nas
relagies entre locais adjacentes, e na forma como vdrios espagos sio ligados uns

aos outros.”® , diz Junya Ishigami.

O mobilidrio também faz parte da proposta e funciona como limitador

(porém flexivel) de circulagao, na medida que definem e criam espago.

8] “To ensure that users would be have the freedom to alter the spaces to meet different
needs within a reasonably short time period, it began to make more sense to me to pursue
[lexibility in the relations between adjoining places, and in the way various spaces are
connected with each other”

Ishigami, Junya. 2013.



23. Kanagawa Institute of Technology Kait. Ishigami Kanagawa
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24. Densidade I Espago
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PARTE 11
ABRIGO NAS BERLENGAS [ UM REFUGIO PELO TERRITORIO
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“As Berlengas sdo um lugar de culto e abrigo para pescadores e viajantes, ou néo fossem o sinico local abrigado ao

largo da costa portuguesa, a que o isolamento conferiu caracteristicas que o imagindrio afectivo sempre viven.”*

9] REINER, Francisco. Berlengas A Histéria e as Estérias. Lisboa, 2002, p. 14-15.
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O ABRIGO

Abrigo de pessoas ¢ de barcos nas Berlengas ¢ um projeto que se desenvolve
do exterior para o interior. Sendo assim, serd abordado da mesma forma. Serd
desenvolvido primeiramente a Ilha enquanto contexto exterior e posteriormente

0 objecto enquanto interior.
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LONGITUDE : W 09°30°
LATITUDE : N 39°24
DISTANCIA A COSTA MAIS PROXIMA : 10KM
DISTANCIA AO PORTO DE PENICHE: 12,6KM
ALTURA MEDIA DA ILHA DAS BERLENGAS : 85M
ALTURA MAXIMA DAS BERLENGAS : 114M no farol
SUPERFICIE : 78HA
LONGITUDE MAXIMA : 1600M
PERIMETRO DA ILHA DAS BERLENGAS : 4000M
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26. Desenho Berlengas . Pedro Salgado
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A Tlha das Berlengas, situada a nordeste do Oceano Atlantico, faz
parte daquele que ¢ o arquipélago das Berlengas. Composto por um con-
junto de trés ilhas; Berlenga Grande, a ilha principal e a maior, Estelas e

Farrilhoes.

A Berlenga Grande, com 1500 metros de comprimento, 800 metros de lar-
gura e 85 metros de altura, possui uma 4drea de 78.8 hectares. A ilha ¢ divid-
ida por trés falhas, das quais duas maiores dividem a ilha em dois, a oeste a

Berlenga ¢ aleste a Ilha Velha.

A Berlenga, uma ilha isolada, protegida e artificial por decreto, foi desde
sempre um local de reflexdo, para homens de muitas épocas. Ao longo dos
tempos as razoes da permanéncia na ilha foram mudando, mas a ilha man-

teve-se sempre Como um reﬁ'lgio para os que ah passam.

Hoje, sendo a ilha uma reserva natural, a atividade pesqueira é praticamente
nula e a ilha ¢ um refugio turistico. A finitude, a brevidade, a efemeridade
sao condicionantes basicas desta ilha. A ilha é efémera na sua natureza, bem

como na sua acessibilidade.

A ilha possui um clima temperado maritimo, os ventos sao predominante-

mente vindos de norte fazendo da zona sul da ilha a 4rea mais protegida.
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REFUGIO

cerca de 4952 anos

DEFESA MILITAR

ATIVIDADE DE PESCA

2144 anos

SINALIZACAO MARI TIMA

ATIVIDADE TURISTICA

28. Escala de Permanéncias das Estratégias de Colonizagao
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A silhueta do farol, um simbolo vertical, marca a paisagem no
ponto mais alto da ilha. Coberta apenas por alguma flora rastreia, onde
o verde contrasta com a rocha, esta ilha tornou-se o habitat de diversas es-
pécies de aves, cuja a sua presenga ¢ constante. A fauna maritima ¢ um pon-
to forte de interesse, a pesca e o mergulho sdo atividades bastante presentes

devido & sua riqueza da biodiversidade.

A variagio do nivel do mar ¢ de aproximadamente 3 metros, varia entre 3.5
metros de maxima da maré alta e 0.90 metros de maré baixa, relativamente

ao nivel da terra (zero).

A ilha possui a designacio de Reserva Natural, Reserva Biogenética, Sitio
de Interesse Comunitdrio e constitui-se também como Zona de Protegao

Especial.

Apenas se pode visitar a ilha num curto periodo do ano, de Abril a Out-
ubro. Ao chegar 4 ilha, ¢ possivel atracar o barco em dois pontos, junto ao
forte e no carreio do Mosteiro, préximo ao pequeno nicleo urbano, que
em tempos serviu para albergar a antiga comunidade piscatéria instalada na
ilha. E também aqui que comegam os dois e tinicos percursos consolidados
que percorrem ¢ unem a ilha. O Trilho da Ilha Velha percorre de forma
circular a Ilha Velha, enquanto que o percurso da Berlenga desenvolve-se de
forma linear até 4 zona da cisterna, préximo do local de implantagio- Ponta

de Franca. A interven¢io mantém e faz uso dos percursos consolidados.



31. Fotografia. Ilha
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32. Fotografia. Caminho de pé posto. Final do Trilho da Berlenga



33. Fotografia. Vista Oeste da Plataforma da Ponta de Franca
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Larus Fuscus

Uria Aalge

Larus Michahellis

Calonectris_ Diomedea

Phalacrocorax Aristotelis




Epinephelus Marginatus

Scomber Japonicus

Diplodus Spp.

Scomber Scombrus

Raias

Sparus Aurata Sardinha

Scomber Scombrus

Conger Conger

Trachurus Trachurus
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Pontos De Atracagem Existentes j_/

Novo Ponto De Atracagem Proposto \T/
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Farol

Cisterna

Sirene

Bairro Dos Pescadores

37. Ocupagio da Ilha
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38. Mapa da Ilha - Principais Falhas assinaladas
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(re.figi:o) sm. 1. Lugar para onde alguém foge ou se retira em busca de seguranga e protegio; ABRIGO 2. Lugar
que proporciona tranquilidade, paz (refugio); RETIRO 3. Esconderijo, 4. Amparo, conforto, prote¢ao:
[E.: Do lat. refugium, ii. Hom./Par.: refugio (sm.), reftgio (fl. de refugiar).]






101



CONCEITO



103






105

“Convertendo a arquitetura de fungio equivalente as mudangas no
meio ambiente. Se observamos edificios como abrigos, estes tornam-se inevi-
tavelmente imdveis, barreiras que nos separam do meio ambiente, mas se pen-

sarmos nos edificios como novos ambientes, talvez possamos encontrar formas

alternativas para eles se suportarem. ”*°

Abrigo nas Berlengas, um labirinto para uma errancia lddica, um
lugar de encontros ¢ percursos infinitos que culminam numa atmosfera in-
trospetiva. O natural gera o construido, um construido natural onde a den-

sidade determina o interior e o exterior

A estratégia de implantagio passa pelo uso e repeticio de um elemento verti-
cal, que através da sua simplicidade material e da forma, procura uma trans-

formacio espacial ¢ uma predominincia na paisagem e no perfil da ilha.

Elementos estes, que celebram a verticalidade, fazendo com que olhemos
para cima a0 mesmo tempo que somos encorajados a percorrer o territdrio

¢ a descobrir novas vistas e novas perspetivas.

Estacas como simples estruturas verticais, ganham utilidade e defini¢io cri-

ando volume, escala e verticalidade.

10] “Rendering the role architecture equivalent to changes in the environ-
ment. If we view buildings as shelters, inevitably they become immovable
barriers separating us from the environment, but if we think of buildings as

new environments, perhaps we can find alternative ways for them to endure.”
ISHIGAM]I, Junya. 2010



41. Movimento do Corpo. Imobilidade das Estacas 106
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A proposta desenvolve-se em trés niveis. Primeiro, em contacto com o mar,
o porto de atracagem dos barcos, uma plataforma fixa que permite o trans-
bordo de forma confortdvel a0 mesmo tempo que servird de apoio as aulas
de mergulho e aos pescadores; segundo, o caminho com pontos de paragem
até A chegada ao espaco principal: e por tltimo o espaco semi encerrado da

proposta, estabilidade.
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CAMINHO
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A arquitetura estd /zgada ao territdrio, criamos um monumento que

vai agir com o territdrio e depois virar agio” !

Tendo como local de implantagio a Ponta de Franca, o projeto
procura integrar-se nesta paisagem tio influenciada pelas condicionantes

naturais.

A proposta pretende oferecer uma nova experiencia na ilha, um novo
caminho, bem como um novo ponto de atracagem de barcos.

Nesta localizacio, a ilha forma uma barreira natural, fazendo deste, um pon-
to pouco suscetivel aos ventos e ao mar, permitindo a atracagem de barcos
de pequeno porte. Com um declive menos acentuado, que permite um fécil
acesso a parte superior da ilha e com a existéncia de um plateau natural entre
duas colinas numa cota mais alta, que permite um meio resguardado, este

local demonstrou-se ser o mais apropriado para intervir.

O farol e aintervencio sio agora elementos constantes no perfil dailha. Um

elemento que se encontra entre a natural ¢ o artificial.

Podemos chegar 4 intervengio a partir de dois pontos; do ponto de atraca-
gem proposto ou pelos cais ja existentes.

O caminho de pé posto, bem demarcado, passa agora a ser guiado pelas esta-
cas que se encontram sobre a vegetagao rasteira da ilha. um novo caminho ¢
criado, o visitante ¢ guiado pela sombra das estacas e convidado a percorrer
esta desordem organizada num passeio cujo olhar ¢ instigado a olhar para

cima.

Fisicamente o solo nio possuird qualquer tratamento. Cada pessoa traca o
seu caminho desenhando sobre a vegetagio um novo trilho. Vestigios dos
indimeros movimentos sio visiveis, novos trilhos sao criados e sao apagados
com o tempo. O caminho percorrido até a chegada do espaco é importante,
tio importante quanto o espago em si, o tempo que demordmos, o espaco
que percorremos o movimento que fazemos, o esforco ¢ o contacto com a
ilha, com a matéria, ¢ todo um percurso importante para a chegada neste

espago.

11] MARIOLLE, Beatrice. 2014
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46. Estacas. Conceito
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47.48.49. [Maior densidade I menos espaco I Menor densidade I mais espaco)
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52.53.54.55. O visitante ¢ convidado a percorrer este espaco fluido ou a fazer parte desta estrutura
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57. Herzog & de Meuron. Beton

Arquétipo de casa do ponto de vista fenomeldgico ¢ uma imagem
mental e colectiva daquilo que ¢ uma casa, um abrigo que procura-

mos para protegio. A casa torna-se assim o centro , uma referéncia.

A confusio aparente das estacas estd assente numa malha regrada
que proporciona um meio resguardo. A transparéncia da proposta ¢ evi-
dente, & medida que caminhamos, a transparéncia desvanece, um refugio
¢ criado. A ilha ¢ perdida de forma gradual, a densidade visual criada pela
trama de feixes escuros mostram e escondem a ilha. O distanciamento da

ilha ¢ gerado.

O espaco de 6 por 8 metros delimitado pelas estacas, ¢ a continuidade do
caminho. O conceito de parede ¢ desmaterializado e a distdncia das estacas
permite a entrada e saida. Chegamos ao espago, o interior, elemento cen-
tral da proposta. As estacas formam um volume vazio que invoca a ideia

daquele que ¢ o arquétipo de casa.

Um retingulo de 8 metros por 6 metros, fecha o espago onde a unica
relagio direta com o exterior ¢ feita através de uma abertura para o céu.
Um palco em constante mutagio que responde ao movimento do visitante
¢ aos padroes cambiantes da luz. Um ponto de descanso, de introspeccao,
de paragem e de repouso.

Um espago com pouca ligagio com o exterior, onde a audigio ¢ o ponto

principal.

As lacunas, espagos entre a estrutura, sio lugar. Um lugar que apresenta a
dualidade entre o protegido e o exposto. As paredes descontinuas criadas

pelas
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58. Imagem conceito. Interior I Exterior
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59. Imagem conceito. Interior I Exterior
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A luz assume um papel essencial na intervencao. Os olhos habitu-
ados & luz exterior sio abragados pela escuridio do espaco, que trabalha por

si s6 a dicotomia entre a luz ¢ a escuridio, a penumbra.

A luz entra no espago ¢ permite o entendimento de uma atmosfera intro-
spectiva. A luz percorre desenvolta pelos vazios e reentrincias entre as esta-
cas. A brisa natural flui através destes elementos verticais e o sol ¢ protegido

por esta estrutura.

A vaga luz penetra de forma direta pela clareira que se abre na estrutura su-
perior, o tinico ponto de comunicagio direta com o exterior. A luz entra di-
reta ¢ ilumina de forma central o espago em penumbra e entra difusa entre
as estacas desfasadas e apoiadas no chao. De noite, o fogo rege 0 ambiente
e é o centro da atengio, ¢ criada uma atmosfera de uma penumbra cintilante
e envolvente. Algumas estacas sio iluminadas 4 noite, guiando o visitante

até & chegada ao espago.
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67. Imagem Conceito. Penumbra de Dia
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68. Imagem Conceito. Penumbra de Noite
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12] “Natural materials — stone, brick and wood — allow our vision to
penetrate their surfaces and they enable us to become convinced of the

veracity of matter. Natural materials express their age and history,

as well as the story of their origins and their history of human use.”

Pallasmaa, Jubani. 2006: p.29

“Materiais naturais- pedra, tijolo e madeira- permitem que a nossa
visdo penetre as suas superficies o que permitird conbecer-nos da veracidade
da matéria. os materiais naturais expressam a sua idade, a sua histdéria, bem

como a histdria da sua origem e de uso humano”

A proposta materializa-se em estacas de madeira rolica. Elemen-
tos que possuem simplicidade, clareza estrutural e sustentabilidade. Tron-
cos de madeira de 15 centimetros de didmetro que variam entre os 3 ¢ 0s 6

metros.

O espago principal, concebido a partir de um mdédulo bésico de con-
strugdo, permite uma execugao simples e eficaz. Nesta estrutura retangular,
de base vertical, sio incorporadas trés estruturas horizontais que servem de
apoio para as estacas verticais, que aparafusadas, cobrem quase a totalidade
do espago, deixando apenas uma entrada de luz directa que funciona como
elemento central na definicio do ambiente semifechado. Estas estacas sao
cortadas num angulo de 34 graus, que dardo ao espago interior uma cober-

tura inclinada.

De modo air de encontro com o conceito primitivo da proposta, esta estru-
tura sustenta-se por inter-travamentos e sio usados parafusos para manter
aestrutura segura. Estd previsto uma protegio discreta dos topos das pegas,
de modo a prevenir o efeito de capilaridade das estacas. Caso seja necessdria
para a estrutura, estd também prevista a possibilidade de introducio de dois
cabos de ago, que permitem uma sustentagio extra 3 estrutura.

As estacas de madeira sdo antigos postes de eletricidade.
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72. Detalhe






Correspondances

La Nature est un temple on de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui lobservent avec des regards familiers.
Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.
11 est des parfums frais comme des chairs denfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
— Er dautres, corrompus, riches et triomphants,
Ayant lexpansion des choses infinies,
Comme lambre, le musc, le benjoin et lencens,

Qui chantent les transports de lesprit et des sens..

13| Charles Baudelaire em “Les Fleurs Du Mal” IV, 1857.
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CONCLUSAO

A floresta foi a ideia estruturante do projeto. Ausente nas Berlen-

gas, foi a contribui¢io para um novo territorio.

Pensar numa arquitetura baseada nos cédigos de uma floresta levou a uma
arquitetura gerada pela verticalidade, repeticao, densidade ¢ limites fluidos.
Uma arquitetura caos, um caos controlado.

A verticalidade, a densidade ¢ o ritmo sio elementos que pertencem a um
sistema de proporcionalidade. Elementos que proporcionam uma unidade
visual, introduzem um sentido de ordem e aumentam a continuidade de
uma sequéncia espacial. captando o olhar, a atengao. Sio conceitos intrinse-
cos 2 dimensao do espago, ferramentas que estruturam a experiéncia humana

e o material desta floresta.

Para Viollet le Duc a constru¢io da cabana primitiva nio representava ape-
nas um abrigo para as ameacas atmosféricas, mas um abrigo em geral para
a natureza, para o meio. Projetar numa ilha natural como a Berlenga, um
lugar livre ¢ a0 mesmo tempo limitador pelas suas condicionantes naturais
foi uma experiencia distinta. Com a pretensio de criar uma nova atmosfera,
que ocupasse o territdrio e que assumisse um papel revelador da paisagem
20 mesmo tempo que convidava o visitante a interagir com esta estrutura,
o abrigo nas Berlengas foi um convite 4 fantasia. A continuidade da grande
escala da paisagem livre e natural, 2 pequena escala da arquitetura, do espago,
foi possivel através da fluidez entre o exterior ¢ o interior. A aplicagio de
elementos em densificagio, o pensamento de uma arquitetura sem limites,
conduziu a novas experiéncias, novas formas, bem como a modos de viver
os espacos sejam cles interiores ou exteriores. A gradagio da natureza ¢ da
arquitetura, de fora para dentro, levando inevitavelmente a gradacio da luz,

da privacidade do espaco.

Um abrigo nas Berlengas pretende respeitar o seu ritmo. O dia é temporirio,
a luz ¢ tempordria, a ilha ¢ efémera, bem como a intervengao, na sua mate-
rialidade. As estacas assentes no fundo do mar, sujeitas as varia¢es da maré
e onde as ondas entram pelos espagos entre as vigas, tornam-se um ponto
convidativo para o desenvolvimento do ecossistema ¢ um novo habitat das
espécies residentes na ilha, servindo perfeitamente como uma plataforma
de mergulho. As estacas sujeitas as condicoes climdticas e as gaivotas, com o

tempo ganhario cardcter e a intervengao unidade com a ilha.
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