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Pelo Dr. Miguel Faria

Na segunda metade do século XVIIIL, em consequéncia do impulso da
politica pombalina, verificou-se em Portugal uma proliferacio das  escolas
de desenho e do nimero de oficiais formados naquela arte,

Esta realidade ultrapassava bastante os limites estrictos das Belas-Artes para
invadir 4reas produtivas e cientificas onde o desenho funcionava como
elemento complementar de formagio e informacio de reas que
procuravam a sua emancipagio num quadro conjuntural conduzido pelo
espirito das "luzes”.

O "Discurso sobre as utilidades do Desenho” (1) do escultor Joaquim
Machado de Castro sintetisa superiormente esse espirito e © momento da
€poca de uma Nacio apostada no desenvolvimento conjugado entre a
formacio tedrica e a aplicagao pratica por agentes nacionais, melhor
demonstrada na ousadia da autosuficiéncia da estitua equestre de D, José I,
desenhada, modelada, fundida e transportada usando em exclusive tec-
nologia nacional.

Essa aprendizagem do desenvolvimento, recorria planeadamente i fixacao
de cientistas e técnicos estrangeiros que procuravam cultivar a partir das
instituicBes de Ensino e estabelecimentos indUstriais a aridez de certas reas
do conhecimento e da producio que haviam avangado no passado de forma
irregular sem um apoio sedimentado nos quadros institucionais existentes.
)

E neste periodo que surge em Portugal o planeamento do estudo de Historia
Natural tendo o italiano Domingos Vandelli protagonizado sucessivas
acgdes das quais nos interessa particularmente a fundac¢io do Real Jardim
Botanico da Ajuda. (3) '
Atraves de uma "Relacio” (4) redigida pelo proprio cientista podemos numa
primeira analise fixar a seguinte evolugio cronologica.

Vandelli recebia um vencimento determinado por D. José I desde 1764.

Em 1768 recebeu ordem do mesmo monarca para estabelecer um Jardim
Botanico para o que "se transmutou a Quinta da Fruta e de hortalize do
Palicio Velho da Ajuda” e para cuja obra mandou vir de Padua, Jilio Mat-
ttazzi, jardineiro e seu ajudante em Italia,

Simultaneamente ao enriquecimento do Jardim em espécimes requisitadas
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nas mais diversas origens foi criado um Laboratério Quimico e um Museu de
Historia Natural.

Finalmente surgiria a Casa do Risco cuja criacdo Vandelli justifica textual-
mente;

"Por occasido de copiar-se huma collegio de riscos de plantas do Perq e
Chyle, que vierao no Galligo, que foi tomado pelos Inghlezes na tltima
guerra, (5) vierdo da Fundicio trés habeis Dessinadores, que unidos com
dois outros, que estavam no Jardim para o risco do mesmo, e que tiobem
trabalhavdo em huma muito Gtil obra para facilitar o estudo da Botianica, e
consistir nas figuras de todas as frutificacdes dos géneros das plantas athe
agora conhecidos, derdo principio com os Aprehendizes a attual Casa do
Risco.”

Para além dos trabalhos eventuais a que Vandelli se refere a criagdo da Casa
do Risco como unidade organica adida ao Jardim Botanico da Ajuda data de
1780 como o sugere diversa documentacio disponivel. (6)

A sua "Rela¢ao” confirma, por outro lado, a ori gem do corpo primitivo de
desenhadores destacados: a Fundicao do Arsenal do Exército, noticia que
coincide com exactidao com a informacgao fornecida por Cirilo WolKmar
Machado. (7)

Entretanto o interesse pelos estudos de Historia Natural, haviam passado da
esfera privada da aristocracia e da Casa Real, para a qual tinha sido criado o
citado estabelecimento, para o Campo universitario atraves da Reforma pom-
balina da Universidae de Coimbra,

Vandelli seria também encarregado da direccio dos referidos estudos,
criado um notavel grupo de discipulos naturalistas nos quais se incluiria o
Dr. Alexandre Rodrigues Ferreira,

Num processo de aceleragiio notavel aos récem-formados discipulos
esperavam de imediato tarefas precisas no desbravar das riquezas descon-
hecidas da Hist6ria Natural nos dominios ultramarinos portugueses e em
especial ao Brasil,

A formagio tedrica era indispensivel mas a importancia do trabalho de
campo era decisiva para a realizacio do grande projecto que se delineava: o
de uma ambiciosa Historia Natural das Col6nias,

Como instrumento de apoio a0 trabalho de campo pautando regras para a
eficaz recolha da informacio, surgem dois documentos que nos interessa
analisar no que referem relativamente aos registos graficos.

O primeiro ainda da autoria de Vandelli e nio se conhece qualquer ex-
emplar impresso. Vem datado de 1779 e intitula-se sugestivamente: "Viagens
filosoficas ou Dissertacdo sobre as importantes regras que o Filésofo
Naturalista nas suas peregrinacdes deve principalmente observar”. (8)

Desta dissertacio extraimos algumas recomendacdes fundamentais,
Referindo a importdncia quée as anotagbes num diirio tinham para o
natufalista em campanha, Vandelli classifica depois os objectos de estudo do



seguinte modo: "Ora 0s objectos, ou sio daqueles que se podem recolher,
como todas as plantas com as suas flores; as minas despegadas do lugar do
Seu nascimento, e 0s animais que se podem remeter; 0s quaes todos devem
ser recolhidos para se descrevesem conforme o sistema da Natureza; ou sao
daquelles que nao podem ser transportados, como sio as habitagoes,
montes, rios, fontes, arvores grandes, animais ferozes, e ainda algumas plan-
tas com as suas flores, de que haja receio, que se nao possam conservar per-
feitas, e entdo estes todos devem ser debuxados, e se be poss ivel tluminados
com toda a exactidgo.”

Continuando a sua exposi¢ao referem ainda Vandelli: "Esta exactidio suppde
também observancia de indicar, tanto nas descri¢Bes como nos deliniamen-
tos de todos estes objectos, a latitude ou altura do Polo, a longitude, clima, e
qualidade da atmosfera em que achio no globo, Daqui se collige quam
indespensaveis sdo aos Naturalistas os conhecimentos da Trigonometria
plana, e risco das plantas, e Pintura: porque ainda que aquelles se podem
supprir levando consigo bum bomem instruido na Mat hematica como En-
genheiros, e aos tiltimos indo acompanhando de bum Pintor, nem, sempre
isto be praticavel: tanto porque aquelles Dbodem faltar, como tem mostrado a
experiéncia, enquanto a pintura como borque as plantas que ba mais exac-
1as sdo as que nos derdo os que ao mesmo tempo erdo Philosofos e Pintores”

Seguem-se ainda outros considerando-os como o relativo aos animais "que
s¢ ndo podem remeter, serdo perfeitamente delineados, e se for possivel, il-
luminados ao natural..”

Em sintese o naturalista deveria de preferéncia dominar também a arte do
desenho de modo a poder registar tudo o objecto que nio estivesse
habilitado a recolher no caso de n3o se fazer acompanhar de um executante
especializado nesse dominio,

O segundo documento foi publicado pela entdo recem criada Academia das
Ciéncias de Lisboa. Datado de 1781 de novo realca a importancia do
desenho como complemento do trabalho dos naturalistas. referindo-se is
espécies zooldgicas surgem as habituais recomendagdes”.”Mas, como s6 as
pelles ndo bastam para dar huma idéa justa da f6rma e postura do animal,
recommenda-se aos Correspondentes, que mandem junto com ellas hum
desenho, ou huma descrip¢do exacta, 20 menos daquelles, que no sio vul-
garmente conhecidos, ou que tem alguma coisa de extraordinirio.” (9)

Estes conjuntos de instrucBes eram habituais como forma de coordenagio
dos trabalhos das viagens cientificas da época chegando mesmo a serem
dadas directrizes aos desenhadores sobre 0 modelo de grandeza dos "riscos”
de modo a estabelecer um critério uniforme que facilita-se a abertura das
gravuras destinadas posteriormente is publicacdes cientificas como sucedeu
na expedi¢@o botdnica de Ruyz y Pavon aos Reinos do Peru e Chile (1777-
1788).(10)
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Os discipulos portugueses de Vandelli cedo se habituaram a seguir as
mstrugdes sobre a utilidade da aplicagcio do desenho.

Alexandre Rodrigues Ferreira nos seus primeiros trabalhos de campo ex-
ecutados em Portugal cumpriu essas regras num trabalho de exploracio
mineira como nos elucida uma carta de Vandellj a Martinho de Melo e
Castro, somando "a exacta descricio da Mina de Carvao” as "figuras” da
mesma, desconhecendo-se, porém o respectivo autor. (11)

O que melhor satisfez o principio de polivaléncia naturalista-artista foi,
dparentemente, o Dr. Joaquim Velloso de Miranda, da mesma gera ¢do
universitaria mas que passou ao Brasil antes de Ferreira.

Velloso de Miranda deixou uma extensa colec¢io de aguarelas de plantas
brasileiras algumas das quais Vandelli enviou para Londres tendo W Simon
localizado alguns exemplares no Museu Britinico, (12)

Um outro Naturalista-Riscador, Angelo Donati, companheiro de Joaquim
José da Silva na exploracio filosofica a Angola, nao teve tempo para Tlustrar
NO terreno as suas aptidGes jh que faleceu pouco depois do seu desem-
barque naquela antiga Colonia. (13)

Resta-nos um desenho seu de caracteristicas alegoricas existentes no Ar-
quivo Historico do Museu Boca ge de Lisboa (14) (Fig. 1) e uma noticia pouco
clara sobre um conjunto de a guarelas de plantas tropicais que teria realizado
mas que ndo conseguimos localizar, (15)

Mas sdo excepgdes que confirmam a regra.

Na maioria dos corpos expediccionarios encontravam-se “riscadores”
especificamente destacados para complementarem graficamente os objec-
tivos das viagens. (16)

Por outro lado, segundo recomendactes de Vandelli deveria ser incluidas na
bagagem literdria dos naturalistas obras ilustradas com  gravuras que
facilitassem a identificacio das espécies ji conhecidas, &%)

Em 1783 tudo parecia estar a POstos para o inicio das expedicoes. Antes,
porém, ja Frei José Mariano da Conceicdo Veloso iniciara levantamentos
botinicos nas regides de Sao Paulo e Rio de Janeiro, acompanhado de um
desenhador também Franciscano, Francisco Solano, recolhas que estariam
na base da "Flora Fluminensce” obra posteriormente publicada no Brasil. (18)
Ao plano inicial que se concentraria sobre o Brasil, sobrepés-se uma nova
estratégia que langaria os discipulos de Vandellj por outros polos do
Ultramar portugués.

Todas as equipas se encontravam i partida munidas de desenhadores. (19)
Na comitiva de Alexandre Rodrigues Ferreira a presenga era significativa:
dois desenhadores num total de quatro elementos.

Aqui localizamos o riscador José Joaquim Freire o Gnico dos desenhadores
de campo do conjunto das viagens que havia transitado da Fundicio do Ar-
senal no momento da criacio da Casa do Risco, embora seja de admitir que
Donati ou Codina fossem um dos outros dois desenhadores, que Vandelli
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refere na sua "Relacio”, ja em actividade no Jardim Botdhico antes da
chegada dos Arsenalistas em 1780, (20)

O que € certo & que na Casa do Risco permaneceram pelo menos quatro
desenhadores (mais os discipulos) constituindo uma rectaguarda fundamen-
tal dos seus colegas que partiram para as exploracdes. (21)

A articula¢do entre os homens de campoe a Casa do Risco da Ajuda constitui
uma primeira questao fundamental para o entendimento da mecinica desta
efémera unidade de produgio artistica.

A solu¢ao encontramo-la nas intrugdes citadas anteriormente, (22)

Aos artistas itinerantes competia sobre tudo riscar e se possivel "illuminar do
natural” tudo aquilo que nao fosse permitido transportar em seguranga,
Facilemente se depreende o que foi realizado no local.

Na Casa do Risco da Ajuda os artistas subdividiam-se em virias actividades:
desenhando e colorindo os objectos "transportiveis” (nomeadamente as
plantas dos herbirios, animais, etc,) que chegavam enviados pelos naturalis-
tas em viagem ou através das remessas dos correspondentes locais, como
nos € confirmado pela "Relagao” de vandelli. (23)

Por outro lado competia-lhes também a realizacio de copias de "seguranca”
dos originais enviados pelos desenhadores itinerantes, 24 -

Os desenhos da Viagem Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira.

E dificil definir com rigor 0 volume da producdo grafica original da viagem,
filosofica de Alexandre Rodrigues Ferreira,

O proprio conceito de "original” coloca algumas questdes como & o caso das
copias feitas sobre o terreno (25), ou dos desenhos dos especimes
"transportaveis’, que teram visto a sua primeira forma ja na Casa do Risco da
Ajuda e eventualmente muitos deles escapado a mio de Freire e de certeza 3
de Codina que nao regressou do Brasil.

Outra questao normalmente levantada é a do desenho realizado em duas
fases - iniciado no terreno e posteriormente concluido na Casa do Risco -
ideia que uma observagio dos volumes de desenhos do Museu Bocage nao
confirma, antes pelo contririo, dado o elevado nimero de desenhos
deixados por concluir, (Fig. 2) ficando a ideia que, nesses casos, era
preferivel o inacabado do que o terminado a custa das "memdrias’ ou mais
simplesmente da imaginagio (26) (Fig. 3,/4).

Voltando 4 questdo da producio, & sobejamente conhecida a dispersdo que o
espolio da Viagem de Alexandre R. Ferreira sofreu a0 longo dos tempos.

Os desenhos naturalmente comungaram do mesmo destino.

Citando uma fonte brasileira a que ndo tivemos acesso Angela Domingues
refere que "ao longo da sua missdo, parece (Codina e Freire) terem desen-
hado cerca de 1015 estampas de quadripedes, aves, peixes, insectos, plantas,
alfaias de indios, paisagens e cartas geograficas, exemplares Gnicos



elaborados in loco” (27), informacio que seria interessante confrontar com a
avangada por Edgar Cerqueira Falcdo que citando fontes do século XIX em
grande esforco de aritmética contabiliza”062 desenhos a aguarela, em sua
grande maioria, assinados ora pelo Freire, ora pelo Codina” (28), niimero que
necessdriamente nio incluia os dois volumes de originais existentes no
Museu Bocage que totalizam mais 211 desenhos aguarelados.

O estudo deste espolio constitui objecto de um estudo auténomo s6 possivel
atraves do confronto metoddico dos acervos do Rio de Janeiro e de Lisboa,
que poderia simplesmente comegar pela comparacio dos frontespicios dos
respectivos volumes (29), (Fig. S e 6) tarefa que nos propomos realizar no
quadro de uma desejada, e necessiria, publicacio dos albuns pertencentes
a0 Museu Bocage da Faculdade de Ciéncias de Lisboa,

Mas as noticias sobre a Casa do Risco da Ajuda continuaram depois da
conclusdo da viagem filosofica de Alexandre Rodrigues Ferreira.

Pela citada "Relacao” de Vandelli (Junho-Julho de 1795) sabemos que naquela
data ainda a Casa de Risco se ocupava com os desenhos respeitantes 2
viagem filosofica de Ferreira. (30)

No entanto tornava-se necessario diminuir as despesas do conjunto dos es-
tabelecimentos da Ajuda reconhecidamente exageradas pelo proprio Van-
delli, que entretanto delegara a administracio no Dr. Alexandre Ferreira,
Reflectindo essa politica de austeridade o Eririo, atraves dos decretos de 27
de Maio e 3 de Junho de 1795, fixara uma verba mensal de 400 mil réis paraa
globalidade das despesas do Jardim Botdnico da Ajuda e seus servicos
anexos.

Aparentemente estas restricgdes n3o puseram em risco a Casa do Risco que
pelas folhas de pagamento registava um namero de assalariados notivel e
que nos di a expressao da dimensdo das tarefas a época.

A documentagao disponivel oferece-nos uma interessante imagem da
evolu¢io da situacio.

Em Julho de 1795 encontravam-se incluidos na folha de pagamento das "pes-
soas effectivas no servi¢o do Real Jardim Botdnico e Museu” seis desen-
hadores e trés adidos a Casa do Risco (discipulos). (31)

Cerca de um ano depois (Julho de 1796) nas mesmas folhas mantém-se a
quase totalidade dos empregados na Casa do Risco, tendo apenas
desaparecido, Victo Modesto, um dos discipulos.

Porém, o documento que precede as referidas folhas, propoe algumas
medidas de austeridade e entre elas a dispensa dos discipulos do Desenho.
(32)

Sem discipulos nio ha escola. A casa do Risco como estag¢do de ensino do
Desenho de Historia Natural parece encontrar aqui 0 seu termo.

No préprio corpo de desenhadores tinha havido uma redistribui¢io de
tarefas, por ordem superior, tendo José Joaquim Freire e Manoel Tavares
sido encarregues do desenho de cartas e mapas geogrificos, realidade con-
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firmada por diversas fontes que no entanto nio sio undnimes na fixac¢io do
momento da requisi¢do dos referidos desenhadores para as suas novas
funcoes. (33)

Com 0s dois melhores executantes dispersos noutos trabalhos e sem
discipulos i Casa do Risco restavam trés desenhadores: Anténio José dos
Santos, Vicente Jorge e Joaquim José da Silva.

Para complicar mais a situa¢ao Tavares, Santos € Jorge, os trés desenhadores
que tinham dado inicio 4 Casa do Risco juntamente com Freire, oriundo da
Fundic¢do do Real Arsenal do Exercito, e desde sempre pagos pela sua
Estagdo de origem, levaram "baixa do Jornal, que vencem por este Arsenal
desde o primeiro dia do presente més; e que s6 assim deverda ser pagos
d’ahi em diante dos seus salirios na differente Esta¢do em se achio
empregados”,

A determinacio datava de 6 de Marco de 1800, assinada por Bartolomeu da
Costa, Director do Arsenal e célebre responsivel pela fundiciio da estdtua
equestre de D. José 1 e iria logicamente agravar o ja depauperado orgamento
da Ajuda. (34)

A"Rela¢do” de Vandelli, escrita como vimos cerca de 5 anos antes, N30
deixava, no entanto, duvidas,

As despesas excessivas correspondiam a uma situagdo momentinea conse-
quente da fase de langamento de um projecto ambicioso - o da Histéria
Natural das Colonias - que 4 medida que as tarefas fossem cumpricas liber-
taria progressivamente o Erdrio de o pesados eNncargos.

Obedecendo a esta filosofia de gestdo, Vandelli projecta mesmo uma
reestruturacdo de fungtes para os desenhadores da Casa do Risco:
"Completados, que seido todos os riscos dos novos géneros, e novas especies
de plantas, e de animais, experimentando-se 0s mesmos dessinadores a abrir
em cobre, abrirdo em chapas todos os sobreditos riscos para unirse a
Historia Natural das Colénias, no cazo, que S. Magde por Gléria do seu
reinado, utilidade publica, e augmento da Historia Natural, resolva que esta
‘Historia se imprima’.” (35)

Cumprida que fosse a primeira fase do trabalho (os "riscos”) 0s desenhadores
deveriam ser convertidos em gravadores para que se prosseguisse o plano
da obra projectada.

A Casa do Risco concluia a missao para a qual aparentemente havia sido
criada. A sua efemeridade havia sido imposta pelo proprio plano inicial de
Vandelli.

No futuro a sua expressao devia ser reduzida ao essencial e em paralelo com
0 seu declinio emergia 0 novo estabelecimento de Belas Artes adido ao
Museu da Ajuda: uma Casa da Gravura, o que satisfazia com rigor as
orientacdes primitivas do projecto de Vandelli.

A Casa da Gravura da Ajuda



Embora Ernesto Soates nos dé a noticia do ingresso do gravador Manuel
Marques de Aguilar no Real Museu e Jardim Botanico logo apos o seu
regresso de Londres cerca de 1796, (36) a primeira informacio segura da
fundacio da Casa da Gravura da Ajuda é-nos fornecida por Silvestre Ribeiro
que refere um decreto lei datado de 15 de Maio de 1800 nomeando um
gravador de Historia Natural para o Gabinete da Ajuda. (37)

Trata-se certamente do decreto da nomeacio de Manoel Marques de Aguil-
lar cujo texto foi publicado por Jilio Jesus ngo identificando, porém este in-
vestigador a data do documento.

O texto & ilucidativo quando aos objectivos a atingir:

"."Hey por bem consignar ao referido Manoel Marques de Aguillar o Or-
denado de quatrocentos e oitenta mil réis por anno, que lhe serdo pagos aos
quarteis pelo Meu Real Erdrio, desde a data deste, Com a obrigacdo Real [ ar-
dim Botdnico os Desenhos pertencentes a Historia Natural, gue Tenbo
Mandado escrever do Estado do Grio Para, e Rio Negro; e de formar jun-
lamente discipulos habeis, afim de vulgarizar por este modo as luzes que
adequirin’ (38)

O documento prova que ainda no ano de 1800 o projecto se encontrava em
franco progresso.

Brotero em documento datado de 20 de Outubro de 1823 mas que historia a
situacdo anterior confirma a cronologia da fundacio e os objectivos do novo
estabelecimentos:

"A Casa da Gravura deste Real Museu e Jardim Botanico do Paco da Ajuda foi
estabelecida pouco depois do anno 1800, na conformidade do que se pratica
em semelhantes Estabelecimentos fundados pelos soberanos de diversos
Paises da Europa, para Gravadores Habeis nella se empregarem a abrir
desenhos de produtos raros e novos respectivos a differentes sciencias de
Historia Natural, e alguns outros de que S. Magestade houvesse por bem in-
cumbilos.

No seu servigo por Decretos de S. M. e com ordenados pagos pelo Erdrio
Régio forao empregados dois Gravadores, hum delles Manoel Marques de
Aguillar e 0 outro Jodo Caetano Rivara ".” (39)

Independentemente da fixaco rigorosa da cronologia da sua fundacio uma
Casa da Gravura com fungdes especificas, e segundo o plano primitivo de
Vandelli instalara-se na Ajuda.

Entretanto sabemios que por decreto de 25 de Janeiro de 1802 o gravador
Rivara tinha sido nomeado oficialmente para "Abridor anexo ao Real Jardim
Botanico para executar as obras que lhe forem encarregadas” (40) e que por
ordem do Principe Regente, datada de 9 de Margo de 1804, fora colocado na
folha de vencimentos do Jardim Botanico da Ajuda, José Manuel Leitdo de
Vasconcelos "Discipulo de Aguillar, para trabalhar debaixo da inspecgio do
Doutor Alexandre Rodrigues Ferreira na gravagio dos produtos da Histéria
Natural do Para, de que o mesmo Doutor estd encarregado”. (41)
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Pouco depois, a 11 de Maio do mesmo ano, manda o Principe Regente
"entregar ao Abridor Bartollozi para seu uzo a grande Imprensa que a prin-
cesa N. S, mandou vir de Inglaterra, e esth no Jardim Botdnico a disposicio
de Aguillar " (42)

A17 de Novembro de 1805 da-se a transferéncia da Casa da Gravura para a
torrinha do Jardim Botanico, a0 constar-se que "a caza em que actualmente
se trabalha a gravura nao he mais propria para este exercicio”. (43)

Aparentemente 0 projecto prosseguia a sua marcha.

Sem que haja divida do funcionamento da casa da Gravura da Ajuda ques-
tionamo-nos sobre o destino da sua producdo, quanto a nos, chave de
questdes fundamentais em todo este processo.

Infelizmente todas as chapas desta fase estdo desaparecidas embora o seu
destino esteja também relacionado com as "requisi¢des” de Saint-Hillaire e
do ministro do Brasil Drummond.

Ernesto Soares descreve apenas uma gravura produzida na Ajuda nio
referindo porém elementos para a sua localizacio.

No entanto € um documento fundamental que comprova exemplarmente a
mecanica da produgio artistica dos estabelecimentos da Ajuda.

A referida gravura identifica o autor do desenho e o gravador, respec-
tivamente Manoel Tavares da Fonseca e Manoel Aguillar, (um produto ob-
tido a partir do trabalho articulado das Casa do Risco e da Gravura) con-
stituindo uma prova evidente do desenvolvimento metddico do projecto de
publicacio de Vandelli.

Soares descreve deste modo o assunto da gravura, identificada com o titulo
Simia Mormon: "Em uma paisagem campestre 4 esquerda da qual se vé uma
arvore exOtica estd, em primeiro plano de lado, mas com a cabeca voltada
para a frente de pé um macaco préso por uma corrente a um toro de
madeira”. (44)

Atraves do exemplo da Simia Mormon ficamos também com a informacio
dos temas seleccionados para as gravuras, inofesivos do ponto de vista dos
interesses do Estado e objectivamente enquadrados na drea da chvulgagao
cientifica, (45)

Esta selec¢do é-nos também confirmadas por um documento posterior da
autoria de Brotero que referindo-se 4 ac¢do dos desenhadores e gravadores
dos estabelecimentos do Jardim Boténico da Ajuda revela que "forio oc-
cupados pelos meus dois antecessores em desenhal alguns novos animaes, e
plantas uteis, raras e novas das Provincias Ultramarinas Nacionaes, e em
gravar 0s seus desenhos; O Dr. Domingos Vandelli publicou alguns destes
objectos com as suas descri¢gBes respectivas”. (46)

Entretanto a agitagao que dominava a Europa alastrava a Portugal os ventos
de agitacGo que varriam a Buropa contribuiam para 0 agravamento do clima
de instabilidade vivido no Pais.



A passagem do século pronunciava uma sucessio de acontecimentos que
marcariam o final do Antigo Regime em Portugal,

Este periodo determinaria a faléncia irreversivel do projecto de Vandelli
sobre a Historia Natural das Colonias.

Em 1807 a Familia Real parte para o Brasil na sequéncia das invasdes fran-
Cesas.

Seguir-se-do as "requisicdes” de produtos de Historia Natural do Museu da
Ajuda feitas por S. Hillaire durante o Governo de Junot (1808).

A selecgio feita por S. Hillaire tera simultaneamente liquidado a coeréncia
das coleccdes da viagem de Alexandre Rodrigues Ferreira e contribuido
para o agravamento do estado de satde do proprio colector.

Em 1810 € a vez de Vandelli cair em desgraca acusado de colaboraccionismo
com os franceses durante a ocupagio, enquanto subiam de tom os ataques
de Brotero a Ferreira desejoso em tomar o seu lugar na Ajuda. (47)

Durante o periodo das guerras peninsulares os estabelecimentos da Ajuda
devem ter sofrido uma reducio dristica da sua actividade.

Alguns dos artistas foram mobilizados como & o caso de José Joaquim Freire
ou partiram com a corte para o Brasil

Por Decreto de 2 de Janeiro de 1810 o orcamento mensal dos estabelecimen-
tos da Ajuda era fixado em duzentos e setenta mil reis reducio substancial
relativamente aos 400 mil entdo em vigor.

Brotero no seu estilo caustico resurnia a situacio do Jardim Botinico nessa
epoca:

".."Os empregados nestes servicos, tanto nos do Museu como nos do Jardim,
s30 pobres e logo que ndo s3o pagos desertdo, ou empregdo o tempo a pedir
esmola, como aconteceu no periodo da primeira invasio francesa em Lisboa,
€ por esse motivo entdo os dois estabelecimentos sofrerdo grande
decadéncia e chegarao quase ao ponto de ficar de todo arruinados.” (48)

A documentagio deste periodo referente aos estabelecimentos artisticos da
Ajuda € muito escassa mas sabemos que o gravador Rivara paitira para o
Brasil em 1808

Brotero comentando a situagao referindo-se a Aguillar diz que "O abridor
Aguillar depois que S. Magestade com sua real familia se ausentou para o
Brasil, trabalhou mais em objectos, de que o Visconde Jodo Diogo o incum-
bia, do que nos pertencentes ao servigo da Casa da Gravura do Museu e Jar-
dim; em razao disso por protec¢do do mesmo Visconde conseguio ter em
sua casa o torculo, bala, mesa, estrados, pannos, e tudo mais, que era
necessario para o uso da impressao.” (49)

Ainda durante a auséncia da corte no Brasil, Brotero chegara finalmente 3
direc¢do dos estabelecimentos da Ajuda.

A sua personalidade singular iria dar novos rumos ao primitivo projecto
dando prioridade aos estudos botanicos o que de imediato transparece dos
trabalhos realizados ja sob a sua egide:
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"Eu desde que comecei a servir na administragio dos dois estabelecimentos
tenho ocupado os ditos artistas nos trabalhos respectivos as plantas mais in-
teressantes deste Reino, de que ja publiquei o 1" tomo in follio com 82 estam-
pas, € suas descrigdes debaxo do titulo de = Phytographia Lusitania= o qual
foi impresso por ordem régia na Imprensa Nacional, e nella se vende em
proveito da fazenda da Nacgio;

Os desenhadores trabalhdo actualmente nos desenhos respectivos h
continuacio desta obra, e 0 2" Tomo ja estivera publicado, se ndo tivera
falecido o abridor Aguillar, e ndo estivera ausente o seu colega Jodo Caetano
Rivara, que agora ha pouco tornou a vir trabalhar na Casa da Gravura, a que
pertencia” (50)

Mudada a direc¢ao modificara-se naturalmente a ordem de prioridades nos
trabalhos dos artistas agora orientados por Brotero. (51)

Brotero no mesmo documento, datado de 16 de Novembro de 1822, acres-
centa ainda: "Tanto nesta casa [Gravura) como na de Desenho tem-se
diminuido o niimero dos empregados o mais que he possivel’.

Este documento era a resposta de Brotero a uma portaria de Filipe Ferreira
de Araujo e Castro que determinava a necessidade de regular a economia e a
administragdo dos estabelecimentos da Ajuda.

A resposta, em jeito de relatorio sobre o estado do Jardim Botanico da Ajudla,
merece um interessante comentario de um jovem oficial do Ministério do
Reino de apelido Garret datado de 21 de Novembro de 1822. (52)

Entre 1823 e 1824 a documentacio di-nos a continuidade das lutas que
Brotero travou em defesa do Jardim Botinico da Ajuda.

Apesar de todo o0 seu empenho o sector artistico da Ajuda vai ser reduzido i
expressdo mais simples desde a fundacgio: apenas um desenhador no activo
e 0 desaparecimento do Gravador (Rivara) das folhas de vencimento. (53)
Entretanto a corte regressara a Lisboa em 1820 e em 1822 o Brasil proclamava
a sua independéncia,

Com Brotero a Botdnica dominava na Ajuda.

Que espago e oportunidade restavam, entdo, para o projecto primitivo de
Vandelli (Historia Natural das Colonias) ou para o trabalho de Ferreira - que
0 proprio intitulava em 1795 "Historia Philosdphica e Politica das Capitanias
do Para, Rio Negro, Matto Grogo e Cuiabd” (54) - entretanto, jh ambos
falecidos?

O tempo oportuno havia ja passado e o futuro encarregar-se-ia de consolidar
essa imerecida fatalidade.

Um lugar de desenhador manter-se-ia no quadro do museu da Ajuda pelo
menos até 1833 (55) expressao muito reduzida para se poder falar numa Casa
do Risco.

A Academia das Ciéncias que sucederia, nos objectivos propostos ao Museu
da Ajuda, previa no seu regulamento primitivo, datado de 1839, um Iugar de
desenhador, mas, ha que reconhecer, o projecto pombalino de Vandelli
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fracassara e as unidades de Belas-Artes ligadas ao Jardim botanico e Museu
de Historia Natural da Ajuda perderam progressivamente a sua expressio
inicial extinguindo-se naturalmente neste processo de "demissao” da
publicacdo da HistOria Natural das Colonias, ideia tornada obsoleta pela
propria evolucdo dos acontecimentos politicos.

A sua produgio, necessariamente volumosa, dispersou-se, sendo hoje dificil
explicar a escassez dos testemunhos existentes perante o nimero de artistas
envolvidos num significativo espago de tempo (1780-1833).

Para justificar o malogro do projecto global, que incluiria necessariamente a
publicacao de alguns trabalhos de Alexandre Ferreira, podem-se obviamente
apontar muitas causas mas que deverdo sempre ponderar a evolugio da con-
juntura politica e econémico-social que determina profundas clivagens com
0 passado recente culminando com o advento da Monarquia Constitucional
em Portugal com os necessarios reflexos nas linhas de progressao nos cam-
pos da ciéncia e da cultura.

A ndo divuigacgdo dos trabalhos parece-nos, neste quadro, mais um fatalismo
ditado pelas circunstancias do que uma estratégia intencional de controlo de
determinado tipo de informacoes.

De resto, para os que defendem esta segunda interpretagao haveri que
chamar a atenc¢io para a disting3o evidente entre a informacao 4 cientifica e
a informacio politica.

No caso da produc@o grafica da viagem de Alexandre Rodrigues Ferreira
esta dualidade € facilmente detectivel.

Poderiamos incluir na primeira categoria - informacio cientifica - os "riscos”
das areas de antropologia, (fig.7) botinica e zoologia (fig.8) e alguns
"prospectos” das cidades e vilas (fig.9 e 10) equanto colocariamos na
segunda - informagao politica - os respeitantes s fortalezas e presidios,
(fig.11) as cartas geograficas, a determinadas actividades econdmicas
nucleares como a explora¢do mineira, etc. (fig12)

A partir desta classificacao parece-nos ser evidente distinguir o publicivel do
confidencial, o que mais claro se tornaria se conhecessemos em pormenor ©
conjunto de placas de cobre abertas na Casa da Gravura adida ao Museu da
Ajuda, porque, logicamente, o recurso a gravura pressupde a intengdo de
divulgar.

Tendo a Coroa patrocinado a instala¢io, 0 equipamento e o trabalho dos ar-
tistas, com a funcio, por varias vezes textualmente referida em diplomas
oficiais, de gravar os produtos de Histéria Natural da viagem do Dr.
Alexandre R Ferreira, ndo faz sentido a existéncia de uma politica de sigilo
intencional que impedisse a publica¢do de obras de caricter cientifico,
como seria fundamentalmente o projecto da Hist6ria Natural das Colénias
de Vandelli o qual afirma claramente ter sido esse o objectivo prioritirio na
sua fixagdo em Portugal (56)

Em nossa opinido a Historia Natural das Colonias de Vandelli foi inicial-




mente instituida no quadro de um regime inspirado pelo espirito das "Luzes”,
sendo por isso um projecto datado que era preciso concluir em templo Ttil.
O plano sobreviveu a "Viradeira” mas seria definitivamente ultrapassado na
mudanga do Regime.

Os seus principais protagonistas haviam falecido e o Brasil tornara-se in-
dependente. ‘

O olhar de Portugal sobre a sua antiga Colonia ditaria um natural afas-
tamento e o projecto so poderia renascer do outro lado do Atlantico.

Porque € que, entdo, © projecto ndo se concluiu no seu tempo?

Depois do largo folego pombalino, 0 projecte manteve-se mas, aparen-
temente, em perda de velocidade, sendo no Gltimo lustro do século XIX
relegado para segundo plano.

Num periodo caracterizado por uma grande agitacio internacional im-
puseram-se prioridades, que desviaram a ateng¢ido do Estado noutras
direcgtes.

Os melhores desenhadores da Casa do Risco afastaram-se das suas missoes
iniciais e foram empregues na execugio de cartas geogrificas.

Alexandre Rodrigues Ferreira deixou de receber o seu vencimento relativo a
Historia Natural do Pard, para ser investido em fungies de cardcter ad-
ministrative.

Sobrecarregado pelos problemas burocriticos da Ajuda, procurou acumular
fungdes ndo abandonando totalmente as suas tarefas cientificas e a missdo
especifica para a qual havia sido destacado.

As dificuldades consequentes de uma deficiente organizago sdo detectaveis.
Mau acondicionamento dos materiais enviados nas suas remessas do Brasil,
dificuldades de instala¢des - em 1795, trés anos apds a sua chegada, grande
parte das produges estavam "ainda fexadas em caixotes, como vierdo. (57)" -
,ete

Transparecem, também, dividas sobre a coincidéncia dos projectos cien-
tificos de Vandelli e de Ferreira:

"Historia Natural das Coldnias” ou "Histdria Philosophica e Politica das
Capitanias do Para, Rio Negro e Matto Grogo e Cuiaba” que Ferreira dizia em
1795 "estar continuando a escrever™? (58)

O ponto final do processo foi dado no periodo das invasdes francesas pelo
assalto as colecgdes feito por St. Hillaire. Tal como outros projectos gran-
diosos do final do século, de que & exemplo paradigmatico o Palacio Real da
Ajuda nunca concluido, o trabalho dos naturalistas foi interrompido, per-
dendo definitivamente o tempo oportuno para a sua realizacio.

Brotero em 16 de Novembro de 1822 referindo-se ao periodo da instituicio
do projecto da Ajuda recordava-o de forma elucidativa:

"." Foi durante o Governo deste Rey (D, José 1) que se fizerdo todos os
edificios dos dois Estabelecimentos (Jardim Botdnico e Musew), sendo as
suas despexas feitas com grande profusdo pelo Real Erdrio entdo assaz

rico’(59)



Podemos sentir na franqueza habitual de Botero a nostalgia de como era,
entao, recordado o passado recente.

Os trabalhos de Alexandre Rodrigues Ferreira ficaram por publicar, mas o
merito e a importancia das recolhas efectuadas ao longo dos nove anos da
viagem filosofica pelo Brasil renascem hoje, constituindo as suas-coleccoes,
infelizmente dispersas, objecto do entusiasmo dos actuais investigadores e
do reconhecimento uninime dos mais diversos sectores da comunidade
cientifica,

Notas remissivas

(DHenrique Ferreira Lima Joaquim Machado de Castro-escultor con-
imbricense”, 2" edigio, Instituto de Histéria de Arte, Universidade de
Coimbra, 1989, Pag 197

(2)Sobre o desenvolvimento destas questtes e respectivas bibliografias e de
outos aspectos relacionados com o presente estudo vejam-se também os
nossos trabalhos, "Mato Grosso no século XVIIT: Esbogo dos primeiros tempo
do povoamento atraves dos desenhos da viagem filosofica do Dr. Alexandre
Rodrigues Ferreira e outros testemunhos graficos” comunicacio apresentada
nas Jornadas Luso-brasileira de Historia de Arte, Instituto de Historia, Arte da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Outubro de 1990 (em
publicagio) e "O desenho em viagem” in "Oceanos”, n'9, CN CDP, Lisboa,
Janeiro de 1992,

(3)Sobre a accao de Vandelli em Portugal veja-se genericamente: Romulo de
Carvalho "A Histéria natural em Portugal no século XVIII” ICLP, Lisboa 1987 e
William Simon "Scientific expeditions in the portuguese overseas territories
(1783-1808), TICT, Lisboa, 1983,

(4)AN.T.T, Ministério do Reino, Mago 444, "Relacio da origem e estado
prezente do Real Jardim Botinico, Laboratério Chymico, Musey de Historia
Natural e Caza do Risco” referido em Romulo de Carvalho, op.cit.

Este documento é uma fonte fundamental para o estudo presente e a sua ri-
queza informativa merece que nos detenhamos na fixacio da sua cronologia
aproximada:

ARelagio .7 de Vandelli refere-se 20 Dr. Alexandre Ferreira como Ad-
ministrador do Jardim, Laboratorio, Museo, e da Caza do Risco e Official dg
Secretaria do Ultramar.

Sabemos que Alexandre Rodrigues Ferreira foi nomeado para o primeiro
cargo pela Rainha D. Maria I em 15 de Junho de 1795, (Veja-se, por exemplo, o
documento CXXXIX publicado por Pires de Lima, Op. cit. pag. 422).

Noutro passo da dita "Relacio.” Vandelli recomenda que Alexandre Ferreira
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deveria ser dispensado do exercicio da Secretaria de Estado, o que de facto
veio a acontecer por despacho do Principe Regente D. Jodo com data de 3de
Julho de 1795, (Pires de Lima, op. cit, Doc. CXL, pag, 422).

Esta documentac¢io permite-nos fixar, com seguranga, entre 15 de Junho e 3
de Julho de 1795, a data¢ao da "Relac¢do..” de Vandelli,

(5)Referir-se-d Vandelli 4 "Guerra dos 7 anos”, ou a0 conflito Anglo-Espanhol
de 1779-17837 Inclinamo-nos mais para a segunda hipétese pois nesse caso a
"colec¢do de riscos de plantas do Perti e Chyle” corresponderia 4 Expedicio
botinica de Ruyz y Pavon (1777-1787).

Destes "riscos” e referidas copias ndo localizamos qualquer noticia.

Sobre os desenhos desta viagem conservados em Madrid veja-se o trabalho
de Carmen Sottos Serrano "Debujos ineditos de fauna peruana eu el Real Jar-
dim Botdnica de Madrid” com valiosa bibliografia complementar.

Sobre a mesma expedicao botdnica e o desaparecimento de parte substan-
cial do seu esp6lio no naufrigio do navio espanhol S. Pedro de Alcantera em
1786 na costa de Peniche veja-se Jean Yves Blot "Uma rota maritima na
encruzilhada dos interesses da Europa do século XVIIL.”

Separata n’ 2, Série Arqueoldgica, Vol. ', Museu do Mar, CM. Cascais, 1984.

(6)Nomeadamente a inclusa nos processos individuais existentes no Arquivo
Historico Militar, de José Joaquim Freire e Manoel Tavares da Fonseca que
coincidentemente apontam a data de 1780 para o inicio da sua actividade no
Jardim Botanico da Ajuda como desenhadores de Historia Natural.

(7)Cyrillo Volkmar Machado "Coleccao de Memorias..” Imprensa da Univer-
sidade, Coimbra 1822, pag. 223.

(8)Academia das Ciencias de Lisboa, Série vermelha, manuscrito 405. Con-
forme refere Romulo (op. cit. pig, 118, nota 102) o documento nio é original,
mas sim uma copia de 1796 assinada por Vicente Salgado padre franciscano,
0 que nos permite supor que a "Disserta¢iio” circulou manuscrita a0 tempo
de Vandelli.

(9)A.CLReservados 57.7 (20) "Breves instructes aos Correspondentes da
Academia das Ciéncias de Lisboa sobre as remessas dos produtos, e noticias
pertencentes d Historia da Natureza, para formar um Museu Nacional”, Lis-
boa, 1781,

(10)Carmen Serrano op. cit. pag. 160.

"Se les dard por los Botinicos un modelo de grandor a que han de arreglar
los Dibujos, para que siendo uniformes y adecuada su magnitud, se escuse a
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la buelta el travajo, y gasto de reduccions, para abrir las laminas correspon-
dientes a la forma que se haya de dar a la obra que se publique”.

(11)Publicada por W. Simon, op. cit. pig, 158.

(12)W. Simon op. cit. pag, 110.

(13)Idem, pag. 158

(14)Museu Bocage de Lisboa Arquivo Historico Res. 1

(15)Segundo noticia nio documentada de Simon, op. cit pag. 79.
Da nota 3 pode pressupdr-se que essas aguarelas poderio ter sido destruidas
pelo Incéndio da Faculdade de Ciéncias em 1978,

(16)Veja-se o documento publicado por Américo Pires de Lima "O Doutor
Alexandre Rodrigues Ferreira, AGU, 1953, pag. 105, uma folha de pagamen-
tos onde & possivel reconstituir as equipas e os respectivos desenhadores:
Expedicdo do Pard: Joaquim José Codina e José Joaquim Freire ambos ris-
cadores; Mocambique: Anténio Gomes, Riscador; Angola: Angelo Donati
"Naturalista, e Riscador” e José Antonio, Riscador.

Destes cinco apenas um regressaria com vida o que atesta bem as dificul-
dades e as condi¢des a que teriam de desenvolver o seu trabalho.

Os apelos dos chefes das missdes a Angola e Mogambique sobre a falta de
“riscadores” diz bem a inoperdncia de que padecia na pratica o conceito do
"naturalista-artista” que Vandelli defendia na sua "Dissertacio” embora nio
fosse de todo utdpico pois sao conhecidos exemplos comtemporineos bem
sucedidos como o do norte-americano William Bartram.

(177 Rol dos Instrumentos, Drogas, e mais utensilios pertencentes a HistOria
Natural, Physica, e Chimica, que sdo indispensaveis a hum Naturalista, que
viaja”.

No capitulo referente a livros e cartas geogrificas do pais. Publicado por W.
Simon, op. cit. pag. 133-137.

(18)R6mulo de Carvalho, op. cit. pag, 89.
(19)Veja-se supra nota 16,
(20)O outro desenhador em actividade seria José Joaquim da Silva que num

documento assinado por Alexandre Rodrigues Ferreira datado de 1795 se
referia encontrai-se ao servigo ha vinte e um anos. AN.T.T., Ministério do




Reino, Maco 444,

(21) O corpo de desenhadores da Casa do Risco do Museu da Ajuda era con-
stituido pelo referido José Joaquim da Silva e pelos "arsenalistas” Vicente
Jorge Seixas, Antonio Manuel dos Santos e Manuel Tavares da Fonseca (para
além dos discipulos).

Este Gltimo merece uma referéncia bio grafica mais detalhada, que desenvol-
vemos a partir da documentagio do seu processo individual existente no Ar-
quivo Histdrico Militar, Caixa n’ 672,

A documentagao reunida inclui, entre outros testemunhos, a sua nomeacio
para 2’ tenente, sancionada pela Rainha D. Maria I colocando-o sob as ordens
do director geral dos desenhadores da Sociedade Real Maritima; a promogio
a Capitd, o por despacho do Principe Regente D, Jodo i a sua folha de Servico
no Arquivo Militar; um requerimento apresentado pela viuva, onde se narra
a sua carreira profissional e o documento comprovativo do anterior passado
pelo Comandante do Real Corpo de Engenheiros,

Segundo o citado requerimento apresentado pela viuva, Manuel Tavares da
Fonseca”..” foi empregado em Dezenhador dos Productos de Historia
Natural no Real Jardim Botinico”, ali prosseguindo "até ao anno de 1796, em
que pelos seus conhecimentos, e exercicio que ali tinha tido em algumas
copias de Cartas Topograficas, principalmente da Guyana Francesa foi ele, e
outro companheiro [Freire] encarregados de organizarem, a primeira carta
geral de todo o Brasil: debaixo da direcciio, e pontos de Longitude e Latitude,
dados pelos Douctores Anténio Pires da S Pontes, e Francisco Anténio Ciera,
em vista demais de setenta cartas de diferentes Escallas, e por¢oes parciais
daquele vasto Império, a primeira que apareceu, e a Gnica que ainda hoje h3,
daquelle novo Mundo”.

Por esse desempenho foi entdo nomeado 2° tenente da Armada Real,
ficando, a partir de Junho de 1798, sob as ordens do director geral dos desen-
hadores da Sociedade Real de Marinha criada nesse mesmo ano "servindo
sempre nos trabalhos de desenhos topograficos que lhe eram remettidos
directamente do gabinete particular de Sua Ma gestade Imperial e Real”.
Adico ao Real Corpo de Engenheiros da Armada entra em 1808, passada a
"evacuacao do Exército Francez’, ao servigco do Arquivo Militar, sendo
promovido a Capitdo em 1811, e a desenhador de 1 classe em 1815, situacio
€m que se mantera até 1825, ano da sua morte, com uma breve passagem
pela Casa Pia como 2’ Director entre 1 de Setembro de 1822 e 17 de Agosto de
1823, tendo retomado a sua actividade no Arquivo Militar, vindo a falecer em
Lisboa a 28 de Setembro de 1825, (contribuicio da D’ Ana Clara de Sousa ac-
tualmente trabalhando sobre a Sociedade Real Maritima).

Manoel Tavares foi um dos mais notaveis artistas da Casa do Risco da Ajuda,
conservando-se hoje um conjunto de aguarelas que atestam as suas
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qualidades que motivaram repetidas recomendacgdes dos seus superiores
defendendo o aumento dos seus salirios (Veja-se por exemplo a citada
"Relacio.” de Vandelli).

Para além da noticia de que numerosos "Riscos” existentes num acervo da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro se encontrarem identificados com a
sua assinatura, outros, ainda inéditos existem no Museu Bocage de Lisboa
dos quais seleccionimos um desenho (fig. 13 e seguintes) de caracteristicas
alegéricas incluindo no volume intitulado Riscos Dealguns Mammaes, Aves
e Vermes do Real Museo de Nossa Senbora d Ajuda.. el que Tavares parece
procurar sintetizar num Gnico "risco” as varias tarefas do naturalista, e onde
se pode observar um desenhador em plena acgdo.

22)Vejam-se supra notas 9 e 10.

(23)".." Nesta Casa agora se riscao as plantas e animaes, que racolheo o Dr.
Alexandre nas suas viagens do Brazil”.

(24)Em carta enviada de Barcelos a 4 de Maio de 1787 Alexandre Rodrigues
Ferreira elucida-nos sobre as copias a efectuar na Ajuda:

" A Memoria sobre a Marinha leva appensas as 10 estampas, que desenhou o
Desenhador Joachim Joseph Codina, as quais, para se ndo perdérem tao ex-
actos Desenhos, sendo V. Ex. assim servido, dignar-se ha ordenar a Julio Mat-
tiazzi, que as faga copiar; visto que a mim de nenhum desenho até agora fica
alguma copia; de sorte, que desaparecido que seja o original, nao havera
copia p. o recuperar”.

Documento publicado por Américo Pires de Lima op. cit. pag, 67.

Sabemos assim que Ferreira ndo mantinha consigo qualquer copia dos
desenhos realizados.

Noutro documento, da mesma colectinea, (Doc. X1, Para 8 de Fevereiro de
1784, op. cit.,, pag. 119) sabemos, porém, que eram efectuadas copias no
proprio terreno por ordem das autoridades locais, como facilmente se deduz
da exposi¢ao enviada por Ferreira sobre o planeamento dos trabalhos da
equipa sob a sua direc¢do:

" " Fica o Riscador Freire com os dois desenhos da perspectiva do Cameta,
hum que heide remetter por officio da minha commissao, e oulro que marn-
dou desenhar o Snr. General: da mesma sorte fica tirando a perspectiva de
Paldcio o Riscador Codina, devendo apresentar 3 copias, duas que mandou
tirar 0 Snr. General e huma. que he da minha reparti¢io™.”

Este acervo de mais dificil localizag@o, hoje certamente disperso por
colecgdes particulares e pelos herdeiros dos altos funciondrios do periodo
colonial, constitui uma outra pista a explorar para a reconstitui¢io do legado
grafico da viagem do Dr. Alexandre R Ferreira.
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(25)Veja-se nota anterior.

(26)Veja-se sobretudo o 2" volume de originais do Museu Bocage de Lishoa
"Prospectos..” De resto, como ji apontamos em trabalhos anteriores (Veja-se
supra nota 2), o recurso 4 imagina¢ao € um dos factores que permite uma
facil distinciio entre as aguarelas realizadas no terreno e as cOpias posterior-
mente feitas na Casa do Risco da Ajuda.

Em certos casos, porém o0s desenhadores tomavam providéncias, anotando
sumariamente as cores naturais dos objectos na eventualidade de poderem
concluir mais tarde 0s seus registos, uma solugdio, no entanto, apenas
utilizada em ultimo recurso, e que embora conhecida de outras experiéncias
nio encontrimos referéncias objectivas no caso da viagem de Alexandre
Rodrigues Ferreira.

(27)Angela Domingues "Olhares sobre o Brasil nos seculos XVII e XVIIL os
pintores holandeses e portugueses” in "nas vésperas do Mundo Moderno:
Africa e Brasil” catalogo referente ao Brasil, pag. 83.

(28)Edgar Cerqueira Falcdo "Breve Noticia sobre a Viagem Filosofica de
Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792), estudo introdutorio a edicio
volume I de Desenhos originais da Viagem Filosdfica ds Capitanias de Grao
Pari, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiabd, Graficos Brunner, S. Paulo, MCMILXX

(29)De facto segundo a noticia de Falcio a legenda do frontespicio do
volume de originais na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro "Prospectos de
Cidades, Villas, Povoacdes, Fortalezas, Edificios, Rios e Cachoeiras da
Expedic¢do, Philosophica do Pard, Rio Negro, Matto Grosso e Cuiaba.
Originais. Volume 17 coincide exactamente com a de um dos volumes do
Museu Bocage de Lisboa com a Gnica diferenca do exemplar de originais
conservados em Portugal ser apresentado como "Volume 2.

Pelas cronologias e contetidos respectivos os dois volumes complementam-
se 0 que nos leva a acreditar que estamos perante uma sequéncia com
coeréncia s6 quebrada pelas peripecias da dispersao dos trabalhos das
viagem filosofica.

A outra pagina de rosto dos volumes do Rio de Janeiro a que tivemos acesso
refere claramente a sua origem:

"Desenhos.. Copiados no Real Jardim Botdnico” misturando as legendas dos
dois volumes de originais do Museu Bocage de Lisboa.

(30)Veja-se supra nota 23.

(31AN.T.T, Ministério do Reino, Maco 444, Documento da autoria do
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préprio Alexandre Rodrigues Ferreira em que se fazia a analise da situacao
do Jardim Botinico da Ajuda e da sua polémica condi¢ao de administrador.

(32)Documento existente 1o arquivo historico do Museu Bocage.
TJulio Jesus publicou a referida folha de pagamentos anexa ao documento no
artigo "De alguns artistas do Real Museu da Ajuda” in O Instituto, Volume 78.

(33)Nuina stplica apresentada pelos deis desenhadores pode deduzir-se que
imediatamente apos a chegada de Freire do Brasil teriam sido recrutados
para o desenho de mapas, tarefa que se revestia frequentemente de cerrado
segredo, pelo que eram esquecidos pelos seus superiores hierarquicos da Ar-
mada das justas promog¢des, razdo do documento.

"Depois que com a dicta expedi¢@o se recolheo athe esta Capital foi logo
etem sido ambos elles empregados, em Copiar, Reduzir, e por em limpo ser-
tas porgoems de terreno, particularmente da Cayena Francesa, Hollandeza e
Hespanhola™..” ATIM, Processo individual de Jos€ Joaquim Freire.

Veja-se também supra nota 21

Freire regressara do Brasil em 1792. Acrescente-se que em toda
documentagao posterior a sua chegada, e referindo-se a sua actividade a
época, ndo existe uma Tinica referéncia ao seu emprego como desenhador
de Historia Natural

As noticias sobre a sua actividade como desenhador de Mapas, bem como de
Tavares, s30 moltiplas € a obra vasta neste dominio.

Veja-se a este respeito Sousa Viterbo, Expedicdes cientifico-militares en-
viadas ao Brasil, Lisboa, 1962, pags. 150 a 152.

Recentemente encontraram-se expostas algumas cartas desenhadas pela
equipa Freire/Tavares, patrimonio do Instituto Geografico Cadastral

Veja-se catdlogo da exposi¢ao "Cartografia Portuguesa - do Marqués de Pom-
bal a Filipe Folque 1750-1900” Fundac¢do Calouste Gulbenkian, Lisboa
Setembro/Outubro de 1982, nluneros 103 a 106,

(34)Museu Bocage de Lisboa, Arquivo Historico, CN/C87.

(35)Vandelli "Relacio” cit.

(36)Ernesto Soares "HistOria da gravura artistica em Portugal: os artistas e as
obras, Lisboa, 1940/41, Vol T, pag. 51

".>Cerca de 1796 voltou Aguilar a Portugal ingressando entdo no Real Museu
e Jardim Botinico,”..” presionado com 480$00 réis para gravar objectos de

Historia Natural e Costumes da Asia”.

(37)José Silvestre Ribeiro "Historia dos Estabelecimentos Scientificos

(o]
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Litterarios e Autisticos de Portugal.”, Tomo III, pag, 345.
(38)Julio Jesus, op. cit. pag. 82. Sublinhados nossos.

(39)Biblioteca Nacional de Lishoa Reservados, Caixa 31, documento 41.
(40)AN.TT. Ministério do Reino, Maco 444, submaco 1802,

No mesmo decreto em que € instituida a Escola de Gravura da Imprensa
Régia entregue a Bartolozzi,

(41)M.B-CN/V-43. Este documento elucida-nos relativamente a0 espirito da
Casa de Gravura que se desenvolvia na Ajuda, cumprindo as intengoes ja ex-
ptessas no decreto que nomeia Aguillar onde uma das suas funcoes seria a
de "formar juntamente discipulos habeis”. (Veja-se supra nota 38)

Esta comprovada fung¢io formativa da Casa da Gravura do Jardim Botanico
da Ajuda, contradiz as ideias defendidas por Ernesto Soares (op. cit. pig, 513)
em que referindo-se a Aguillar afirma que "o pomposo titulo de professor de
Gravura deste estabelecimento [Ajuda] & perfeitamente descabido. Nem das
folhas de vencimento onde sempre se menciona os artistas que trabalhavam
no Jardim, consta que af tivesse havido discipulos para poder haver mestre”

(42)M.B. CN/V-45. Cartas do Visconde da Anadia datada de 11 de Maio de
1804,

(43)MB. CN/C. 108 e 108 a). Carta do Conde Vila Verde para Domingues Van-
delli.

(44)Ernesto Soares op. cit. pdg. 54.

Segundo 0 autor a gravura tem as seguintes inscrictes, "M, Tavares da Fon-
seca delint, - Em o Real Jardim Botanico - Aguilar sculp.t”

Ernesto Soares acrescenta depois ainda o seguinte comentirio:

"Esta estampa gravada a talhe doce &, além da perfeicdo téenica, um valioso
documento, e a inica conhecida das abertas no Jardim Botinico; muitas out-
fas como ja tivemos ocasido de dizer devem existir, mas tém-nos fugido a
todas as pequisas”.

(45)Ernesto Soares (op. cit. pag. 52) descreve ainda uma outra gravura de
sabor alegOrico que regista a inscri¢ao "Real Museu e Jardim Botinico” e que
seria interessante analisar em detalhe pois pode eventualmente tratar-se de
um ensaio do frontespicio destinado a publicagdo da Historia Natural das
Colonias.

(46)AN.TT. Ministério do Reino, Mago 444,
Exposicao enviada por Brotero a Filipe Ferreira Araijo e Castro a 16 de
Novembro de 1822,



Sobre as publicagBes a que se refere Brotero ndo nos foi possivel localiza-las.
No caso da producio grafica existem alguns acervos arquivisticos que neces-
sitam de uma pesquisa atenta como & o caso do Arquivo Historico da Im-
prensa Nacional/Casa da Moeda onde, por indica¢ao da Dr’. Ortigdo Ramos,
registamos algumas gravuras de temas boténicos e zoologicos que poderdo
ter pertencido ao espdlio do Jardim Botinico.

O facto do referido arquivo ter encerrado para obras nao nos permitiu
aprofuncdar de momento a pesquisa.

(47)Sobse o periodo final da vida de Alexandre Ferreira e as ambigdes de
Brotero veja-se W. Simon, op. cit. pag. 50 e seguintes.

(48)Doc. cit. supra nota 46.

(49)BN. Reservados, Cx31, n’ 41 documento n’ 2. Também citado em Ernesto
Soares op. cit. pag,. 50.

(50)Doc. cit. supra nota 46. Desta informagao se infere que no periodo
intermédio entre a morte de Aguillar (1816-1817) e o regresso de Rivara
(1822) a Casa da Gravura da Ajuda nio funcionou.

(51)Na seccio de Iconografia da Biblioteca Nacional de LIsboa existem duas
gravuras de motivo botdnico deste periodo (BN.L. E. 1650-52 V.) com a par-
ticularidade de apresentarem comentirios manuscritos pelo proprio
Brotero: "Approvada, fazendo humas leves emendas, que lhe disse” (BN. E.
1650 V), "Approvada” (BN. E. 1652 V.).

Brotero examinava atentamente o trabalho dos artistas e naturalmente que
s0 depois de expressa a sua aprovagio as gravuras seguiriam para a
impressao. '

(52)ANT'T. Ministério do Reino, Mago 444, submacgo 1821-22,

Pela cronologia coincide com a breve passagem de Almeida Garrett pelo
Ministério do Reino onde se empregou apds ter concluido a sua formacio
universitaria.

Devera certamente tratar-se de um documento de um periodo pouco con-
hecido do jovem Garrelt, provavelmente ingdito, onde resume 0s pontos
principais do extenso documento de Brotero a que anteriormente nos
referimos (nota 46) precedendo-o do sugestivo comentirio:

"As providéncias pedidas por este sibio, podem classificar-se em duas
espécies para melhor inteligéncia - 1" Economia e administragdo do Jardim e
Museu. 2 melhoramento desta institui¢io arruinada”

Esta troca de correspondé@ncia retrata bem o momento dificil por que pas-
savam o Jardim Botdnico da Ajuda sendo a par da "Relagdo..” de Vandelli
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outro niicleo fundamental para a Historia daqueles estabelecimentos.

(53)AN.T.T. Ministério do Reino, Mago 444.

No projecto de uma nova folha de pagamentos para os empregados no
Museu e Jardim Botidnico sob o lema da "reducgio que se podera fazer”
apenas um desenhador & previsto no quadro acrescentando-se o elucidativo
comentirio: "Havia 3 (desenhadores), reduz-se a um que he quanto baste™.

Os dois desenhadores dispensados seriam aposentados com uma pensio de
460 réis. (Vicente Jorge Seixas e Antonio José dos Santos).

Mas mesmo austero este orgamento apenas seria aprovado, excluidoe o or-
denado do gravador Rivara.

(54)AN.T.T. Ministério do Reino, Maco 444.

Num extenso documento enviado de Alcolena por Alexandre Rodrigues Fer-
reira a0 Mordomo-Mor do Reino em 16 de Julho de 1795, o naturalista
manifesta que "visto elle estar continuando a escrever a Historia
Philosophica e Politica das Capitanias do Pard, Rio Negro e Matto Grogo e
Cuiaba, pela qual se lhe consignou o Ordenado de 400$000 reis por anno
quando passou a examinar aquelles Capitanias:

Continuasse também S. Magestade a mandar pagar-lhe o referido Ordenado
que nunca mais se lhe pagou desde que chegou a esta Corte”.”

(55)AN'T.T. Ministério do Reino, Maco 444.

Em documento datado de Junho de 1833, pela vacatura do lugar por morte
do anico desenhador em actividade no Museu da Ajuda, Manuel Antdnio da
Silva, & proposto para o cargo Manuel da Conceigo, "discipulo de Fushini
com 14 anos de exercicio e pratica na Arte de pintor de figura no Real
Palicio da Ajuda”.

Foi o tltimo documento que localizidmos referente aos desenhadores do
Museu da Ajuda.

(56)Vandelli na sua "Relaciio..” refere repetidamente essa prioridade:

”."Este Museo teve consideravel augmento pelo cuidado, e zelo do sobredito
Ministro, e principalmente como que remetterac os quatro Naturalistas
meuos Discipulos, que por este effeito de enrequecer o Museo e fazer em
consequéncia a Historia Natural das Colonias, Sua Magestade mandou nellas
viagiar”,

Mais objectivo € 0 passo seguinte:

".”O que e parece a este Jardim e seus anexos estabelecimentos, porque se
conservem, e augmentem concluindo-se a Historia Natural das Colonias pelo
qual principal fim o Snr. Rei D. José deo principio a esta grandiosa Obra, e
com immensas despesas continuou S. Magestade ".”, ou mais adiante "Nao
sendo este hum simples Jardim Botdnico; mas tendo anexo wm copioso e
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rico Museo, e devendo-se nelle fazer a Historia Natural das Colonias, ndo he
de admirar, que nelle annualmente se gaste doze mil cruzados” ou ainda o ji
citado passo relativo d Casa do risco:

"Completados que seido todos os Riscos dos novos géneros, e novas espacies
de plantas e de animaes e experimentando-se 0s mesmos Designadores a
abrir em cobre, abrirdo e chapas todos os sobreditos riscos p’ unir-se a
Historia Natural das Celénias, no caso, que S. Magestade por gloria do seu
Reinado, utilidade publica, e augmento da Historia Natural, resolva, que esta
Historia se imprima”.

Quatro referéncias no mesmo documento diz-nos bem da prioridade do
projecto em questdo.

(57)Relagio.” de Domingues Vandelli
(58)Doc. cit. supra, nota 54.

(59)Doc. cit. supra, nota 46
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Fig. 1 - Desenho aguarelado assinado Angelus Donati.
Pelo sabor alegdrico, onde sdo evidentes as alusdes algumas areas de estuclo
dos naturalistas - Antropologia, Zoologia, Botdnica... - permite-nos es-
tabelecer a suposi¢io de estarmos perante umn ensaio de frontispicio para a
Historia Natural das Colonias.

Arquivo Historico do Museu Bocage de Lisboa
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Fig 2 - Desenho aguarelado do Volume 2" dos Originais da Viagem Filoséfica

de Alexandre Rodrigues Ferreira. Museu Bocage de Lisboa.
Nao assinado (Joaquim Codina 7). "Em 23 de Agosto de 1790",




Fig. 3 e 4 - O "realismo” do original (fig. 3, Freire, 17 de Abril de 1787/Museu
Bocage de Lisboa) contrasta com a composi¢ao mais elaborada da copia (fig.

4/BN. do Rio de Janeiro) onde nio falta em fundo a habitual paisagem
imagindria.
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Em. 5 - Pormenor do frontispicio do Volume 2’ dos desenhos da Viagem
Filosofica de Alexandre R. Ferreira do Museu Bocage de Lisboa.
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Fig. 6 - Pormenor do frontispicio de um dos volumes da BN. do Rio de
Janeiro.




Fig. 7 - "Chefe do Gentio Aycur(, habitante do Rio Paraguay” nio assinado,
sem data,

Museu Bocage de Lisboa. Volume 1" Originais da Viagem de Alexandre
Rodrigues Ferreira.

63



Fig, 8 - Desenho aguarelado de José Joaquim Freire. Tem a particulariedacdle
rara de identificar no mesmo "risco” as espécies zoologica e botanica.
Museu Bocage de Lisboa, Volume 1° Viagem de Alexandre R Ferreira.
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Fig. 9 e 10 - Pormenores do
dimenstes dos dois volumes de originais do Museu Bocage de Lishoa (116 x
2lcm), sem autor; sem data,

Volume 2" Viagem de Alexcandre R, Ferreira,

"Prospecto” de Cuiabd, o exemplar de maiores
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Fig. 11 -"Plano do Forte do Principe da Beira segundo o Estado em que s
acha aos 20 de Julho de 1789”. Nao assinado.

Museu Bocage de Lisboa, Volume 1° Viagem de Alexandre R Ferreira,



Fig, 12 - Desenho inacabado de uma "Lavra de Ouro” no Mato Grosso. NIo as-

sinado. Sem data.
Museu Bocage de Lisboa, Volume 2 Viagem de Alexandre R. Ferreira.
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Fig. 13 - Desenho de Manuel Tavares da Fonseca. Museu Bocage de Lisboa,
Volume Riscos de Alguns Mammaes..”
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ig. 15 -

ormenor

da Figura n’ 13
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