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“(..)

Sem uma teoria da Grandeza, os arquitectos ficam na posigdo dos criadores de Frankenstein:
instigadores de uma experiéncia parcialmente bem-sucedida cujos os resultados foram tomados de uma
loucura desenfreada portanto desacreditados.

Mas apesar do seu nome mudo, a Grandeza é um dominio tedrico numa paisagem de desordem,
desmontagem,dissociagdo, desresponsabilizagdo, a atrac¢do da Grandeza estd no seu potencial de
reconstruir o Todo, ressuscitar o Real, reinventar o colectivo, reivindicar a possibilidade méaxima. (...)

Se a grandeza transforma a arquitectura, a sua acumulagdo gera um novo tipo de cidade. O exterior da
cidade ja ndo é um teatro colectivo onde «isso» acontece; ndo sobra nenhum «isso» colectivo. A rua
tornou-se num residuo, um dispositivo organizativo, um mero segmento do plano metropolitano continuo
onde os vestigios do passado se confrontam com o0s equipamentos do novo num desconfortavel

impasse. A grandeza pode existir em qualquer lugar desse plano. (...)"

- Rem Koolhaas em, Grandeza, ou o problema do grande
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Prélogo

Para Christian Norberg-Schulz (1926 - 2000), o fendémeno do lugar assume que o0 espago €
indubitavelmente um prolongamento da existéncia humana, devendo-se revestir das caracteristicas do
sitio para habitar - da paisagem, do envolto, das condi¢des morfolégicas do terreno, da importancia
meteoroldgica e geografica.

Colocando enfaticamente qualidades pré - existenciais para a emanagédo de uma forma de habitar,
inserida nesse contexto.

Uma busca por um prolongamento de continuidades morfolégicas urbanas, de escala, etc, seguindo um
rumo filolégico arquitectdnico que cada lugar contém, na evolugéo de uma particular esteira local, para
assim fortalecer o Génio do lugar.

Cada lugar confina o seu "Genius". Unico. Singular. Identificado de uma forma distinta. Metaforicamente
humanos recorrendo Schulz, a ontologia do Ser.

Oposta a esta ideia romantizada e naturalmente pitoresca, esta a cidade. Complexa, desconexa, fractal,
artificial, mas ainda assim inefavel e feérica. E o lugar da mutagio exacerbada. Todas as partes
complementam-na para um lugar Unico. Cada uma tem o seu "Genius", a sua identidade homogénea, a
sua propria etnografia. Com Identidades que s&o submetidas a processos nos lugares particulares, pela
ansia de ndo perder a sua identidade cultural. Sdo produtos da convergéncia do natural, do politico, do

econdmico, do social e do cultural, temas abstraidos na fenomenologia de Schulz.
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A identidade do lugar, inserido na cidade contemporanea, ndo é totalmente imutavel. A sua “personalidade”, inconstante de lugares particulares (microscdpicos), ndo devera descaracterizar os elementos que sublinham a sua Histéria
(contexto macroscépico). E o “todo” que confere o seu “Genius Loci” e a porgao deste que é susceptivel a qualquer “vocagéo do lugar’.

O lugar, sendo interpretado numa escala macroscopica ou microscopica, pode ser definido, de acordo com a viséo Avristotélica, ou seja, a colocagdo do corpo num determinado espago, subentendendo contactos/relagdes entre
elementos arquitectonicos distintos.

Além de se afirmar como uma coordenada no espago, o lugar consolida-se, principalmente, pela autonomia cultural, onde esta é reconhecida tanto pelas vivéncias que proporciona, como pelo caracter fisico dos elementos que
integram esse espago - Arquitectura ou factores naturais.

A ideia arquitectonica, para um determinado lugar, € um factor importante para o “Genius Loci” de qualquer cidade, indo desta ideia até a ideia num espago natural. O “Genius Loci” corresponde “ao que o lugar é ou o que se deseja
para ele™, ( nas palavras do arquitecto Louis I. Kahn.

Este termo que remonta a Era Romana. Quando aplicado na contemporaneidade revela-se numa aproximagéo fenomenoldgica do ambiente e da influéncia reciproca entre lugar e identidade. No lugar microscopico em cidade, €
subjectivo, assim como, a designagao de “lugar”, mas, pode diferenciar-se este conceito, na especificidade de cidade e na de espago natural, pois, ocorrem pressupostos e factores diferentes.

Primeiramente, concentra-se este conceito num territdrio ndo construido pelo Homem. Ao analisar um sitio, num espago natural e pouco alterado, dever-se-& pensar num projecto, com intencéo de incorporar caracteristicas desse sitio,
abrangendo uma simbiose tectdnica com este. Aqui procura-se um “genius”, pontual e concentrado, um gesto singular, no espago para ser exposto, porventura, a uma paisagem mais abrangente, honrando o espago que desapareceu.
Muitas das vezes, estas intervengdes, acarretam subtileza, como operagdes de acupunctura no territdrio, sendo fortemente caracterizadas pela forma como séo expostas, nomeadamente, pela proporgao ou materialidade, consoante o
ambiente intrinseco do lugar e mesmo no modo como se alcanga o objecto.

Visto que estes sitios contém pouca ou nenhuma historia antropolégica, o “Genius Loci” & ancorado aos elementos envolventes naturais e defendido nesse @mbito, a sua implantagéo pode ser delicada, evitando o contacto com o solo.
Séo nestas tipologias de “lugares”, que Schulz, concentra uma maior énfase aos exemplos, que transmite. Sustenta o interesse do “lugar” no sentido e pensamento do fazer arquitectura, confirmando que é mais do que uma posicéo
geogréfica ou espago elementar, percebendo-o como a real manifestagéo do habitar humano. Resumindo-se, assim, somente a especificidade do habitar no espago “intacto”, impossibilitando o desenvolvimento da ideia de “lugar” na

cidade.

“The basic act of architecture is therefore to understand the "vocation" of the place.”? - Norberg-Schulz

Esta afirmagéo de Schulz € uma forma romantizada de implantar um edificio, porventura, numa paisagem com caracteristicas pitorescas, como, em quase, na totalidade do livro é enunciado. Esta romantizagdo ia contra a doutrina do
modernismo, que era alheio as preocupagdes das caracteristicas do lugar e, de algum modo, colmata a falha modernista.

A citagdo pode aceitar-se como sintese de uma arquitectura pontual e irrepetivel. E o esforco de superar a ideologia Moderna e subverter a sua ortodoxia que desprezava o lugar. A discusséo, sobre o tema, rondou os anos 50 e 60,
com o intuito de criticar a cidade moderna, projectada para o homem que desprezava a Histdria e que se teria exonerado do espago urbano, como da sua escala humana ou em relagéo aos seus valores simbolicos.

Pode-se exemplificar, dentro deste panorama pitoresco, delicado, afinidades com a Casa das Mudas e as Piscinas de Lega apesar alienadas da cidade, podem ser enquadradas na visdo da fenomenologia de Schulz, mas, também a
sua citagdo é motivo de contestagao para campos mais densos/complexos em estruturas urbanas.

Lugar e local dividem a mesma partilha raiz etimolégica (locus). O termo ‘local” direcciona para determinagdes espaciais. Ao contrario que lugar impGe presenga antropolégica do habitar. O lugar podera também ser uma situag&o no
espago-tempo, um ensejo, um acontecimento. As coisas para acontecerem, tém lugar, s&o determinadas. O lugar é o espagamento de tempo que tudo acontece.

A questéo de “construir um lugar” € inevitavelmente substitui-lo por um outro. Para construir um lugar é necessario haver ensejo.

Tomamos esta ideia de construir um ‘lugar” sobre um “local’, enxertando o conceito de hospitalidade. A que confere em receber de agrado um héspede.

Criar um lugar &, inventa-lo, criar rupturas, condigdes, para unificar uma brecha para uma nova relagdo. Ao construir esta nova relagdo, o lugar fica entregue ao porvir, as vicissitudes dele, a alteragdo da sua vocagéo. Se ele se
assumisse como estatico, ndo seria na realidade um lugar. Construir num local implica fazer um golpe no territorio para demarcar novos limites, criando a hospitalidade desejada para receber o hdspede, o projecto. O desenho deste 016
cede e corta para se fundir no territério. Construir um lugar é provocar, subverter a ordem das coisas, a sua real vocag&o do lugar € distorcer, transformar. O arquitecto como cirurgido do territorio faz incisdes, fazendo com que o lugar
se regenera com a propria saliva.

Ao inventar um lugar esta-se a quebrar regras e estatutos, a desfigurar determinado estado de coisas. O hospede para habitar sob uma hospitalidade, o seu desenho tera de encontrar a estabilidade e o equilibrio para ser bem-vindo.
Ele ndo é auténomo, vivendo da heteronomia das especificidades dos locais, dissemina-se, pluraliza-se, entregando-se a amalgama da totalidade.

O héspede (projecto) e o anfitrido (lugar), agora enquadrando numa situagéo real entre duas entidades humanas, o Ultimo recebe o hdspede na sua casa como de surpresa, um acontecimento, e mesmo que tenha uma inteligivel
comunicag&o entre ambos, chega a ser sempre refém do hdspede. O seu dever é agradar o hospede, para que este se sinta como na sua casa. O hdspede mistura-se nas circunstancias espago-temporais do anfitrido. Entre o hospede
e 0 anfitrido existe reciprocidade de entendimento.

Em segundo plano, quando se pensa em cidade (e aqui retratada como lugar), o “Genius Loci” assume-se com outro dinamismo. Tratando-se da cidade de Lisboa, como qualquer outra cidade, esta é descrita por caracteristicas
relevantes e fisicas, como a sua identidade propria, que associadas a uma estabilidade temporal, sugerem, também, um conjunto de particularidades socioculturais exclusivas.

Quando se pensa no “Genius Loci” da cidade de Lisboa, evoca-se, sobretudo, uma quantidade de temas intrinsecos a ela: o castelo, a morfologia organica, a morfologia ortogonal, a muralha Fernandina, o vidrago, o Pombalino, o
basalto, o aterro, 0s cais, as pragas, os largos, a luz, o0 branco, os poetas, o Rio, os portos, 0os Descobrimentos, o Fado. Sdo temas indeléveis que direccionam para o seu “Genius Loci”, a sua identidade. Estes fragmentos atomizados
sdo subliminares, a sua identidade, ao seu caracter.

A citagdo de Schulz, apesar de genérica, recupera a ideia da esséncia do lugar, contribuindo para uma critica a forma como foi elaborada a cidade contemporanea.

A revalorizagao da ideia de lugar estaria estritamente relacionada com o inicio da recuperagéo da Histdria e da memoria, valores que, o Estilo Internacional, rejeitava.

Todas estas entidades enunciadas fazem parte do “Loci” da cidade. Assume-se isto pelo tempo que estes elementos subsistem. A Histéria tem um peso preponderante no “Genius Loci”. Apesar da Lisboa de outros tempos ser
diferente da de hoje, 0 seu “Loci” permanece até ao presente. A sua génese ainda é identificada.

No entanto, a citagéo, de Shulz, tende em cair no vago quando se assume “um lugar na cidade”.

Colocam-se as questdes.

O acto basico da arquitectura é entender a vocagao do lugar?

Sera, um particular espago, vocacionado para a implementag&o de certo tipo de especificidade?

As respostas as perguntas seréo, a negagao, pois a palavra “lugar” revela-se abstracta. Também o lugar fisico demonstra ser, em termos de fungdo e de uso, indefinido.

Como pode sustentar-se que os lugares contém uma realidade ontoldgica e se revelam como algo abstracto, assim como, a sua designagéo?

A ontologia, parte da filosofia pela qual Schulz sustém a sua tese, trata da natureza do Ser, da realidade, da existéncia dos entes e das questdes metafisicas em geral. Ela cuida do ser enquanto ser, ou seja, do Ser concebido como

tendo uma natureza comum que ¢ inerente a todos e a cada um dos seres.

“(...) This spirit gives life to people and places, accompanies them from birth to death, and determinates their character and essence. (...)" 3

A critica que se segue diz respeito a filosofia de Christian Wolff (1679 - 1754):

“Para os autores mencionados, a ontologia trata do ser enquanto ser. O termo “ser” era entendido univocamente, como se tivesse um so sentido. Segundo Wolff, o método da ontologia é dedutivo. O principio principal que se aplica a a
tudo o que é, é o da néo contradigéo, que sustenta que uma propriedade do préprio ser é que ndo pode conjuntamente ter e ndo ter uma dada caracteristica ao mesmo tempo. Daqui, pensava Wolff, seguia-se o principio da razéo suficiente,
nomeadamente, que em todos os casos tem de haver alguma razéo suficiente para explicar por que qualquer ser existe em vez de néo existir. O universo é uma colecgdo de seres, cada um dos quais tem uma esséncia que o intelecto é capaz
de apreender como ideia clara e distinta. O principio da razéo suficiente é invocado para explicar por que a algumas esséncias foram concedidas a existéncia e a outras ndo. As verdades sobre os seres sdo todas necessarias. Assim, a ontologia

nada tem a ver com a ordem contingente do mundo.” *



“A aprendizagem humana implica adquirir novos conhecimentos para adaptar-se melhor a realidade. E a aplicagéo da inteligéncia ao desenvolvimento de novos caminhos para gerar um melhor resultado.

A ontologia da aprendizagem descreve as estruturas naturais deste processo, que podem sintetizar-se em:

0) O comego do processo de aprendizagem como produto de uma necessidade. Nao ha aprendizagem verdadeira fora do campo da vocagéo do individuo. O campo da vocagéo é aquele campo onde a realidade tem um sentidotranscendente.
Fora do campo da vocagao, o individuo s6 pode assimilar automatismos e produzir melhorias de rendimento mecanico.

1) Um processo de abordagem da realidade para que possa ser apreendida como um elemento externo ao individuo, mas do qual é parte. Comega com um reconhecimento a partir de uma experiéncia, consciente ou néo, anterior. Este
reconhecimento evolui até gerar uma sintese de ordem superior, que permite manejar a realidade de forma mais efectiva.

2) Um processo cognitivo que tem a ver com o manejo dos elementos que compdem a realidade. Comega com uma tentativa de entender a realidade como um todo, passando de seguida a compreendé-la no seu funcionamento até

chegar a influir funcionalmente nela.

3) Uma evolugdo maturativa comegando com a necessidade de tomar um referente para iniciar o processo que funcione como figura de autoridade até chegar a um nivel de manejo da realidade onde o individuo pode aprender por meio de

retornos do meio em que atua.

Uma vez que existe a ideia diretriz, a natureza da aprendizagem faz com que a aprendizagem problemética e a cognitiva védo evoluindo até alcangar a funcionalidade que lhe permite a evolugdo maturativa.
O nivel da aprendizagem esta basicamente impulsionado e limitado pelo nivel de inteligéncia da pessoa no campo e no rol em que esta a aprender.

A aprendizagem termina quando a pessoa cré, que sabe tudo o que necessita.”®

Com esta ligagdo casuistica para a ontologia de Christian Wolff e da ontologia da aprendizagem, é que, cada Ser contém uma caracteristica propria, que advém numa evolug&o Unica, de existir uma razéo para que ela subsista, porque
se |he foi concedida uma existéncia, existira também uma propensao indole, uma vocagao, mas anulando o facto da possibilidade de deter outras, quando se determina impondo que se tem o conhecimento suficiente.

E com esta intermiténcia que Schulz faz o paralelismo com os lugares. Ele vé cada lugar como independente, estatico, sem factores exteriores que os definam, cada um com caracteristicas Unicas - sim é verdade - mas estes, no
ambito da cidade desconexa, fractal, consolidada, artificial, genérica, mas feérica, tém caracteristicas inextricaveis, de identidades amorfas, esquizofrénicas, ndo podendo ser considerados, individualmente, mas, em conjugagéo, com
caracteristicas bipolares de propensoes, que pode encaminhar para a anomia urbana, para a sua entropia. A sua imprevisibilidade podera ser a sua beleza.

Fazendo referéncia a Denise Scott Brown: “ O caos é uma ordem ndo compreendida”. ©

Focando nos lugares microscopicos da cidade de Lisboa, para se deslindar uma vocagao é necessario ser conhecedor de uma identidade e esta € uma lacuna da fenomenologia, pois, toma a identidade de um lugar como um
sentimento fixo ao invés de olhar para ele como o resultado de uma série de contingéncias sociais inerentes a um movimento histérico especifico, anulando o facto de poder ter varias vocagdes.

O que faz a fenomenologia de Schulz? Disseca o espago/lugar pela perspectiva humana.

Schulz rejeita o lugar como algo tridimensional, mas aceita o espago concreto percepcionado pelo Homem - “espago vivenciado” - e, como tal, 0 espago cede em ser somente indiferente e diferenciavel acabando por ter muitas
dimensdes. Logo, o fenémeno do lugar, ou diferente fendmeno, apenas o €, comparativamente a percepgdo empirica vivencial que se tem de um estabelecido evento, o percurso ou objecto. Converte-se em evidéncia, que Schulz,
imputa particularidades/qualidades ao espago em fung&o dele proprio. Nao se podera determinar a vocagado do lugar, visto que, todo ele devera imbuir diferentes contetidos, podendo ser dissecado por distintas perspectivas.

Ele € mutavel, mas, o seu “Genius Loci” podera ser conservado ou mesmo restituido, constituindo isto, a materializagéo da esséncia a cada novo encadeamento historico.

A histdria de um lugar deve ser a sua auto-realizag&o.

A percepgéo de lugar é produto da sociedade onde se vive.

A legitimidade da forma ontologica em perceber algo natural tem sido contestada por teorias pds-estruturalistas. 017
O trabalho que Judith Butler desenvolveu, contém uma critica profunda em relagéo a natureza ontolégica. O seu argumento contra a naturalidade do espago € desnaturaliza-lo, mas, ndo opondo, qualquer esquema ontoldgico pelo qual
a identidade é definida.

Butler contesta que é um erro da ontologia conceber algo natural. Ela argumenta que qualquer ontologia é politicamente adulterada e naturaliza o que a identidade é.

O resultado de conceptualizar um lugar € afectado pela nossa subjectividade. Percepgdes de um determinado lugar poderdo aparecer distintos através de experiéncias desiguais e observagdes de diferentes pessoas que tém
diferentes origens culturais, tradi¢des ou até ambientes sociais.

Conjuntamente, a gedgrafa Doreen Massey, indica que “as identidades dos lugares séo produto de acgbes sociais e dos modos onde as pessoas constroem as suas proprias representagdes de determinados lugares.”

Embora o senso de lugar possa ser pessoal, ndo é totalmente o resultado do Eu divisivel em sentimentos e significados. Tais sentimentos e significados sdo moldados numa grande parte pelo social, cultural e por circunstancias
econdmicas onde os individuos se encontram.

A percepgao fenomenoldgica, que conduz para a procura de uma esséncia ontologica de um lugar é, afinal, fomentada pela experiéncia e por processos que sempre construiram a nossa subjectividade e afectam os nossos modos de
perceber e apreender algo e peca em conceber o sentido do lugar como resultado da significagéo cultural.

O lugar ndo é estatico. Retornando a afirmag&o de Schulz. A vocagéo do lugar resulta em inimeras tendéncias, tendo em conta, também, o limite do seu espago. Estes poderdo ndo ser estaticos (existem outros que sdo mais fortes
com um significado cultural e urbano, mais ancorados a cidade). O conceito “Genius Loci” tende para a ubiquidade (de espagos microscopicos e contexto macroscopico), que falha quando os lugares ndo sdo suficientemente
ancorados na Histéria, porque, senéo, sdo esses lugares que séo engolidos por outro “Genius Loci” com outra finalidade. O dinamismo dos limites desses lugares sem Historia, ndo sendo suficientemente estaticos, tendem a fragilizar
um suposto “Genius Loci” que antecipadamente se implantou.

Em vez de se considerar “lugar’ como “ciéncia de paisagem”, neste ponto de vista, reivindica-se, “lugar’ como sendo um produto social que também se anula a si mesmo, uma autodestruigao, existindo um devir constante, onde o
“Genius Loci” se perde e se ganha para outra dimensao, pois, ndo esta imune a voracidade do pensamento, que é constante em evolugdo, mas nunca podera ser descaracterizador da cultura urbana de Lisboa.

O lugar é socialmente construido, e por isso, ndo pode ser reduzido a uma dimens&o em termos da sua “naturalidade intacta”. A questdo em perceber o lugar € muito mais do que apenas captar a sua topografia e limites envolventes.
Existem constantes inter-relagdes de economias, culturas, etc., num modo onde os lugares sdo desenhados e a sua singularidade é concebida, gerada e sustentada.

Doreen Massey argumenta: “Se um lugar pode ser conceptualizado em termos de interacgbes sociais pelo qual eles se suportam em conjunto, entdo existe também o caso que estas proprias interacgbes ndo séo estaticas. Séo
processos.”®

A identidade do lugar € amorfa. N&o pode considerar-se a identidade, como detentora de uma existéncia material concreta, mas, antes deve estar, activamente, envolvida em praticas sociais.

Massey esclarece: “Pode ser util pensar em lugares, ndo como areas em mapas, mas numa constante mudanga de articulagbes das relagées sociais através do tempo.” °

A identidade de um lugar assume-se como voltvel no tempo. Como ja foi referido anteriormente, o “Genius Loci”, pode ser susceptivel de mudanca, mas, essa transformagéo ndo passa por destruir a identidade da cidade.

O lugar interioriza, hoje, 0 que antes eram barreiras, sofrendo inlimeros processos até ao presente “loci”, a ponto de, ja no distinguir, como adquiriu os novos limites. E um processo de acoplamento, de interpenetragdo urbana, que
permite continuidade no territério. E a “anomia organizada’.

A especificidade do lugar é constantemente reproduzida.

O nosso sentimento a um determinado lugar é gerado, mantido e reproduzido, pelo curso da histéria e o status social, em vez de, assumir, em todos os casos, factores naturais complementados por esséncias ontologicas.

Né&o obstante, isto néo € no intuito de negar as forgas naturais identificadoras do lugar, antes, cada lugar é produto de um entrelagado social, assim como, de uma natureza rica.

Reflectindo num “Genius Loci”, a um nivel macroscopico para cidade de Lisboa, o sentimento do lugar € muito mais intrincado. A idiossincrasia da percepgéo de Schulz que considera os lugares contendo uma singularidade essencial,
nesta escala, torna-se vaga. A identidade do lugar (Lisboa), vista num plano dilatado, deve ser considerada como um conceito estatico dentro de um contexto mais abrangente, relativo a grandes transformagdes na sua Histéria.
Contudo, a cidade (lugar) suporta a marca de préticas sociais €, ndo sendo algo imutavel, ndo podera haver espago para “naturezas ontoldgicas estaticas”, ndo existindo tdo-pouco “uma suposta vocagao de um lugar”.

Os lugares esté@o vocacionados para receberem determinados programas e fungdes. Um lugar néo esta melhor “vocacionado” para receber um objecto arquitectonico especifico, pois, néo invalida que outro receba 0 mesmo objecto
com caracteristicas diferentes. O que difere é o seu contexto, os limites e a sua adaptagao, no entanto, qualquer dos lugares receberiam o mesmo programa quando pensado para ambos. Em qualquer dos dois supostos espagos, o

“Genius Loci” tenderia a prosperar, ou entdo, ndo existindo uma diferenga neles, o objecto aspiraria a ndo contribuir para o “genius” de uma cidade num plano global.



B e~ A M R M 2

A procura de uma natureza ontologica estad sempre presente no panorama de Schulz. Compele a multiplicidade da conceptualizag@o do lugar em ser sujeito a singular especificidade. As identidades dos lugares séo indissociaveis do
natural e do social. Pode-se considerar um lugar como uma unidade sintética, que é construida por interaccdes particulares e articulagées mutuas de relagdes e processos sociais, experiéncias e entendimentos numa situagao de
presente.

Do ponto de vista fenomenolégico é negar que o lugar é igualmente uma barreira para as estruturas e relagdes sociais. A fenomenologia ndo considera qualquer rede social, que tanto afecta a nossa percepgéo, no moldar a forma do
lugar. Enclausura-se em si, romanticamente, pictoricamente, relevando as qualidades do lugar em detrimento da realidade social.

Uma compreenséo, alienada da fenomenologia dos lugares, permite que as relagdes sociais € 0s sistemas penetrem na configuragao dos lugares e no sentido para estes. Um lugar é visto como um espago social/natural e, por isso,
esta constantemente em mutagdo. Ao classificar, em termos de vocagdo, um lugar podera ter imensas, pertencendo isso ao campo da subjectividade, da dedugéo. Evitando fazer associagdes de funcionalidades a um dado lugar,
porque todo ele esta apto a mudanca. A propria arquitectura sofre alteragdes programaticas reformando supostas vocagdes primarias.

O que se pode implantar num lugar independentemente da vocagao deste?

Qualquer objecto que melhore as relagdes sociais de uma cidade ou de um dado espago. A identidade dele é construida através de uma convergéncia multi-dimensional: natural, social, empirico, politico e cultural, partindo da
especificidade das suas interacgdes com o exterior.

Os lugares estéo, de facto, num modo inextricavel, sdo “poligamos”, estando conectados a todos os distintos projectos sociais e usuais. E importante ter consciéncia, que a identidade do lugar, é continuamente reproduzida e alterada
pela fusdo do social, do cultural e do natural, ndo existindo espirito do lugar, puramente experienciado, sem o envolvimento de praticas sociais.

Poder-se-a pensar que se realga a separagéo entre lugar como fendmeno da natureza e lugar como produto social. O argumento aqui parece opor a estrutura social, em que o lugar é tratado como produto da préatica social e o realismo
natural, onde os lugares se baseiam em fendmenos. Esta dualistica tera de ser quebrada. Os lugares devem ser reflectidos numa dialéctica e ndo numa dicotomia.

O social e o natural ndo podem ser conceptualizados isoladamente. Os lugares ndo podem ser reduzidos a uma dimens&o. N&o séo produto de uma sociedade em oposigdo a um conhecimento empirico e natural. Existe uma relagéo
entre o social e o natural, entre sociedade e ambiente, embora a natureza, da identidade de um lugar, seja muitas vezes relacionada com recursos naturais, ndo € claro, que a identidade néo € produto apenas dessas caracteristicas,
mas, socialmente estruturada.

A identidade nao se limita, num “determinado ambiente”, a abordar um projecto através da topografia, ou apenas, pelo social, argumentando que, o natural tem de ser submetido a praticas sociais. Tera de se reconhecer que esta
interacg&o € um processo que abrange varios processos.

Lugar é um produto de dialécticas entre o natural, o social, o cultural e o politico. Ele entrelaga todos os tipos de espacialidade e temporalidade.

De acordo com Schulz, a arquitectura € uma concretizagédo com a topografia do lugar, formando uma parte necessaria da orientagao geral do homem em estar no Mundo.

A arquitectura tem de conter um sentido de reconhecimento unico de um lugar, o “Genius Loci", seja ele pontual ou genérico, distingdo que Shulz ndo admite.

Contudo, argumenta-se que a reivindicagdo fenomenoldgica da esséncia ontoldgica de um lugar, envolve a supresséo das suas mudangas. A fenomenologia vé o lugar como natural, permanente, servindo uma determinada causa,
limitando o avango das varias possibilidades em conceber novas formas arquitectonicas, que expressem novas identidades culturais.

Né&o se rejeita por completo a validade da fenomenologia, que procura integrar elementos de um determinado lugar, para o projecto. As caracteristicas do terreno/entorno s&o referéncias para o design. Por outro lado, contesta-se a
aplicagdo da ontologia, em que, a forma do edificio n&o é divorciada do contexto da cidade, que é dindmica, a fim de conceber e manter a arquitectura num estado puro. O intuito é expressar um maior e prometedor sentido do “Genius
Loci”, sugerindo que o sentido de lugar microscopico na cidade, € um produto da convergéncia do natural, do politico, do econdmico, do social e do cultural e, a isso, repercute um devir da identidade destes.

O lugar macroscépico é resultado de uma manifestagdo de processos culturais, onde, na cidade de Lisboa, a sua génese e caracter foram de alguma forma preservados. Mantendo o “Genius Loci” macroscopico, da mesma, como foi

discutido anteriormente, ela esta exposta a transformagdes de lugares microscdpicos, porque estes sdo processos onde as identidades sao formadas, preservadas, restituidas ou formatadas.
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Caso de estudo

Ribeira das Naus

O Projecto de requalificagdo da Ribeira das Naus, visa devolver a cidade, o que outrora foi marcado por varios elementos estruturais nauticos, como docas secas, ou rampas de langamento de navios. Lisboa reflecte este caracter de
cidade portuaria devido a sua localizagéo geografica, com condigdes exclusivas para tal.

E um lugar simbélico, reflectindo a cultura nautica dos portugueses que visa transparecer, o orgulho e a ambigéo pela descoberta de mundos distantes.

Apesar de hoje se encontrarem vestigios desses elementos no local, existe a inteng@o de recuperar esses simbolos de afirmagéo de progresso social, economico e histérico. O projecto é a restituicdo da impresséo digital de uma
cultura.

Estes vestigios, que caracterizaram sempre a cidade de Lisboa, de caracter portuéria, perderam-se e originaram descontinuidades urbanas. Neste caso a linha de costa avangou engolindo parte do rio, com varias camadas de usos,
tendo o lugar sido susceptivel a processos urbanos.

O projecto devolve, o sentido de lugar, dando énfase as estruturas desaparecidas, mas, agora foram recuperadas com cunho memorial. Sendo assim, este gesto de recuperagéo de valores intrinsecos a cidade, alimenta o “Genius
Loci” de Lisboa, através de processos de reestruturagéo do lugar, conferindo outros tipos de uso, de distintos usufrutos programaticos. Assim, a cidade é melhorada de condicionamentos através de processos, para manter, devolver,
ou até mesmo, afirmar o seu “Genius”. Uma parte da esséncia de Lisboa é restituida. A historia de um lugar deve ser a sua auto-realizagao.

Ao reflectir na afirmagéo de Schulz: ” The basic act of architecture is therefore to understand the "vocation" of the place.”, verifica-se um extraordinario consentimento em relagéo a esta assungdo em relagéo a este reordenamento
urbano. Aquele espaco era caracterizado por um estacionamento dentro dos limites do Arsenal Real da Marinha, descaracterizando o edificio, que foi reconstruido ap6s o terramoto de 1755. O gesto arquitectdnico ndo colocou em
questéo a verdadeira vocagéo do lugar, mas, de restituir um desenho e um simbolismo que se perdeu, para gerar um novo processo urbano, onde os valores patrimoniais, de uma nagéo, séo revalorizados. O processo incutird uma
nova identidade aquele espago que servira o publico e o “Genius Loci” de Lisboa avangara consolidado no tempo.

Quando ocorreu a construgéo do Arsenal Real da Marinha, a vocagéo do lugar néo foi colocado em causa, mas sim, a evidente situagéo geogréfica de estar adjacente ao palacio Real, que flanqueia o Terreiro do Paco, e de estar
contiguo ao Rio. Foi o processo cultural e econdmico que determinou a colocagdo daquele edificio, para reparagdo de embarcagdes, no local onde esta, e, hoje, esse processo (sim, porque os lugares ndo s&o estaticos) torna-se
adequado para restituir o0 que se perdeu, consoante o estado do processo a que chegou, para continuar na esteira da revalorizagdo do génio do lugar (Lisboa), com o intuito legitimo da revalorizagdo da Histéria, em como Lisboa
subsistiu, para ser impregnada nas pessoas que a vivem.

Igualmente, pode afirmar-se que a obra de Aldo Rossi (1931-1997):

“A arquitectura da cidade” (1966), esta intrinsecamente confrontada com o lugar, e, baseia-se na “colagem” de componentes historicos no contexto, e ordenados no projecto, adaptando na obra, trechos, que encaminham para a

memoria da cidade. Para Rossi, a cidade é “a memdria colectiva dos povos é como a meméria que esté ligada a factos e a lugares, a cidade é o “loci” da memdria colectiva.” 1°
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Opera Tejo - Um novo lugar entrépico

Os cais ou ponte-cais estiveram, incessantemente, inerentes a cidade de Lisboa, por esta estar inequivocamente relacionada com o Rio e, mesmo, com a descoberta do Mundo. Lisboa, como ponto de paragem recorrente
nas itinerancias dos monarcas, ou sinénimo de confluéncia de viagens e exploragdes maritimas - os Descobrimentos - que resultaram na expansao Portuguesa e deram um contributo, essencial, para esbocar 0 mapa-
Mundo, marcou de uma maneira, imensuravel, o contributo de ligagéo para pdlos distantes e para a ciéncia nautica.

Quando se vislumbra o lugar, a uma escala macroscopica de Lisboa, verifica-se que, esta, possui um “Loci” caracteristico, como ja foi discutido anteriormente.

A que esta associado esse “espirito”?

A uma Identidade.

Esta é importante para delinear um “Genius Loci”. A identidade de um lugar (nomeadamente de Lisboa) é composta por 3 componentes, que se relacionam entre si: componentes fisicos, actividades, significados ou

simbolos.

Actividades Componentes fisicos

Identidade

Simbolos ou significados

“Genius Loci macroscopico”

Ora, Lisboa é, historica e presentemente, caracterizada, de modo pontual, por elementos (Cais/Ponte-Cais) de partida e chegada para outros pontos do globo. Saliéncias pétreas de um territorio definido/consolidado. Simbolo de

conexdes para uma outra cultura remota. Funcionais. Protuberéncias na costa. A sua homogeneidade tipoldgica assume uma cidade ribeirinha que nunca deixou as suas origens nauticas e sustentam em parte os problemas socio-

econémicos.

Sao varios os cais ao longo da costa lisboeta. Cais de Santa Apolénia, Cais da Rocha, Cais das Colunas, Cais do Sodré, Cais de Alcantara, Cais de Belém, Cais de Algés, Cais de Pedrougos, etc, disseminando-se no sentido oeste.

Alguns com uma maior carga simbdlica do que outros, mas, independentemente do seu simbolismo, estes elementos, acarretam uma homogeneidade a cidade, revelando-se, assim, uma parte da identidade desta, pois, pressupde-

se que identidade é um conjunto de factores que envolvem circunstancia.

O projecto que & proposto para a zona do cais de Alcantara entra em consonancia com a insergdo de cais ao longo da costa. E uma incluséo, sugerindo, além de um mega objecto de programa para artes performativas, um novo

ponto de ancoragem e largada de barcos, disponibilizando espago para duas navegagdes, enriquecendo a interacgéo da cidade entre as margens Norte e Sul e locais remotos. E um projecto que ndo se tende a globalizar, mas ser

ancorado num contexto ideoldgico especifico.

Os cais sdo elementos integrantes do projecto. Estes sempre pontuaram veemente esta cidade. S&o subjacentes ao seu ADN. Se porventura eclipsasse-se estes elementos e a suas fungdes ao longo da historia, no projecto,
020debilitaria a identidade da cidade, como foco portuario.

A conjugacéo do programa com os cais, entra em consonancia de fortalecer a identidade e, com isso, 0 “Genius Loci” & escala macroscopica. A Opera Tejo entra numa encadeagao que & propria de um sistema repetitivo.

Reflectindo a questéo central da dissertagdo - “a vocagao do lugar” - ndo é colocado, em causa, se este lugar é o mais indicado, ou vocacionado, para implementar um programa desta envergadura. O projecto adapta-se as pré-

existéncias e procura manter relaces com elas. A vocagdo do lugar nunca € posta em causa. O lugar é descoberto e 0 projecto adapta-se a ele para formar uma sintese de espago. No fim, tudo estara harmonizado para justificar o

seu gesto, porque o lugar € resultado da concentragéo do natural, do politico, do econdémico, do social e do cultural.

No fundo, defende-se que os lugares ndo agambarcam uma aura ontoldgica para cada um, mas antes, o “lugar” é tdo abstracto, como a palavra em si, que é preciso deslindar para se tornar em algo concreto e significativo e ancorar-

se ao contexto.

A vocagéo deste lugar ndo pressupds um edificio para artes performativas. O espago contém a caracteristica de ser abstracto. Qualquer lugar fica sujeito a uma intengéo, a uma “suposta vocagao’. E isso que transforma o lugar, a

sua vontade em seguir determinada esteira.

A obra de Land Art de Robert Smithson (1938 - 1973), “Broken Circle” (1971), em Emmen na Holanda, contém o pensamento de que esta obra poderia estar noutro local, desde que, estivesse adjacente a agua, o seu efeito seria o

mesmo. S&o obras elaboradas sob o tema da megalomania, com intuito de serem observadas a partir do céu. E um trabalho abstracto caracterizado por: Cheio - vazio, Positivo - Negativo, Terra - Agua. Elementos que aparecem

sincronizados, que adicionam e subtraem a mesma porg&o de solo e agua.

A mesma situag&o vive a obra que € implementada na linha de costa de Lisboa. O projecto, eventualmente, poderia ser implantado uns metros mais adiante ou ja na iminéncia de estar fora da area metropolitana de Lisboa, ou

mesmo, alienado da cidade. Ele vive do Tejo, que ndo esta humanizado.

Do lugar forma-se uma desordem. Um gesto pragmatico de subtracgao e adi¢do. Um gesto forte, intransigente e descontinuo que néo € linear com a esséncia daquele lugar com caracteristicas de um passado industrial.

No pequeno artigo que se segue, explica a visdo de Robert Smithson para o fenémeno da imprevisibilidade, a entropia na paisagem.

"Smithson observa o crescimento massivo dos suburbios e zonas industriais americanos, empregando os termos "deslocagéo” e "descentramento”, para se referir a uma mudanga drastica das relagbes com as nogées de linearidade
e centralidade, de auséncia, no mundo contemporaneo, do senso de territdrio. O conceito de entropia, mais uma vez, é aplicado. “A expanséo urbana e infinito desenvolvimento residencial do pds-guerra contribuem para a arquitetura
da entropia” e essa entropia “é a condigdo que conduz a um equilibrio gradual’, explica Smithson. Para ele, que reflecte a natureza igualmente como territdrio, a paisagem urbana torna-se numa espécie de frase pontuada: com 0s
seus elementos, torres, chaminés, luzes coloridas sdo pontuagdes dessa frase. Smithson vai mais além da sua "percepgéo sintatica” do territorio, que o leva ao sequinte raciocinio: "ndo somente a arte é artificial, como também toda

a nossa percepgéo da natureza e do mundo." !

Esta Opera podia ser desenhada noutro local e transformaria, esse lugar, assim como transforma e processa/evolui o lugar onde foi implantada. Profetiza uma nova sintaxe urbana.

A vocagao existe quando se atribui uma propens&o natural para algo. Etimologicamente, o termo “vocagao”, provém do verbo, em latim “vocare”, que designa - “chamar”.

Se a assungao de Schulz: “O acto basico da arquitectura é entender a vocagao do lugar”, for verosimil, precisa-se entender o que determinado lugar pretende “chamar” para si, visto que, sdo inextricaveis e “poligamos”. Processos
de vivéncias, culturas e economias, que se tornam obsoletos em discutir o que o lugar reclama para ele, pois revela-se de uma complexidade dentro da temporalidade do presente, da realidade e, esta, é infinita. Tudo acontece em
simultdneo, mesmo (vivéncias, cultura, economia) podendo ir as substancias mais infimas do real. O presente é inconstante.

Retornando a ideia de hospitalidade no inicio desta dissertagéo, o gesto pragmatico do hospede quebra qualquer barreira, e ao misturar-se € o proprio acontecimento. N&o existe este sem mistura, ndo existe ipseidade cultural sem
mistura, ndo existe nada sem mistura. O desenho nao fica determinado em receber o outro. N&o pode sendo presenciar a evolugdo de um ‘mundo’. Ele presenceia através do toque, tocando o mundo criando a sua infinidade
continua de” mundos” em constante mutagdes.

A verdadeira ‘vocagéo do lugar” é a sua infinitude, da sua transformagao.

Colocando de forma hipotética a forma como se deveria recorrer ao desenho do projecto, sob a luz da citagéo de Schulz, este deveria conter vestigios formais do surto industrial que deixou inactivo os seus arquétipos invélucros, um

alinhamento com as pré-existéncias, indicios de materialidade recorrente da Era Industrial. Indicio de um provavel “canibalismo arquitectonico” deveria ter sido digerido. Atavismo - zero. Subversdo do lugar - um. O projecto



pensamento, para sustentar as vicissitudes das conjunturas econoémicas e coincidir com novos desejos do Homem. Processos de um organismo metropolitano que se desfigura e se regenera.
A grandeza da Opera com o seu programa hedonista preocupa-se para uma referéncia global de Lisboa, de um modo pragmatico com uma ideologia puritana, com a sua linearidade rigida e unidireccional, sendo extremamente

inflexivel.

A Opera faz-se implantar em Alcantara, na zona ribeirinha de Lisboa, mas n4o foi aquele lugar que reclamou este tipo de programa, literalmente falando, antes sim, a experiéncia destes objectos de caracter ludico, estarem adjacentes
a agua. Anteriormente mencionado de “percepgao empirica”. Revelam sumptuosidade, ostentagéo, mas acima de tudo, afirmac&o de valores referentes a um especifico lugar socio-cultural.

Lisboa detém uma posicdo geografica que Ihe é benéfica neste aspecto. E a experiéncia de vivéncias de lugares como este, que originam a implantagéo destes objectos em locais privilegiados para receberem edificios iconicos. Pode-
se admitir que exista uma melhor propensao para esta especificidade de programa na frente ribeirinha, visto que, é um edificio majestoso para ser o prélogo da cidade, no entanto, o lugar poderia destinar-se a outro tipo de
equipamento, mas, € a percepgdo empirica dos lugares, que inclina para esta especificidade.

Facto é, que o projecto assume uma grandeza, uma espécie “timida”, que admite subtileza na sua manifestagéo, visto que o edificio ndo se desenvolve na vertical, mas sim, na horizontal e parcialmente enterrado, para se assumir
como topografia e indubitavelmente criar territorio. Um anfibio. Tenciona ser imperceptivel e inescrutavel o seu interior visto ter um caracter autista, introvertido, encerrando-se em si, para se fundir entre dgua e terra. Perante o seu
tamanho, o seu caracter de grandeza garante-lhe uma atitude desprezivel para o tema “lugar” microscépico, explorado durante esta dissertagéo. A grandeza néo toma parte de nenhum tecido urbano.

O arquitecto Rem Koolhaas (1944 - ) refere, particularmente, sobre este tema no seu artigo: “Grandeza, ou o problema do Grande”:

“(...) Sem uma teoria da Grandeza, os arquitectos ficam na posi¢do dos criadores de Frankenstein: instigadores de uma experiéncia parcialmente bem-sucedida cujos resultados foram tomados de uma loucura desenfreada portanto
desacreditados.
Mas apesar do seu nome mudo, a Grandeza é um dominio te6rico numa paisagem de desordem, desmontagem, dissociagéao, desresponsabilizagéo, a atracgdo da Grandeza esta no seu potencial de reconstruir o Todo, ressuscitar o

Real, reinventar o colectivo, reivindicar a possibilidade maxima. (...)"*?

Somente a grande escala pode implantar-se de um modo promiscuo/entropico programando o imprevisivel no seu envolto. O projecto é intransigente, para demarcar uma “re-encenagdo” de espago publico, afim de um refinamento,
com ambito ludico.

A ideia de implantar um edificio sob determinado contexto, n&o tera de haver pretenséo pela similaridade do envolto. Contexto abre ensejo para algo mais dilatado. Contexto é conjuctura, enquadramento, contextura, onde estes
termos se demostram como vagos.

A grandeza assola, mas também, assume-se como um novo ensaio, uma nova genese, podendo recompor o que anulou. As palavras de ordem sdo - subjugar, prepoténcia, absolutismo, icone. Temas que advém hiatos, que a
desordem igualmente proporciona, para novas morfologias a serem consolidadas. Um novo génio (microscépico). Uma nova sintaxe.

A grandeza ndo necessita da cidade, mas rivaliza com ela, caracterizando-a e absorvendo-a, relativizando-a. E, fatalmente, a cidade, a sua imagem, o seu logdtipo. Pode ser a cicatriz na sua “face urbana” marcando uma historia, ou
simplesmente um prolongamento inécuo, como uma mancha na pele, da sua fisionomia, que é recebida com naturalidade na cidade. Ela rejeita a banalidade, porque & nica numa cidade singular. E a excepgéo dentro de um
amontoado de excepgdes menores, sintonizando a cidade como ponto nautico. A dpera cria a imutabilidade cultural de uma cidade, envolvida em processos de vida intrinsecos a ela. A cidade como organismo vivo, avatar, que sofre
mutagdes exacerbadas tentando seguir forgosamente o caminho da sua espécie, com processos imutaveis de uma identidade, de um “Genius Loci”, ndo infligindo o ritmo saudavel da diastole e da sistole, do organismo que ¢ a
cidade.

O projecto néo é mais um pleonasmo dentro de uma série de entidades de insipidas arquitecturas, ndo muito distantes do caracter escultérico que pontua a zona ribeirinha. Ele €, arquitectura na sua complexidade formal, construtiva,
revestida de significado. A dpera candidata Lisboa a uma iconografia global de uma cidade, para sempre marcada pela cultura néutica e isso € irrefutavel, distinguindo-a na sua forma alegérica de territorio que sempre teve intengéo de
explorar novos mundos, submergindo a sua forma na agua, alusivo a uma ideia de “extenséo de dominios territoriais” de um modo lascivo, com cinestesia, determinado, onde algumas das extensdes séo cais. 021
Embora a grandeza coabita com a cidade, ela subjuga-a. Ela passa a ser a atracgéo principal.

Deixa despojos de uma aura anterior. De um modo de vida que se precedeu.

A sua atitude é de uma indiferenga para com o lugar microscopico, reformulando um novo, e neste caso, desenhado o rio, criando territorio, indenizando as propriedades arruinadas, reforgando o lugar portuario que € Lisboa. A cidade

dos muitos cais.



EPILOGO

As vicissitudes do espago-tempo podem descaracterizar o lugar, deturpando-o, removendo-lhe a sua
esséncia primaria, como 0 caso da Ribeira das Naus. Ja no Século XX, procedeu-se a formatagéo de
elementos estranhos a ele de modo a reaver o seu onus simbdlico. A recuperagéo da meméria daquele
importante lugar que em meados do Século XV, sob o reinado de D. Afonso V, foi o ponto fulcral de
construgdo naval. A sua importancia foi tal, que ap6s o terramoto optou-se por reconstruir o complexo no
mesmo local, o Arsenal da Ribeira das Naus. A margem avancou, e o propésito daquele lugar tornou-se
obsoleto, mas agora, reavivou-se através de negativos no solo, a marcagéo da outrora doca seca e das
rampas. Uma parte da cidade redime-se & sua esséncia, ao seu caracter distintivo, como uma cidade de

portos. O sentimento do lugar, o "Genius Loci", é avigorado.

No entanto, a arquitectura pode menosprezar o lugar mesmo ocorrendo num lugar consolidado, pondo
em causa a vocagao dele e a forma como se desenha para ele, ignorando motivos, temas, identidade do
que ainda contém com vestigios. E a percepcdo empirica dos lugares que poderdo submeter a rupturas
morfolégicas e de identidade locais. A grandeza na argruitectura aniquila o lugar, mas n&o destréi o
"Genius" da cidade. Para a grandeza, n&o existe um lugar particular. Esta cria um novo legado, com a
sua atitude solipsista, relativizando a cidade onde esta inserida. Absorvendo a cidade histérica, a
genérica, a periférica.

O lugar da grandeza é na cidade, de forma arbitraria.
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Os cais ou ponte-cais estiveram, incessantemente, inerentes a cidade de Lisboa, por esta estar inequivocamente relacionada com o Rio e, mesmo, com a descoberta do Mundo. Lisboa, como ponto de paragem recorrente
nas itinerancias dos monarcas, ou sinénimo de confluéncia de viagens e exploragdes maritimas - os Descobrimentos - que resultaram na expansao Portuguesa e deram um contributo, essencial, para esbocar 0 mapa-
Mundo, marcou de uma maneira, imensuravel, o contributo de ligagéo para pdlos distantes e para a ciéncia nautica.

Quando se vislumbra o lugar, a uma escala macroscopica de Lisboa, verifica-se que, esta, possui um “Loci” caracteristico, como ja foi discutido anteriormente.

A que esta associado esse “espirito”?

A uma Identidade.

Esta é importante para delinear um “Genius Loci”. A identidade de um lugar (nomeadamente de Lisboa) é composta por 3 componentes, que se relacionam entre si: componentes fisicos, actividades, significados ou

simbolos.

Actividades Componentes fisicos

Identidade

Simbolos ou significados

“Genius Loci macroscopico”

Ora, Lisboa &, historica e presentemente, caracterizada, de modo pontual, por elementos (Cais/Ponte-Cais) de partida e chegada para outros pontos do globo. Saliéncias pétreas de um territério definido/consolidado. Simbolo de
conexdes para uma outra cultura remota. Funcionais. Protuberancias na costa. A sua homogeneidade tipoldgica assume uma cidade ribeirinha que nunca deixou as suas origens nauticas e sustentam em parte os problemas socio-
€conoémicos.

Séo vérios os cais ao longo da costa lisboeta. Cais de Santa Apoldnia, Cais da Rocha, Cais das Colunas, Cais do Sodré, Cais de Alcantara, Cais de Belém, Cais de Algés, Cais de Pedrougos, etc, disseminando-se no sentido oeste.
Alguns com uma maior carga simbdlica do que outros, mas, independentemente do seu simbolismo, estes elementos, acarretam uma homogeneidade a cidade, revelando-se, assim, uma parte da identidade desta, pois, pressupde-
se que identidade é um conjunto de factores que envolvem circunstéancia.

O projecto que ¢ proposto para a zona do cais de Alcantara entra em consonancia com a insercdo de cais ao longo da costa. E uma incluséo, sugerindo, além de um mega objecto de programa para artes performativas, um novo
ponto de ancoragem e largada de barcos, disponibilizando espago para duas navegagdes, enriquecendo a interacgéo da cidade entre as margens Norte e Sul e locais remotos. E um projecto que ndo se tende a globalizar, mas ser
ancorado num contexto ideoldgico especifico.

Os cais sdo elementos integrantes do projecto. Estes sempre pontuaram veemente esta cidade. S&o subjacentes ao seu ADN. Se porventura eclipsasse-se estes elementos e a suas fungées ao longo da histéria, no projecto,
debilitaria a identidade da cidade, como foco portuario.

A conjugagéo do programa com os cais, entra em consonancia de fortalecer a identidade e, com isso, 0 “Genius Loci” & escala macroscopica. A Opera Tejo entra numa encadeagéo que é propria de um sistema repetitivo. 025
Reflectindo a questéo central da dissertagéo - “a vocagéo do lugar” - ndo é colocado, em causa, se este lugar é o mais indicado, ou vocacionado, para implementar um programa desta envergadura. O projecto adapta-se as pré-
existéncias e procura manter relages com elas. A vocagao do lugar nunca € posta em causa. O lugar é descoberto e o projecto adapta-se a ele para formar uma sintese de espago. No fim, tudo estara harmonizado para justificar o
seu gesto, porque o lugar € resultado da concentragéo do natural, do politico, do econoémico, do social e do cultural.

No fundo, defende-se que os lugares ndo agambarcam uma aura ontolégica para cada um, mas antes, o “lugar” é tao abstracto, como a palavra em si, que é preciso deslindar para se tornar em algo concreto e significativo e ancorar-
se ao contexto.

A vocagao deste lugar ndo pressupds um edificio para artes performativas. O espago contém a caracteristica de ser abstracto. Qualquer lugar fica sujeito a uma intengéo, a uma “suposta vocagao’. E isso que transforma o lugar, a
sua vontade em seguir determinada esteira.

A obra de Land Art de Robert Smithson (1938 - 1973), “Broken Circle” (1971), em Emmen na Holanda, contém o pensamento de que esta obra poderia estar noutro local, desde que, estivesse adjacente a agua, o seu efeito seria o
mesmo. S&o obras elaboradas sob o tema da megalomania, com intuito de serem observadas a partir do céu. E um trabalho abstracto caracterizado por: Cheio - vazio, Positivo - Negativo, Terra - Agua. Elementos que aparecem
sincronizados, que adicionam e subtraem a mesma por¢éo de solo e agua.

A mesma situagdo vive a obra que € implementada na linha de costa de Lisboa. O projecto, eventualmente, poderia ser implantado uns metros mais adiante ou ja na iminéncia de estar fora da area metropolitana de Lisboa, ou

mesmo, alienado da cidade. Ele vive do Tejo, que nédo esta humanizado.



PROCESSOS DE UMA CIDADE PORTUARIA. %



" Na ordem natural das coisas, o rio precede a cidade. Se fosse possivel
fotografar do céu o estuario do Tejo no decurso da sua existéncia milenar,
os fotogramas montados em sequéncia revelariam um tragado

dindmico, serpenteando a um ritmo frenético. Sob a influéncia dos astros,
dos movimentos da terra, das sucessivas alteragdes climaticas e
consequentes alteragdes do nivel do mar, essa linha de agua avangaria

e recuaria, estendendo bragos, inundando bacias, criando e abandonando
meandros, recortando diferentes perfis de territorio.

Do tempo que duraria este filme, seria necessario observar com especial
cuidado, talvez em camara lenta, aqueles poucos segundos que
correspondessem aos Ultimos milénios. Através de um conjunto de
acgbes, conscientes ou involuntarias, mais continuas ou isoladas, o
homem é, na brevidade da sua historia, um agente poderosamente
transformador dessa realidade.

Actuando mais a distancia, por exemplo ao nivel da florestagéo ou
deflorestagéo da bacia hidrografica, altera os indices de eroséo, e com
eles a qualidade e quantidade dos sedimentos transportados pela linha
de agua; actuando na proximidade, levantam diques e defesas

contra as cheias, promove assoreamentos, desassoreamentos e dragagens
para construir pontes e cais, ergue edificios. O rio precede a

cidade. Mas é a cidade que desenha o rio, atribuindo-lhe fungbes e

significados. (...)"

- Diogo Seixas Lopes, arquitecto
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1. Panoramica de Lisboa, 1599
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2. Panoramica de Lishoa, 1596 3. Generaal Gezit Van De Veemarde Stadt Lissabon, aguarela de Peter Schenk, antes de 1755 4. Panoramica de Llsboa, 1655
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5. Panoramica de LIsboa antes de 1755 6. Lisboa, gravura do Séc. XVI
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7. Lisbona, gravura holandesa, panoramica de Lisboa, Séc. XVI
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9. Carta de Lisboa, "Ungebung von Lissabon", n°8 colecgao

- ‘ 10. Planta topografica da cidade de Lisboa n°4, colecgao Vieira da Silva, 190
Vieira da Silva, 1844
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12. Panoramica de Lisboa fotografada do Alto de Santa Catarina, autor desconhecido
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13. Fotografias de Lisboa por volta de 1900, autor desconhecido e

Ribeira da Naus, 1866, autor desconhecido



14. Fotografia aérea de Lisboa e margem Sul presentemente. Autor desconhecido
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15. Fotografia aérea de Lisboa e margem Sul, Séc XXI. Autor descon
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MEMORIA DESCRITIVA

Uma nova protuberancia pontua a linha limitrofe de Lisboa, entre territério e agua.

O projecto assume prolongar a diacronia da linha de costa, esta pontuada com cais, como uma situagao
de inclus&@o, com novos dois cais integrantes no projecto.

Como gesto primordial no territorio, tem como referéncia a escultura de Robert Smithson (1938 - 1973)
"Broke Cycle" (1971). Escultura esta que vive a mesma situagdo do objecto ludico que se pretende
implantar. A mesma porgdo que € retirada ao territério é adicionada ao rio. Dualidades entre: Cheio -
vazio. Positivo - negativo. Terra - agua caracterizam a obra do artista, asssim como o projecto.

Este assume-se como uma espécie de escultura Land Art. Uma entidade. Uma fusdo entre territorio e
agua. Ela é topografia. "Falsamente imperceptivel".

Tomando uma obsesséo direccional, o projecto caracteriza-se por perfis longitudinais que se dispdem
paralelamente uns aos outros, com espessuras diferentes, conservando a variagdo nas alturas para
albergar os varios espagos para artes performativas. Estdo incluidos: a danga, a musica e a opera.
Dotando o espago interior de uma plasticidade espacial, devido aos desfasamentos dos perfis.

Os seus limites sdo ambiguos, revelando-se uma composigao abstracta, que gera uma imprevisibilidade
tectonica.

Os espagos resultantes com caracteristicas oblongas, com dominio abstracto, vivem da compresséo e
descompress&@o em altura para cada uso. Segrega os usos da escola de danga, de musica ou do canto
com a sala de espectaculos e espagos envolventes.

A materialidade dominante & o betdo, excepto na grande sala, que adopta madeira para uma melhor
qualidade acusica. A materialidade da sala, contamina, explodindo para os espagos adjacentes que a
cercam, seduzindo os seus utilitarios para ela.

Em pontos estratégicos, uma pele em ago perfurado, com estereotomia, alusiva a ondulagéo, fecha
fragmentos do objecto, permitindo a passagem de luz natural e sua filtragem, revelando parcialmente as
suas visceras, a sua estrutura, ndo sendo assim totalmente inescrutavel o seu interior.

Chegando a noite, € uma caixa que confina luz, filtrando-a.

Este objecto cultural assume-se como espago publico, permitindo a vivéncia sobre ele, ganhando
especial proeminéncia quando atinge o espaco da grande sala, para encontrar e submergir em direcgao
ao rio que o cobre parcialmente. Num vai e vem da maré que faz variar o seu caracter, dando a
possibilidade de manter o contacto e vivéncias com o Tejo.

Entra em contacto com o limite rio, e transpde-se para & do limite da linha do comboio, através de

passagem aérea pedonal. A Opera & ponto de interligacdo entre rio e a cidade.
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Esquemas Gerais da Solugdo proposta
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18. Dualidade Programatica
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19. Identificagdo Programatica
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20. Edificios a demolir
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Diagramas de Circulagdes / Quéanticos

21. Diagrama de circulagdes
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22. Diagrama quéntico dos espagos
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24. Perspectiva da Solugéo Estrutural

Descrigéo da Solugdo Estrutural .
51

Com o intuito de distender vaos entre os 50 m e 0s 90 m sem
recorrer ao uso intensificado de sistema de pilares e vigas, é
proposto estruturas de ago (freligas), com sec¢do quadrada
(RHS), para cobrir o equipamento para artes performativas na
totalidade.

O desfasamento das paredes estruturais em betéo para apoiar

estas estruturas lineares, permitem dinamismo  nos
movimentos unidireccionais da cobertura, que tem a sua

continuidade através de rampas em betdo, apoiadas em

sistema de estacaria.
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25. Perspectiva da Selugao Estrutural
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Quadro de

a. Quadro de Areas

01 Sala de estar dos Artistas 55,93
02 WC 32,26
03 Camarim Grande 13,95
04 Camarim Médio 9,57
05 Camarim Pequeno 6,03
06 Fosso Orquestral 119,75
07 Arrumos 1 36,15
08 Arrumos 2 16,36
09 Arrumos 3 47,15
10 Bar de Artistas 105,73
11 Back Stage 537,44
12 Carpintaria 54,33
13 Grande Sala 1438,28
14 Foyer Principal 474,00
15 Administracao 22,06
16 Sala de Reunides 1 21,35
17 Sala de Reunides 2 21,35
18 Escritdrio 1 16,07
19 Escritorio 2 19,03
20 Escritorio 3 14,96
21 WC Senhoras 24,87
22 WC Homens 23,40
23 WC Deficientes 9,91
24 Bilheteira 35,57
25 Livraria 52,86
26 Recepgao Escola Musica 32,02
27 Administragéo 36,80
28 Espaco para Instrumento 12,74
29 Espacos para Instrumentos 19,91
30 WC Homens Escola Musica 24,70
31 WC Senhoras Escola Musica 23,61
32 Sala de Danga 65,73
33 Bar/Cozinha 28,32
34 Espago Bar 85,35
35 Arrumos 1 11,26
36 Arrumos 2 15,46
37 Sala de Reunides 32,28
38 WC Senhoras Escola Danga 42,36
39 WC Homens Escola Dancga 41,68
40 Bar 11,50
41 Espaco do Bar 89,36
42 Restauragao 137,36
43 Cozinha 37,64
44 Arrumos 16,98
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25. Panorama do lugar, vista oeste
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26. Panorama do lugar, vista Este.
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28. Porto de Lisboa. Autor desconhecido, 1926




32. Carris das antigas gruas

O lugar

Presentemente o Porto de Lisboa é caracterizado por ser um espago ligado ao 6cio. Vestigios do seu propdsito ainda sao
possiveis de reconhecimento no lugar, indubitatavelmente destinado outrora ao comércio maritimo.Terreiro que desenha
uma linha limte, entre territdrio e agua, rigorosa, dura, inflexivel.

Agora, uma vacuidade encerra um siléncio sepulcral. Ndo muito distante, escuta-se o frenesim de uma cidade difusa.
Pavilhdes em alvenaria de tijolo e em ferro, marcam um periodo de construgéo/reparacéo nautica que sempre foi inerente
a esta cidade. Um destes ganha uma maior escala, excedendo-se na sua robustez e imponéncia. Destinar-se-ia a
construcdo de navegacoes.

Amarras, pequenos aros metalicos, carris de gruas de carga e descarga, continuam ainda incrustados no pavimento,
oxidados pela humidade. Paralelos ao rio, parecem ser infinitos no seu comprimento. Particularidade que o tempo néo

apagou e a cidade n&o avangou.

ihogs Industriais B ¥ ) 36. Amarras

33. Vestigios de argolas para amarragdo

34. Marginal com amarras

35. Amarras
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Industriais americanos, empregando 0s e
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descentramento”, para se referir a uma mudanga drastica
~com as nogdes de linearidade e centralidade, de auséncia,
contemporéneo, do senso de territorio. O conceito de

. vez, 6 aplicado. “A expansdo urbana e infinito

Smithson vai mais além da sua "percepgaafite

leva ao sequinte raciocinio: "ndo somente a m&ﬁtr

" fodaa percepgdo da natureza e do mundo."
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38. Broken Cycle, Robert Smithson, Emmen, Netherlands, 1971
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39. Broken Cycle, Robert Smithson, Emmen, Netherlands, 1971 (2001)



40. Diagrama conceptual do gesto no territorio



A obra de Land Art de Robert Smithson (1938 - 1973), “Broken Circle” (1971), em Emmen na Holanda, contém o pensamento
de que esta obra poderia estar noutro local, desde que, estivesse adjacente & agua, o seu efeito seria 0 mesmo. S&o obras
elaboradas sob o tema da megalomania, com intuito de serem observadas a partir do céu. E um trabalho abstracto
caracterizado por: Cheio - vazio, Positivo - Negativo, Terra - Agua. Elementos que aparecem sincronizados, que adicionam e
subtraem a mesma porgéo de solo e agua.

A mesma situacdo vive a obra que é implementada na linha de costa de Lisboa. O projecto, eventualmente, poderia ser
implantado uns metros mais adiante ou ja na iminéncia de estar fora da area metropolitana de Lisboa, ou mesmo, alienado da
cidade. Ele vive do Tejo, que ndo esta humanizado.

Do lugar forma-se uma desordem. Um gesto pragmatico de subtraccéo e adigdo. Um gesto forte, intransigente e descontinuo

que ndo é linear com a esséncia daquele lugar com caracteristicas de um passado industrial.
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Cais

Ténue é o cais

no Inverno frio.

Ténue é o voo

do passaro cinzento.
Ténue é o sono

que adormece o navio.
No vago cais

do balougo da bruma
ténue é a estrela

que um peixe morde.
Ténue é o porto

nos olhos do casario.
Mas o que em fora nos dilui

faz-nos exactos por dentro.

Fernando Namora, in 'Marketing'
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41, Cais das colunas. Autor desconhecido




42. Cais de Pedroucos, 1950. Autor desconhecido. 43. Cais de Alcantara, 1961. Autor desconhecido) 44. Proposta para o Porto de Lisboa 45. Arsenal da Marinha, 1921. Autor desconhecido.

Os cais ou ponte-cais estiveram, incessantemente, inerentes a cidade de Lisboa, por esta estar
inequivocamente relacionada com o Rio e, mesmo, com a descoberta do Mundo. Lisboa, ponto de
confluéncia de viagens e exploragdes maritimas - os Descobrimentos - que resultaram na expanséo
Portuguesa e deram um contributo, essencial, para esbogcar o mapa-Mundo, marcando de uma
maneira, imensuravel, o contributo de ligagdo para pélos distantes e para a ciéncia néutica.

Lisboa &, historica e presentemente, caracterizada, de modo pontual, por elementos (Cais/Ponte-Cais)
de partida e chegada para outros pontos do globo. Saliéncias pétreas de um territdrio
definido/consolidado. Simbolo de conex6es para uma outra cultura remota. Funcionais.
Protuberancias na costa. A sua homogeneidade tipolégica assume uma cidade ribeirinha que nunca
deixou as suas origens nauticas e sustentam em parte os problemas socioeconémicos.

Sé&o vérios os cais ao longo da costa lisboeta. Cais de Santa Apoldnia, Cais da Rocha, Cais das
Colunas, Cais do Sodreé, Cais de Alcantara, Cais de Belém, Cais de Algés, Cais de Pedrougos, efc.
Alguns com uma maior carga simbolica do que outros, mas, independentemente do seu simbolismo,
estes elementos, acarretam uma homogeneidade & cidade, revelando-se, assim, uma parte da
identidade desta, pois, pressupde-se que identidade é um conjunto de factores que envolvem

circunstancia.

O projecto que € proposto para a zona do cais de Alcantara entra em consonancia com a insergéo de

cais ao longo da costa. E uma inclusdo, sugerindo, além de um objecto de programa para artes

performativas, um novo ponto de ancoragem e largada de barcos, disponibilizando espago para duas
navegacdes de diferentes escalas, enriquecendo a interacgao da cidade entre as margens Norte e Sul
e locais remotos. 50, Ortofomapa d4 marginal
Os cais sé@o elementos integrantes do projecto.

A conjugagdo do programa com cais, tem em linha de conta fortalecer a identidade e, com isso, 0

“Genius Loci” a escala macroscopica.

49. Cais de Belém, 1966. Autor desconhecido 48. Cais de Belém, 1939. Autor desconhecido. 47. Cais das colunas, 1932. Autor desconhecido 46. Cais da Rocha, 1941. Autor desconhecido.



51. Diagrama conceptual da insergéo dos dois Cais



Referéncias Arquitectonicas

Imprevisiveis no territorio, assumem-se como
topografia.

Latentes ao vislumbrar.

Projectos que se estendem para baixo, para o
centro da Terra, camuflam-se pela
imprevisibilidade ~ para  despoletar  um

sobressalto.

e

52. Universidade das mulheres de Ewha, Seul, Coreia do Sul, 2006

53. Terminal de cruzeiros de Yokohama, Japdo, 2002

54. Maqueta de Concurso Santuério de Fatima, Fatima, Gongalo Byrne, 2001



Referéncia Abstracta

Os seus limites s@o ambiguos de modo a
percepcionar uma figura. Essa ambiguidade
transmite mutagdes no entendimento da pega
que compele para uma maior ateng&o.

Conjunto linear com uma direccdo definida,
esbatem-se, entrando em rarefacgdo, para

delimitar, extremos intricados.
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55. Physichromie No 21,1960 Metal on cardboard, acrylic, and plastic. by Carlos Diez

55.1 Ensaio em aguarela do projecto mostrando uma maior densidade envolvida numa rarefacgéo conceptua



Patios

Estes elementos para a captagdo de luz,
reagem igualmente a dindmica de espessuras
dos perfis, que se desenvolvem
longitudinalmente ao longo do projecto.

S&o patios generosos, amplos, capazes de
contrariar 0 caracter autista que o projecto
transmite, fechado-se maioritariamente para
dentro. Estes representam negativos na

linearidade da Opera.

56. Esquico Patios
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Abstraccao Espacial

A obsessao pela linearidade do projecto como
algo sistémico reproduz uma abstracgéo na sua
leitura espacial, formando espagos que entram
em sucessao entre eles para criar cheios e
vazios oblongados e fragmentados, criando
homogeneidade na leitura do espago,

demarcando uma direcgao.

57. Planta Conceptual



58. Esquico Maré



59. Esquico Maré
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O novo territorio formado/deformado sofre uma espécie de insuflagao,
desenhando uma silhueta curvilinea, para fundir-se na vastidao do Tejo.
Tornar-se imprevisivel e imperceptivel, numa ambiguidade que
impossibilita discernir onde comega agua e onde termina territorio.

A incessante variagdo da maré, atribui igualmente para uma constante

073
variagao de carécter.

~~

59. 1 Corte ooncep'tuais (aguarelas)




