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Resumo

A dissertagdo de mestrado tem como finalidade a compreenséo da evolugdo do conceito de museu e
do seu papel na sociedade contemporanea. O paralelismo entre dados historicos e dados referentes
a museologia incentiva a uma percepgdo mais clara da evolugdo do seu contexto. A inser¢do de
obras de arte contemporénea em edificios histdricos, a reabilitagéo de edificios para as receber e a
construgdo de edificios de raiz serdo alguns dos aspectos estudados, visando determinar a
relevancia ou ndo das novas correntes artisticas para com a evolugdo do conceito de museu, € para

arelagdo deste com a arquitectura.

Palavras chave: patriménio, museu, arte contemporanea, nova museologia

Abstract

The dissertation aims at understanding the evolution of the concept of museum and its role in the
contemporary society. The comparison between historical data and data related to museology
promotes a clearer understanding of its context's evolution. The inclusion of pieces of contemporary
art in historic buildings, the rehabilitation of buildings to receive them and the construction of new
buildings will be some of the issues presented to determine the relevance of the new artistic trends to

contribute to the evolution of the museum concept, and its connection to architecture.

Keywords: heritage, museum, contemporary art, new museology
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Introducao

Desde a Antiguidade aos nossos dias tem-se discutido qual o papel do museu na sociedade, o seu
lugar, os seus objectivos e os seus principais fundamentos. A dissertacdo de mestrado tem como
objectivo a compreenséao da evolugdo do conceito de museu através das intersecgbes estabelecidas
entre diferentes areas de estudo e a sua integragdo/dependéncia do mundo e da arquitectura

contemporaneos.

A concretizagdo do projecto para um museu em Juromenha, vila no Alentejo, envolve todas as
questdes relacionadas com a evolugéo do conceito de museu, e quais os contributos que esta pode

evidenciar na estratégia de concretizagéo do museu.

Juromenha é uma vila que, ao longo dos tempos, tem vindo a ficar ao abandono, as populagdes

procuraram trabalho nas aldeias e pequenas cidades préximas ou, na maioria dos casos,

mudaram-se para as grandes cidades. Numa situacdo privilegiada & beira do rio Guadiana e com (1) VISTA DE JUROMENHA SOBRE O RIO GUADIANA

paisagens espanholas (Olivenga) muito perto € um lugar deslumbrante mas esquecido no tempo.

Um dos pontos mais atractivos da vila € a presenga de uma Fortaleza. Embora muitos dos edificios
que compdem o seu interior se encontrem parcial ou completamente em ruinas, 0s seus muros
exteriores, imponentes e de grandes dimensdes, tém-se aguentado verticalmente, mantendo o

desenho.

A dissertagdo de mestrado pretende reunir e apresentar diferentes elementos que contribuam de
forma decisiva para as opgdes interventivas de projecto: a relevancia do Patrimdnio nos dias de hoje
e a sua contribuicdo para o futuro, um enquadramento histérico que, de certa forma, justifica o
abandono a que muitos lugares estdo sujeitos hoje, e o papel da arte moderna e contemporénea

enquanto objecto a albergar dentro de um museu.

A decisdo de desenhar um museu que se integra na malha urbana existente e que define um
percurso ao longo da vila foi tomada tendo em conta as possibilidades de este contribuir
positivamente para revitalizar e reformular a vila. O percurso que une fisicamente todos os espagos
museoldgicos dispersos ao longo do pequeno aglomerado termina intencionalmente na Fortaleza,
integrando esta como o Ultimo ou primeiro espago visitavel, parte do patrimonio local e orgulho

identitario da sua comunidade.
A arquitectura e a museologia s&o duas disciplinas auténomas mas que dependem uma da outra na

sua concretizagdo. O projecto Juromenha um Museu unifica as duas disciplinas servindo-se da

comunidade local como elo de ligagéo, visando a salvaguarda e a reabilitagao de toda a vila.

ARQUITECTURA | MUSEUS: SIMBIOSE E CONFRONTO



1. Origem e Historia dos primeiros Museus

Das colecgdes ao Museu publico

A origem etimolégica da palavra museu, do latim “museum” e do grego “mousion’, tem como
significado o “lugar das musas”, o lugar de inspiragdo de um povo e de uma cultura, que mais tarde

também se destinou ao estudo das humanidades, ciéncias e artes. (Pereiro, 2002)

Embora o conceito de um espago cultural que reline pegas de valor, remonte aos tempos dos gregos
€ romanos, o uso da palavra museu, com a interpretagdo que lhe damos hoje, surge na segunda
metade no século XVI, com as colecgdes dos Medici. O Renascimento corresponde a uma época
histérica de grande dinamismo cultural e, especialmente em Itdlia (Florenga), teve grande
desenvolvimento com a familia Medici. O grande poder econémico que possuiam proporcionou,
através de encomendas, a afirmagdo de grandes arquitectos e artistas cujas suas obras hoje se

encontram em grandes museus.

Um dos factores contribuintes para a expansao das colecgdes foi os descobrimentos. Nesse tempo,
0s museus eram gabinetes de curiosidades, as galerias dos reis e das suas fortunas que, a partir
dos séculos XVI e XVII, expandiram as suas colecgdes com artefactos ndo europeus. Nas suas
viagens 0s homens traziam objectos que lhes suscitavam interesse, ou pela sua auséncia de
conhecimento sobre eles ou apenas como forma de demonstragdo de poder, contribuindo para a

expansao de conhecimento sobre outros povos e culturas.

O acesso a instrugdo e ao conhecimento artistico, até aos finais do século XVIII, destinava-se
apenas as classes nobres e aos clérigos; numa sociedade fortemente estratificada e com grande
disparidade de instrugdo, o conhecimento e a exposi¢éo de objectos valiosos estavam longe de ser

acessiveis a todos.

Para compreender a importancia do museu hoje, constatamos que o conhecimento do passado é
fundamental. A partir da segunda metade do século XVIII, os museus comegam a estar abertos ao
publico, permitindo uma maior divulgagdo e expansdo do conhecimento. O British Museum, em
Londres, inaugurado em 1759, é um bom exemplo do desenvolvimento dos grandes museus, tendo
tido inicio com a vasta colecgdo de Hans Sloane. O Museu Hermitage, em S&o Petersburgo,
inaugurado em 1764 por Catarina, a Grande, é também exemplo de mais uma magnifica colecgao
artistica, mas a sua abertura ao publico foi mais tardia, em 1852. Os museus de Histéria Natural
(Naturhistoriches, 1889) e Historia da Arte (Kunsthistorisches, 1891), em Viena, sdo também dois

marcos importantes da histria da museologia.

Em Franga, apos a Revolugdo de 1789, cria-se um dos primeiros museus de caracter publico. O
Museu do Louvre (1793), em Paris, é criado exactamente apos alteragdes politicas drasticas; da-se
o fim da monarquia e 0 nascimento de um novo estado republicano que na urgéncia de consolidar o
seu poder retne no Louvre a colecgdo real (Kemp, 2006, p.404). O Museu do Louvre, edificio
monumental no centro de Paris, alcanga o estatuto de primeiro entre os museus dedicados as artes
cerca de 1810. E importante salientar que os primeiros grandes museus se instalaram em edificios
com algum valor histérico e de grande monumentalidade. Ao longo do tempo, o espaco interior tem
tido necessidade de se alterar e, devido ao aumento das colecgdes, ndo s6 se separam areas de
estudo como se projectam ampliagbes aos edificios. Os museus referidos, o Museu do Louvre, 0s
Museus de Historia Natural e Histéria da Arte de Viena e o British Museum interagem com a
arquitectura ndo so através da sua concepgdo como também da sua localizagdo, dado que todos

estes casos definem novas centralidades para as cidades onde s&o construidos ou adaptados.

No século XIX, os museus despertam enquanto instituigdes culturais, principalmente na Europa,

como mostras de poder e riqueza, construindo referéncias de identidade para as “novas nagdes”
(Pereiro, 2002). E no desenvolvimento das novas politcas que o museu vai surgir enquanto

instituigdo estatal. O museu de caracter publico transforma a perspectiva do cidadao comum sobre a

arte e da-lhe novas referéncias estéticas. Ainda no século XIX, surge uma nova contribui¢éo para

(2) "A BIBLIOTECA DE CHARLES TOWNELEY EM PARK STREET", JOHANN ZOFFANY

(3) BRITISH MUSEUM, LONDRES

(4) MUSEU HERMITAGE, SAO PETERSBURGO

(5) MUSEU DO LOUVRE, PARIS
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a integracdo do museu na sociedade, a introdugdo da pesquisa nos mais diversos campos
proporciona alteragdes no espago museoldgico. Na verdade as alteragdes séo tdo marcantes que,
com o passar do tempo, 0 homem (publico) passa a ser o0 elemento catalisador da existéncia dos

museus, evitando a sua extingao.

No século XX, as questdes que envolvem diferentes discussdes sobre museologia estdo muitas
vezes interligadas com a adaptagdo a contemporaneidade. Fruto do advento das novas vanguardas
artisticas, 0 museu molda o seu papel a sua fungdo publica. Para compreender tal factor é
indissociavel o avango do conceito de museu da definicdo daquilo que é patriménio, da
compreensao e significado da arte contemporanea e da interpretagdo da sociedade actual, assuntos
desenvolvidos nos capitulos, Redefinigdo e Valorizagdo do conceito de Patriménio e Arte

Contemporanea nos Novos Museus, respectivamente.

Do edificio ao Museu

Desde a Antiguidade até finais do século XVIII, os nobres constituiam as suas colecgdes, e estas,
embora contribuindo para o seu enriquecimento pessoal, eram o passaporte para demonstragdes de
poder e de riqueza. Os Castelos, Palacios e edificios com fungdes Estatais eram grandiosos e
monumentais. A sua arquitectura era executada nos melhores materiais e enriquecida com

elementos escultéricos, e os jardins esplendorosos apresentavam-se imunes ao passar do tempo.

O Palacio Real de Versalhes, do século XVII, € um exemplo significativo da arquitectura enquanto
elemento demonstrativo de poder. Luis XlII planeia a sua ampliagao levada a cabo pelo arquitecto Le
Vau, destinando-lhe as fungdes de pavilhdo de caga. Versalhes representa a corte de Luis XIV e
destaca-se de todos os outros palacios reais construidos até entdo pelas suas dimensbes e
esplendor. E, evidentemente, um elemento de referéncia ndo s6 pela sua construgdo moderna

(dentro do contexto da época, um sistema marcado pela continua repeticdo de amplas janelas) mas

também pelos seus jardins "interminaveis". Outros factores contribuintes para o seu valor foram o
trabalho realizado entre arquitectura, pintura e escultura como uma Unica arte e o forte trabalho

realizado no espaco interior, de grande riqueza. (Kemp, 2006, p.263)

As coleccdes de arte coevas, compostas essencialmente por pintura e escultura, eram parte
integrante desses palacios que, muitos deles, chegam aos nossos dias com fungdes museoldgicas.
Com o fim de muitas monarquias europeias € com a adaptagdo do homem a modernidade muitos
dos grandiosos palacios deixaram de ser habitados e, para sua rentabilizagdo e conservagéo, foram
abertos ao publico dando a conhecer os seus ricos conteudos de pintura, escultura, tapegaria,

porcelana, mobiliario, entre outros.

As diversas revolugdes que existiram nos finais do século XIX e ao longo do século XX alteraram por
completo o papel do homem na sociedade e transformaram/desenvolveram o seu ponto de vista

sobre 0 mundo artistico.

No inicio do século XX, o desenvolvimento da tecnologia contribui para uma nova concepgao
arquitectonica. As estruturas em ago e betdo armado, fruto da industrializagéo, tornam-se o
passaporte para os novos edificios que atingem novos desafios, como a constru¢do em altura. O
arranha-céus néo s6 se tornou numa competicéo entre profissionais da area para ver qual o edificio
que mais se aproximava do céu como o seu desenho trouxe novos principios ao desenho
arquitectdnico (a planta livre, permitindo novas organizagdes do espago e a fachada independente
da estrutura) através da tecnologia (novos materiais), concedendo a arquitectura o simbolismo do

poder econémico.
Neste contexto, 0 museu mergulha na interpretagdo e estudo de novos conceitos onde a

comunidade, as novas interpretagdes artisticas e o lugar do museu serdo os elementos

fundamentais.
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2. Museus do século XX — antecedentes

No presente capitulo sdo apresentados dados historicos que contribuem de forma evidente para a
clara compreensdo do desenvolvimento da museologia até aos nossos dias. O capitulo seguinte,
Arte até ao século XX, apresenta os diferentes rumos artisticos, consequéncia das revolugdes e da
alteragdo do olhar do artista sobre 0 mundo que, consequentemente, resulta em alteragdes no

espago museoldgico.

O enquadramento histérico do Poés Il Guerra Mundial é fundamental no contelido da dissertagao
porque evidéncia as grandes alteragbes que se deram nos modos de vida do homem, em
consequéncia dos grandes avangos que surgem em diversos campos do saber e da técnica.
Destaca-se, principalmente, o aumento da qualidade de vida que desencadeia um maior interesse

cultural das populagdes.

O Patriménio tem grande presenga em todos os lugares, integra na totalidade a histéria do passado
e mantém-na presente na actualidade. Nos pds Il guerra mundial, viram-se os olhares para este e
para o seu significado, resultado claro da destruigdo massiva da guerra. O Patriménio é parte
integrante dos museus e a evolugéo do significado do conceito da-se a par e passo com 0s avangos

nas novas interpretagdes museoldgicas.

2.1 Arte até ao século XX - Primeiras Revolugbes
As diversas revolugdes liberais que ocorreram até ao século XX contribuiram para a expanséo de
conhecimento cientifico. As grandes Exposi¢des Internacionais, as galerias e os primeiros museus

abertos ao publico tornaram-se espacos importantes de divulgagéo cultural.

Anteriormente, um pouco por toda a Europa, surgem escolas de artistas, onde, para além de
partilharem o gosto pela arte, os artistas reuniam e aprendiam novas técnicas. A Royal Academy of
Arts (1768, Inglaterra) foi uma das pioneiras, desencadeando maior facilidade no acesso a arte.
(Kemp, 2006, p.247)

O grande periodo de transigdo e no qual 0 museu passa a assumir um papel de relevancia inicia-se
aproximadamente em 1770 e estende-se até ao inicio da Grande Guerra (1914). Durante este longo

periodo, a “Era das Revolugdes” (Kemp, 2006, p.302), o campo artistico alcanga novos horizontes.

As revolugdes que ocorrem durante este periodo foram provocadas, fundamentalmente, por grandes
massas populacionais, que até entdo mantinham, salvo raras excepgdes, uma atitude relativamente

passiva perante o poder.

A arte, integrando-se nestes periodos de rebelido, encontra novas formas de representagdo. Os
temas abordados abandonam a religido, o retrato e o quotidiano dos nobres e expressam-se em

protestos revolucionarios, relacionados com o quotidiano comum.

As primeiras intengdes de arte como forma de contestagdo estdo langadas e esta abandona a
representacdo precisa do momento servindo-se de novos temas, técnicas e suportes de

representacao.

. ~ . . 8) FOTOGRAFIA DE DAGUERRE, 1839, PARIS
A invencdo da fotografia (1839, Daguerre), com a capacidade de captar o0 momento exacto, veio @

também alterar o papel do artista na sociedade. Embora inicialmente a captagdo momenténea
estivesse dependente da luz e de uma envolvente estatica, depressa alcangou novos contornos. Em
1878, com a invengdo das chapas secas, ja era possivel tirar um nimero sequente de fotografias,
tantas quanto se quisesse. A fotografia transforma-se rapidamente na grande arte publica, acessivel

a todos.

No periodo entre 1770 e 1914 surgem movimentos artisticos que marcam diferentes épocas e estéo
repletos de grandes obras, dando inicio a novas correntes. O Neoclassicismo (aproximadamente
1750-1830) foi 0 primeiro movimento a surgir apos as revolugdes. No campo politico o triunfo do

liberalismo originou as democracias burguesas, no campo social assistia-se a especializagdo do
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trabalho e consequente redefinicdo das classes e, no campo econdémico, a processos de
industrializagdo (Revolugdo Industrial) e urbanizagdo. Na pintura, a influéncia da descoberta de
cidades da Antiguidade (Pompeia, 1748), teve influéncia nos temas retratados: a razdo, temas
histéricos e alegéricos, mitolégicos entre outros foram alguns dos representados através de

composicdes geométricas e do desenho rigoroso e linear. Uma das obras mais conhecidas que

marcou o Neoclassicismo € “O Juramento dos Horacios” (1784) de Jacques-Louis David, uma obra (9) JURANENTOS DOS HORACIOS, JACQUES-LOUIS DAVID

que evoca a simbologia e a representagao classica.

O Romantismo “rompe com o passado classico e estabelece novos padrdes de beleza onde a
liberdade e o individualismo se destacam. ‘A Liberdade guiando o Povo” (1830), de Eugéne (10} *A LIBERDADE GUIANDO 0 POV EUGENE DELACROIX

Delacroix € uma obra que imortaliza o seu tempo e se destaca pelo cariz patriético e revolucionario.

O Realismo, Impressionismo, Pés-Impressionismo, Simbolismo, Cubismo, Fauvismo e as duas

correntes mencionadas anteriormente reflectem uma relagdo com a nova sociedade e 0s novos

interesses. Abandonam as representagdes classicas e fundem-se com vida citadina moderna, as
novas técnicas desenvolvem-se no aumento da paleta de cores e sua utilizagéo. A captacéo da luz e

os seus efeitos de sombra é uma das areas mais estudadas, pois muitos anseiam pelo seu dominio.

“Por volta de 1914, a arte tinha j& passado por mais revolugdes do que sistemas politicos”
Kemp, 2006, p.302

2.2 Contexto Historico Pos Il Guerra Mundial

As guerras destroem massivamente tudo o que atingem, territério, edificios, vias de circulagdo
viarias e rodoviarias, pontes, arruinam principios e arrasam mentalidades, provocam milhares de
mortos e 0s sobreviventes ficam vulneraveis, as questdes politicas € econémicas que as envolvem

destacam sempre o pior (e 0 melhor) do Homem.

(11) CENARIO DESTRUTIVO DA Il GUERRA MUNDIAL

A Il Guerra Mundial é considerada a mais destrutiva de todos os tempos. As tecnologias e avangos
nas areas do armamento e transportes de guerra, tiveram como consequéncia o arrasamento de
muitos paises, sendo a Europa, com perdas insubstituiveis, o foco central dessa destruigdo. O poder
destrutivo da bomba atémica veio revolucionar 0 mundo e transformar o homem num ser totalmente

vulneravel.

Mais do que qualquer destruicdo que a guerra possa provocar no momento, as suas consequéncias
futuras séo devastadoras. As populagbes sofrem grandes perdas materiais, morais e afectivas e
precisam de se erguer nas condigdes mais débeis. A falta de producdo e a paralisagdo dos
transportes, consequéncia da destruicdo de muitas linhas férreas, estradas e pontes, bem como a
destruicdo de outras infra-estruturas, desencadeiam um défice alimentar muitas vezes tendo como
consequéncia o racionamento que desperta o aparecimento de diversos surtos de doengas, como
por exemplo a tuberculose. No pds-guerra, a falta de condi¢des é incalculavel, 0 mau estado
sanitario, a sub alimentagdo, a moral das populagdes bastante afectada, e a falta de mao-de-obra
(consequéncia dos milhares de mortos) foram também alguns dos factores que afectaram a

economia.

As guerras do passado sdo hoje factos histéricos que influenciaram diversas geragbes e que
modificaram alguns sectores que se encontravam ainda bastante precarios, como por o0 exemplo a
agricultura. A mecanizagdo generalizada desencadeou numa “revolugdo silenciosa” que despoletou
uma enorme movimentagdo do campo para as grandes areas urbanas (éxodo rural) tendo em vista a
diminuicdo e escassa mao-de-obra rural os jovens desorientados procuraram melhores condi¢des de

vida.

Desde o inicio do século XX que o papel da mulher na sociedade tem sofrido grandes alteragdes. A
sua presenga no mercado de trabalho torna-se indispensavel nos periodos de guerra e quando estas
terminam escasseiam o numero de trabalhos para receber os ex-combatentes. No inicio do século, a
luta pelo direito ao voto e a sua recente procura de integracdo social, s@o elementos

caracterizadores das lutas das mulheres.
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Dentro do mesmo contexto, mas com fundamentos diferentes, as guerras também contribuiram para
a anulagdo das diferengas sociais. A sociedade fortemente estratificada em classes, que tinha vindo
a perder importancia desde o inicio do século, afirma-se fortemente no pés Il guerra. Na América, e
mais tarde na Europa, o poder de compra e a expansao de bens materiais provocam o aumento da
qualidade de vida e a criagdo de uma numerosa classe média, que adquire caracteristicas

consumistas que irdo determinar o futuro das economias desenvolvidas.

Uma das principais consequéncias positivas da guerra foi a Revolugdo Tecnoldgica. Desde o seu fim

a década de 80 a expanséo tecnoldgica deu-se em todos os campos aumentando, primeiro com a

P . . - . ~ . - . 12) REVOLUGAO TECNOLOGICA, TELEVISAO
radio, imprensa, cinema e mais tarde com a televisdo, toda a comunicagdo mundial. E através deste t2 ¢

fenémeno que o mundo se transforma num quintal ao alcance da “janela méagica”.

Na grande guerra os jornais e o telégrafo foram os principais elementos informativos € comunicativos
embora o seu verdadeiro alcance ainda se encontrasse por explorar. Na verdade, é no periodo entre
guerras (1918-1939) que o “fluxo de informag&o” (Quintero, 2011, p.207) se torna praticamente
continuo e a radio tem o papel fundamental pois faz com que a informag&o seja acessivel a quase

toda a gente.

A televisdo, objecto presente em todas as casas, torna-se mais um membro da familia, aliando a

imagem ao poder da palavra (idem, ibidem) e alterando também o conceito de familia.

“Um novo meio vai introduzir na vida politica..., uma nova dimensé&o: a televiséo. Esta converte-se
poucas dezenas de anos depois da guerra numa formidavel arma de persuaséo e num instrumento
politico de primeira grandeza, que tem influéncia em todas as camadas da populag&o.”

Quintero, 2011, p.401-402

Neste contexto, assistimos a uma forte omnipresenga dos media no quotidiano. Ap6s o
destacamento e participagdo generalizada dos cidadaos de uniforme nas frentes de combate, os
novos meios de comunicagdo social contribuem relevantemente para a uniformizagao das classes

sociais.

Quando esquematizamos cronologicamente os acontecimentos do passado que mudam o rumo da
histéria, facilmente constatamos que o século XX proporcionou o maior avango politico, econémico,

social e cultural alguma vez presenciado num tdo curto espago de tempo.

No cenario do pds-guerra as duas grandes poténcias mundiais, EUA e URSS, disputam o poder e a
influéncia no mundo vivendo em clima de constante tensao (Guerra Fria). De um lado o capitalismo
do outro 0 comunismo, vertentes politicas divergentes que levaram muitos anos a ser ultrapassadas.
A Guerra Fria encontra 0 seu fim com a queda do muro de Berlim (1990) e traz consigo o

desanuviamento entre as grandes poténcias mundiais.

Quer as correntes liberais, a social-democrata ou socialista defendem meios diferentes de atingir
padroes de igualdade social e economica, que permitram o livie acesso e a expansdo de
conhecimento cultural. A referéncia a questdo das igualdades sociais e 0 enquadramento historico
apresentado s&o fundamentais para o desenvolvimento da historia da museologia que procura
respostas coerentes, fundamentadas e adaptadas ao mundo moderno. A museologia procura
responder correctamente as novas ambigcdes e modos de vida do homem tornando livre 0 acesso

a0s museus.

2.3 Redefini¢do e Valorizagéo do conceito de Patriménio

A s g . . (13) CENTRO HISTORICO DE DRESDEN, FEVEREIRO DE 1945
Em 1946, as consequéncias da guerra, que arrasou edificios monumentais e destruiu grandes

colecgdes artisticas, levam a uma progressiva redefinicdo do conceito de patriménio. Devido a
destruicdo generalizada, é urgente a valorizagao do patriménio e a sua reconstrugéo e conservagao

passa a ser fundamental.

No pos Il Guerra, em especial na Europa, tornou-se urgente a reconstrugéo de cidades € a
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construgdo de habitagdo para os regressados da guerra. Na reconstru¢do de cidades, existiu uma . :
(14) CIDADE DE BERLIM APOS BOMBARDEAMENTO

preocupacdo de reconstruir os elementos histéricos fundamentais para a histéria desse lugar, da
maneira mais fidedigna possivel, reunindo esfor¢os para reconstituir uma memoéria do passado

recente.

Em Maio de 1954, a Convengédo da Unesco para “Protection of Cultural Property in the Event of
Armed Conflict”, consequéncia da destruicdo massiva da nossa heranga historica provocada pela I
Guerra Mundial contribui e previne quaisquer danos provocados sobre o patriménio em caso de
conflito armado; com a consciéncia de quéo as guerras sdo devastadoras em todos 0s campos,

assiste-se a uma vontade evidente de preservar a histéria das culturas humanas.

“Em resumo, o conceito de patriménio evoluiu da nogéo de heranga individual para a de heranga
colectiva. Esta transformagéo teve lugar ao longo do século XIX e implicou uma alteragdo da nogéo
de valor associada aos bens patrimoniais, de um valor efectivo e econémico para um valor estético e
cultural. Ao longo do século XX, o patriménio adquire, progressivamente, valor de memoéria e de
estrutura das identidades locais e nacionais, assente, num primeiro tempo, na nogéo de monumento
e, depois, como iremos ver, numa nog&o bastante mais alargada de patrimonio”

Ramalhete, 2006, p.14

O patriménio, primeiramente, abrangia os monumentos, e o principal objectivo da categorizagao de
um elemento como patriménio era a sua preservagdo. Os monumentos, edificios historicos de
diferentes estilos, marcos de um determinado periodo, tinham diferentes escalas e fungdes, mas,
geralmente, a monumentalidade era um factor de destaque bem como a originalidade e pureza das
suas formas. Edificios marcantes como Igrejas, Castelos, Palacios e com fungdes Estatais sdo

tradicionalmente considerados patrimonio.

O alargamento do conceito de patrimonio, no poés Il guerra, esteve relacionado com a forte
destruicdo que esta provocou mundialmente. Até entdo o patrimonio protegia os monumentos
classificados, mas, com a reinterpretagdo dos seus conceitos, a sua area de estudo estende-se a
novos campos. No patriménio cultural houve um destaque para os conjuntos, i. €., ndo s6 0s
monumentos tém valor mas também os espagos que os envolvem comegam a ser protegidos. Os
centros histéricos e locais de interesse passam a estar incluidos na missdo do trabalho realizado

sobre 0 patriménio.

O patriménio natural é outra das categorias que sobressai; a valorizagdo do territério como
patrimonio € um dos elementos que conquista a sua integracdo e que contribuira para o

desenvolvimento do estudo de novas interpretagdes museoldgicas.

A sociedade é responsavel por todo o patrimonio mundial, muitas vezes sem consciéncia do mesmo.
O homem, enquanto ser activo e participativo da sociedade, é responsavel por tudo aquilo que o
envolve incluindo o patriménio. A sua riqueza e diversidade é o que o tornam Unico mas a sua
conservagado esta dependente dos comportamentos humanos. Para que o seu valor se estenda ao
longo dos tempos, o respeito pelo patrimoénio tem que existir até porque este é uma mais-valia para a

cultura universal e fundamental para as geragdes vindouras.

O patriménio é a representagéo da cultura histérica do passado e a heranga comum de todos os
povos. Na verdade, a memoria historica de que o patriménio é parte fundamental é essencial a
compreensdo do que nos rodeia, é impossivel compreender o presente e preparar o futuro sem
conhecer o passado. E com este pano de fundo que o museu ganha também novos contornos e

significagdes.

“As ruas, cidades, enquanto cenarios contemporaneos, ganham novos e diferentes significados, ao
mesmo tempo que a dindmica da vida quotidiana resignifica, a cada novo uso, 0s seus marcos
histéricos e de memérias. Assim na sociedade moderna o museu apresenta-se, também, como palco
de celebragao dos patriménios.”

Primo, 2008, p.43
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3. Museus do século XX

“Os museus sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e instituicdes
que ganham corpo através de imagens, cores, sons e formas. Os museus sdo pontes, portas e
janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. Os museus s&o
conceitos e praticas em metamorfose.”

IBRAM, 2011

3.1 Primeiras expressdes de um novo objecto de estudo

No século XX, o museu suscita diversas discussdes e debates sobre o seu objecto de estudo,
abandonando-se o conceito de museu enquanto instituigdo com o objectivo de divulgar apenas o
objecto valorizado. “O papel educativo e social dos museus foi ganhando verdadeiro sentido s6 a
partir da Primeira Grande Guerra.” (Rocha-Trindade, 2008, p.138)

O museu abandona a centralizagédo no edificio e objectos expostos e foca-se na adaptagdo ao
homem contemporaneo. O seu objecto de estudo estende-se a novos campos relacionados com o
quotidiano e 0 homem comum e recebe as novas premissas do patriménio, integrando-0 nas suas
conquistas, com o objectivo de “discutir e descobrir através do estudo de relagdo que se estabelece
entre 0 sujeito e o patriménio/bem cultural dentro de um espago/cenario que pode, ou néo, ser o
museu, a fungdo social da museologia, a sua importancia na construgéo da cidadania e a meméria
colectiva”. (Primo, 2008, p.48)

O homem tem um papel activo no desenvolvimento da museologia e a luta pelas transformacdes
sociais contribui para tal. Ao longo do século XX, a museologia diverge para as mais diversas
interpretagdes sobre qual a sua importancia/relevancia na vida do homem, qual o método mais
acertado para organizar exposigdes, como deve ser 0 espago expositivo, qual o caracter do edificio e
o tema divulgado. Todos os museus retinem principios diferentes mas idénticos e estdo sujeitos a
varias interpretacdes (pessoais), tanto referentes ao edificio como aos seus contetdos expositivos.
Muitos museus de prestigio histérico sofreram alteragdes espaciais e ampliagdes para responder da
melhor forma as exigéncias do homem contemporéneo. A arte tem um papel relevante nesta area
pois, devido as novas vanguardas e a crescente produgdo artistica, o espago museoldgico tem

necessidade de se alterar/adaptar para receber novos projectos.

O espago expositivo afasta-se da concepgdo formal e classica, uma sequéncia coerente de salas
onde normalmente as pegas estéo expostas por ordem cronoldgica inerentes a um percurso de visita
evolutivo, e renova-se em grandes espacos abertos, por vezes sub-divididos com planos amoviveis,
em que a permeabilidade deixa de ser indiferente e o percurso de visita € deixado ao critério de cada

um.

No dmbito dos museus de arte do século XX, o Museum of Modern Art (MOMA) de Nova lorque,
inaugurado em 1929 teve um papel fundamental na afirmagdo de novos pressupostos e na
aproximagdo a um publico mais vasto. A novidade langada pelo MOMA, que interage com novos
suportes de representagéo artistica (desenho industrial, fotografia, cinema) e que tem como principio
0 “museu dindmico”, entra no mundo contemporaneo. O espago museoldgico ndo apenas concebido
para uma colecgdo especifica carece de espagos para exposi¢des temporarias, incluindo programas
de debate e palestras sobre temas diversos, em especial a arte de maior relevancia hoje. Surge
também o principio do museu como espago educativo, no qual se realizam diversas actividades que
definem premissas para a educagdo do homem em relagéo a arte e a sua participagdo num espago
cultural. “A sua actividade permanente servird de exemplo a todo 0 mundo surgindo assim um novo

periodo para a vida dos museus”. (Rocha-Trindade, 2008, p.150)

Os novos materiais e solugdes construtivas influenciaram estes novos objectos, a constru¢do de

edificios de raiz para receber “determinadas” colecgdes e a adaptagdo de edificios para receber

~ Jon N . . . N (15) CENTRO GEORGES POMPIDOU, PARIS
fungdes museoldgicas. Neste ambito, podemos destacar dois exemplos, o Centre National d'art et

de culture Georges Pompidou, em Paris, consequéncia de um concurso publico e projecto dos
arquitectos Renzo Piano e Richard Rogers para receber uma colecgéo de arte contemporanea, e a

Tate Modern, Internacional modern and contemporary art, em Londres, reconversao de uma antiga
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central eléctrica em museu, projecto dos arquitectos Herzog e Meuron. (16) TATEAIODERN, LONDRES

Dentro do percurso da museologia existem museus que ndo podem deixar de ser mencionados, nos
quais as suas fungbes podem ndo responder da maneira mais adequada ao pressupostos

estabelecidos na relagdo com o homem/comunidade mas onde o edificio se destaca por virtudes

proprias. O Museu Guggenheim Bilbau, projecto do arquitecto Frank Gehry é o melhor exemplo de
um “museu escultura’, i. e., o edificio alcanga mais prestigio do que a propria colecgdo que o integra.
As vantagens econdmicas e de desenvolvimento que este trouxe a cidade e a Espanha séo
evidentes tendo em conta o grande aumento de visitantes para ver a obra do prestigiado arquitecto.
Hoje, a museologia debate-se com alguns desses espagos expositivos argumentando que retiram

valor a colecgéo que os compde.

A procura de novos modelos museoldgicos que tentam  responder  as
questdes/interrogagdes/sugestdes de arquitectos, artistas e criticos derivou das posigdes que muitos
destes tomaram na década de 60 perante os museus modernos. A necessidade de adaptagdo dos

espagos museoldgicos a producao artistica que encara novos contornos torna-se mais urgente.

O museu tipo “cubo branco”, por muitos criticado, tentou de forma asséptica e imparcial acolher
obras de arte, evitando interferéncias do espago com a obra. Os arquitectos procuraram o espago
puro, de formas abstractas e neutras em que apenas a obra exposta transmitisse sensagdes ao

observador.

A intuicdo para muitos artistas de que o seu trabalho néo se adequava a esses espagos expositivos,
envolveu nas suas respostas e trabalhos a recusa do museu enquanto instituicdo. No decorrer da
década procuram estabelecer uma nova relagéo da arte com a envolvente, as ruas, as cidades, as
paisagens provocando e invadindo o quotidiano e vice-versa, estando a arte constantemente
presente. No mesmo contexto, os artistas propdem novas formas de intervengéo, expandindo o seu
campo de actuagdo (um exemplo é o trabalho realizado pelo artista Richard Long, nas suas obras

realizadas sobre o territorio).

A cidade de Nova lorque valorizada pelas consequéncias da guerra na Europa, alcangou prestigio
como grande centro de arte mundial, deixando para segundo plano Paris, que durante muito tempo

se manteve como centro mundial da arte, ponto de procura e encontro de muitos e famosos artistas.

Em Nova lorque, vao surgindo novos projectos de ac¢do museoldgica e expositiva em que os
artistas procuram envolver o seu trabalho em redor de espagos nao identificativos ou caracterizaveis,
redescobrindo locais abandonados na malha urbana, provocando um dinamismo em torno da arte e

0 envolvimento de pequenas comunidades.

O Institute for Art and Urban Resources, fundado por Alanna Heiss (Nova lorque, 1971) propde
precisamente a intervengao cirurgica de recuperagao e reabilitagdo de lugares em desuso na cidade,
predispostos para receber arte e quaisquer actividades de relacdo com esta, onde artistas, criticos e
observadores se reinem em discusséo e debates. O projecto extende-se ao longo da cidade e um
dos seus exemplos € o trabalho realizado numa antiga escola, evitando na altura a sua demoligao,

convertida no Centro de Arte Contemporanea PS1.

Paralelamente com todos os acontecimentos que vao surgindo na area da museologia também se
criam instituigdes que contribuirdo para melhores solugdes museologicas. Em 1946, ap6s analisadas
as perdas patrimoniais e arquitectdnicas consequéncia da guerra, e em paralelo realizado o estudo e
redefinicho do conceito de patrimonio gerido pela UNESCO, cria-se sob sua protecgdo o
Internacional Council of Museums (ICOM) com o objectivo de “responder aos desafios que os
museus enfrentam em todo o mundo” (site ICOM). Henri Riviére um dos directores do ICOM, e
inventor do termo ecomuseu, destaca-se pelo equilibrio que conseguiu alcancar entre a teoria e a

pratica museolégica. (Rocha-Trindade, 2008, p.151)

O trabalho e objectivo do ICOM passaram por diferentes fases ajustando-se sempre as
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necessidades existentes. Num primeiro periodo, desde a sua criagdo até 1968, o ICOM acompanhou
0 papel educativo dos museus, as exposi¢des, a circulagdo internacional de bens culturais € a sua
preservagdo (site ICOM). Neste periodo, em 1958, realiza-se no Rio de Janeiro um Seminario da
UNESCO para discutir a fungdo educativa dos museus e, pela primeira vez, reflecte-se sobre a

necessidade de redefini¢do do objecto de estudo da museologia (Primo, 2008, p.56).

A partir de 1968, ano em que se assistiu mundialmente a massivas contestagdes revolucionarias,
diversas instituigdes entraram em crise, alteraram-se os seus valores e levantaram-se questdes
sociais e contemporaneas. De 1970 em diante, 0 museu assume também um papel diferente na

sociedade, passando a estar ao seu servigo e do desenvolvimento. (Primo, 2008, p.82-83)

3.2 Novas interpretagdes — Novos museus

As (ltimas décadas do século XX foram preponderantes na evolug&o histérico/pratica da museologia.
No contexto dos museus para o desenvolvimento, em que as comunidades e as praticas educativas
estdo intrinsecamente integradas, surgem em todo o mundo museus de carécter local. Museus com
principios enraizados no local, ligados a historia e costumes, interligados com a génese cultural com

0 objectivo de revitalizar e reestruturar um lugar ou comunidade especifica.

A interacgao das relagdes humanas com determinados lugares, estabelecida através da ligagdo com
0s bens patrimoniais que influenciam e determinam a intensidade de proximidade, esta também
relacionada com a nova perspectiva museologica que contribui como ferramenta para o

desenvolvimento cultural, social e econdmico de um determinado grupo.

A nova museologia desenvolve varios campos de estudo e cria perspectivas diferenciadas. O lugar
do museu, o museu do territdrio, 0 ecomuseu, 0 museu temporario, 0 permanente, 0 ambulante séo

alguns dos caminhos que vao ser desenvolvidos e testados.

Dentro das diversas tipologias museoldgicas o ecomuseu € um exemplo que reune 0 espago
envolvente e que serve de motor para o desenvolvimento de uma comunidade. Enraizado ao lugar,
“ .territorializa 0 museu e musealiza o territério, contextualizando os bens culturais no seu contexto
de significado social.” (Pereiro, 2002) Hugues de Varine e Henri Riviere sdo os principais
impulsionadores e defensores da ecomuseolgia, ambos desempenharam o cargo de presidente do
ICOM e trabalharam intensamente na divulgagéo dos novos projectos museoldgicos. Em Portugal,
podemos distinguir o Ecomuseu Municipal do Seixal, fundado em 1982, como o primeiro exemplo
produzido no nosso pais; apds a sua inauguragdo, foi visitado por muitos estrangeiros incluindo
Riviere porque, para o seu tempo, o projecto foi bastante inovador na relagdo que estabeleceu com

as comunidades locais.

Na historia da museologia, um dos factores que teve maior contributo para a alteragéo do papel do
museu perante as sociedades foi a sua abertura a qualquer publico, 0 acesso livre ao conhecimento
e cultura. Os grandes museus da histdria encontram-se nas grandes cidades e, embora nunca se
tenham destinado a uma comunidade especifica, conquistam a sua identidade nas complexas

malhas urbanas.

Em Portugal foram recuperados, restaurados e adaptados muitos edificios, desde Palacios privados
a Igrejas e Conventos onde se instalaram grandes colecgdes. O Museu Nacional de Arte Antiga, em
Lisboa, o Museu Nacional Machado de Castro, em Coimbra e o Museu Nacional de Soares dos Reis,
no Porto sdo alguns exemplos nacionais de que as instituicbes museologicas se encontraram

primeiro nas grandes cidades, e s6 mais tarde se expandiram para localidades mais pequenas.

A nova museologia, num curto espago de tempo (1970/80), reuniu as mais diversas definigdes, e
embora em todas elas a comunidade seja sempre o elemento central, torna-se dificil atribuir ou
corresponder um definicdo a uma tipologia especifica de museu. Nos anos 70, utilizou-se a defini¢do
de ecomuseu, nos anos 80 de museu da sociedade, museu ao ar livre, museu poli-nuclear, museu
do territdrio. Todas estas designaces identificam museus com principios semelhantes e hoje alguns

termos s&o empregues por necessidade de identificagdo do museu, mais do que por razdes teoricas.
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Ao longo deste estudo, a Europa é mencionada por diversas vezes como o local onde 0 avango da
museologia foi mais evidente nos ultimos séculos, tendo tido grande expressdo até a segunda
metade do século XX como um forte pélo dinamizador de cultura, mas, como ja foi mencionado, o
MOMA ¢ o museu que suscita mais entusiasmo na alteragéo do objecto de estudo da museologia e

foi fundamental para a introdugéo de uma cultura museologica mundial.

3.3 Arte Contemporanea nos Novos Museus

A area da museologia relne temas muito diversos e complexos que pressupdem trabalhos
pormenorizados e distintos. Um museu é um espaco que guarda pegas de valor historico, cultural,
patrimonial, o seu contelido & sempre, independentemente da area de estudo (arte, arqueologia,
histéria, etc.), a sua estrutura. Neste contexto, o tema da arte serd o mais abordado pela sua

complexidade e permanentes contradigdes no que respeita a sua integragdo nos museus.

Na histéria mundial, os museus de arte ocupam um lugar relevante. Criaram-se museus de “arte
antiga” e museus de “arte contemporanea” em muitas cidades do mundo, onde ndo é apenas a
distancia cronoldgica que separa as colecgdes mas também o prdprio espago expositivo. A cidade
de Lisboa é um exemplo de tal acontecimento reunindo no Museu Nacional de Arte Antiga, antigo
Palacio Alvor, obras de arte até metade do século XIX e no Museu Nacional de Arte Contemporénea,

Museu do Chiado pegas desde entéo até aos nossos dias. (Rocha-Trindade, 2008, p.193)

A arte contemporénea, enquanto objecto guardado num museu, possui algumas condigdes
especificas de tratamento, as pegas néo precisam apenas de conservagao, recuperagao e restauro e
consequentemente tornam-se diferentes. Os museus de arte contemporanea ou qualquer instituigao
que a receba estao perante a conquista do equilibrio entre a conservagéo e a exposicéo, i. e., a arte
contemporanea rompe com o paradigma da contemplag&o e suscita outras abordagens. A dinamica
da produgéo artistica muitas vezes inclui outras actividades, as obras exigem intervencao, interacgao

e participagdo. (Lara Filho, 2005)

A evolugdo da arte num caminho mais interactivo em que o homem, o quotidiano, a politica, a
inclusdo/represséo social estdo presentes nas obras reflecte-se como expressdo de contestagéo. A
arte alcanga novos pressupostos e envolve artista, observador e critico na procura da mais fidedigna
interpretacdo da obra. Nos dias de hoje, o processo de trabalho do artista é muito importante na
finalizagdo e demonstragdo do seu percurso porque muitas vezes O proprio processo € mais

relevante na compreens&o da obra do que o produto final.

Tal como a histéria da museologia evolui para um conceito mais humanizado e presente no
quotidiano, a arte também se aproxima desses paradigmas e requer ac¢do humana. O campo de
estudo da arte e da arquitectura encontra sempre, no tempo e no espago, através da sua relagao
com o homem, divergentes caminhos interventivos que desencadeiam uma incrivel diversidade de

projectos.

O trabalho realizado pelo artista Donald Judd e os ideais que levou avante na procura de um espago
adequado as suas obras, sdo exemplificativos:, “...demonstrou ser possivel reinventar novas
espacialidades para a vida e o trabalho dos artistas, em comunh&o directa com a paisagem e a
memoria dos lugares.” (Grande, 2009, p.107) A Chinati Foundation, estruturada segundo os
principios do artista, € um espago de comunh&o entre arquitectura, arte, memoéria e natureza.
Distante dos grandes nucleos urbanos, em Marfa no Texas, a arte e a paisagem sao indissociaveis,
0 projecto une um vasto terreno e um conjunto de antigas casas de uma base militar que foram

recuperadas para receber arte contemporanea.

A relagdo que se estabelece entre 0s museus (espago expositivo) e a arte esta presente no decurso
da dissertagéo. A evolugdo do conceito de museu e o estudo das premissas langadas pela nova
museologia estabelecem uma relagdo profunda com a permanente evolugdo do homem, unem
esforgos para responder positivamente ao seu percurso e a unido dos museus com a exposi¢éo de

arte.

(18) MUSEU NACIONAL DA ARTE ANTIGA, LISBOA §

(19) INTERIOR DO MUSEU NACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA, MUSEU DO CHIADO, LISBOA

(20) CHINATI FOUNDANTION, TEXAS
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4. Comunidade como elemento gerador do museu — Nova Museologia

“A finalidade Ultima do museu é trazer algum tipo de beneficio as pessoas e provocar mudangas em
suas vidas, e ndo ser simplesmente uma casa de custddia para obras de arte ou um centro erudito”.
Lara Filho, 2005

A museologia é a ciéncia dos principios orientadores do museu. Nos anos 70 e 80, impulsionada
pelos documentos até entdo produzidos pelo ICOM e UNESCO, pelo trabalho desempenhado por
profissionais da area, que se esforgaram fortemente para o seu crescimento/desenvolvimento, e
pelas transformagdes sociais visiveis (Primo, 2008, p.51) surge uma verdadeira revolugdo na
concepgdo do museu publico enquanto fundamento da museologia moderna. O objecto de estudo do

museu altera-se e cresce um novo movimento designado Nova Museologia.

O museu para e da comunidade é um dos assuntos mais debatidos nas Ultimas décadas do século T

XX em relagdo a@ museologia e que vai fundamentar a redefinigdo dos seus objectivos. Autores como

Garcia Canclini, Georges-Henri Riviere, Hugues de Varine, René Rivard, entre outros, (21) CONGEITO DE ECOMUSEL POR RENE RIVARD

destacar-se-do pelo trabalho realizado nesta area.

No momento em que o homem (comunidade, sociedade) passa a ser o seu objecto central de
estudo, o seu trabalho desenvolve-se com pressupostos mais complexos. O museu compromete-se
ao trabalho permanente com o patriménio e suas diferentes manifestagbes (cultural, natural,
imaterial) também consequentes da adaptagcdo aos tempos actuais, responsabiliza-se pela
organizagéo de exposicdes permanentes ou temporarias que nao so contribuem para o aumento das
colecgdes (permanentes) como para a ampliagdo de conhecimento. A construgdo ou adaptagdo de
espagos para discussao e interpretagdo de novos assuntos permite ao museu uma interacgéo com a

comunidade que se reflecte nos processos educacionais e de inclus&o social.

NOVA MUSEOLOGIA = HOMEM = COMUNIDADE = INTERACGAO = PAPEL SOCIAL

Em 1971, 0 ICOM reuniu-se em Paris e Grenoble para discutir os fundamentos da museologia na IX
Conferéncia Geral com o tema: “O Museu a servico do Homem, Actualidade e Futuro — o papel
Educativo e Cultural’. As questdes debatidas, no geral, resultaram num enorme fluxo de actividades
educativas nos museus, que envolveram uma crescente deslocagdo de alunos e professores a

exposicdes e a criagao de visitas de estudo.

No mesmo contexto, no ano seguinte no Chile, a UNESCO realiza um Seminario sobre Museologia
em que fica assente que: “O museu, a partir de entdo, deveria assumir-se como agente de
desenvolvimento local, trabalhando com uma comunidade participativa e consciente do que é o
patrimonio cultural e de como ele esta inserido no territdrio. A fungdo do museu passa a ser
entendida para além da recolha e conservagao de coleccbes materiais, ja que a instituicdo passa a
ser vista como agente de desenvolvimento comunitario, capaz de estudar a relagdo entre os
individuos e os patriménios.” (Primo, 2008, p.61-62) O conteldo dos temas abordados procura
salientar a influéncia do homem no desenvolvimento da instituigdo museoldgica e o contributo desta

na afirmag&o das identidades locais.

“Peter Van Mensch, em 1990, indicou sete pontos como os responsaveis pelo surgimento da Nova

Museologia:

1- mudanca de centralizagao no objecto para centralizagdo na comunidade;
2- ampliacao do conceito de objecto museoldgico;

3- tendéncia para a preservagao in situ;

4- ascensdo do conceito de museu descentralizado;

5- tendéncia a conceitualizagéo;

6- racionalizagdo do gerenciamento de museu;

7- musealizag&o de instituicbes culturais e comerciais;”

Primo, 2008, p.51
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Os sete pontos mencionados por Mensch, ha duas décadas atras, caracterizam o trabalho realizado
hoje sobre o papel do Museu. Uma das tarefas mais dificeis é a sua constante adaptabilidade. O
grande desafio que a nova museologia atravessa constantemente esta relacionado com o facto de o
homem estar em permanente evolugao e, como tal, as experiéncias do passado contribuem como

“testes” para melhorar as respostas a projectos futuros.

Em 1972, na Mesa de Santiago do Chile, anteriormente referida, surge com o apoio do ICOM o
Movimento Internacional para uma Nova Museologia (MINOM) propondo uma museologia activa e
participativa em que a ecologia, populagéo e desenvolvimento comunitario séo elementos a ter em
conta, “a comunidade museoldgica j& ndo pode ignorar o papel decisivo do museu em relagdo a

educagao e a construgao de cidadania.” (Primo, 2008, p.63)

A nova museologia engloba factores como o didlogo na concepgdo do museu, na resposta a
determinado projecto, da exposi¢do a palestra ou discussdo, a comunicagdo atinge padrdes
relevantes ao seu desenvolvimento. A interacgdo e a participagdo também envolvem o estudo da
nova museologia e tém cada vez mais importancia porque o homem e comunidade sdo dois
elementos centrais ao seu crescimento, 0 museu passa a estar dependente das acgdes do homem e

suas consequéncias.

O museu é recebido como um local de experiéncias em que todos podem mergulhar, reine muitas
actividades e valoriza o dinamismo e acgd0. O espago (museu) perde valor e a envolvente das suas
acgdes é valorizada; sem ddvida, 0 museu passa a ter uma relagao interactiva com o espago que o

envolve.

Na década de 70, periodo de algumas perturbagbes, a museologia questionou quais as suas
verdadeiras fungles, as suas concepgdes e, em especial, o lugar do museu. O patriménio, como
mencionado anteriormente, € estudado em paralelo com o desenvolvimento do conceito de museu
pois, na realidade, € uma das pegas que o compde, se tivermos em conta que o museu é um dos
locais onde “armazenamos” patriménio. A sua fungdo para a nova museologia é importante porque a
apropriacdo e reapropria¢do do mesmo transmitem a consciéncia de uma identidade plural. Outro
factor relevante é a relagdo que o homem passa a estabelecer com o que o rodeia, a envolvente do
museu alcanga posic¢do e contribui para o desenvolvimento do mesmo. O patriménio, integrado na
museologia, permite-nos absorver a sua importancia no futuro e presenciar o poder de uma heranga

cultural que necessita de ser conservada.

Uma das grandes apostas do museu para o desenvolvimento centrou-se na capacidade de trabalho
dos técnicos da area para criar 0 museu interactivo, que da resposta as necessidades do homem e
corresponde as expectativas dos visitantes. O grande trabalho desenvolvido na area torna possiveis
quaisquer observacdes realizadas hoje sobre museologia; na verdade, desde 1970 aos nossos dias,
0 avango dos estudos sobre museus e o crescente aparecimento de novas instituicdes provam a

importancia do trabalho realizado até ent&o.

5. Museus do Territdrio — Polinucleares

Os museus de territorio valorizam-se pelas suas diversas opgdes de intervengdo. Podem situar-se
como elemento de destaque numa paisagem, podem auto-nominar-se como agregadores de uma
comunidade, podem infiltrar-se numa malha deficiente dando-lhe uma nova configuragéo, podem
apropriar-se totalmente de patriménio envolvente sendo este o préprio museu, podem conter
diferentes pdlos estratégica e/ou longinquamente espalhados no territorio, podem agregar-se a

envolvente como contribuicdo para uma nova paisagem comunitéria.

A museologia, principalmente a partir da década de 80 do século XX, foi um dos meios de
reformulagdo de cidades, aldeias e vilas do interior de Portugal que procuraram alcangar novas
perspectivas e promover aquilo que tém de valor, desde a paisagem natural a artificial, da
construgdo ao pormenor e especialmente dedicados as actividades quotidianas que, durante longos

tempos, foram a subsisténcia desses lugares.
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Os museus territoriais ou polinucleares relinem alguns métodos de trabalho distintos em relagdo a
outros tipos de intervengdo museoldgica. O estudo, conservagéo e valorizagao do patriménio cultural
e natural “in situ” € um desses métodos que pressupde a constante actividade museoldgica e a
permanente descoberta. O territdrio, extenso e vasto, complexo de paisagens e costumes é a
envolvente do museu, a sua dindmica prolonga-se a particular relagdo que estabelece com o
ambiente e a preocupagdo com o desenvolvimento sustentavel; um dos maiores desafios de
trabalhar em museologia &€ a consciéncia e capacidade de interpretar e compreender que os

diferentes espagos s&o a composigdo de uma nova paisagem.

A nova museologia encontra junto das comunidades locais parceiros de trabalho e divulgagéo, os
processos de alteragdo social permitem um constante alcance de novas fontes informativas de
complemento e ajuda a partilha de conhecimento que foram também um contributo para o
desenvolvimento das novas comunidades. Os museus do territorio procuram estabelecer a confianga
para a participagdo das comunidades proporcionando-lhes uma nova identidade, destacando o valor

da meméria e a valorizagdo do meio ambiente.

Os museus territoriais possibilitam a ressurreigdo de lugares adormecidos, trazem de volta a esses
lugares o orgulho das suas comunidades, despertam interesse pelos costumes esquecidos e
promovem identidades de toda a populagdo. Uma das solugdes positivas que apresentam é a
possibilidade de criar postos de trabalho dentro dos museus, estes geram mais oportunidades de
comércio e dinamizam o dia-a-dia, as populagdes quebram a monotomia e mergulham na aventura

do museu.

Nos museus territoriais “...0 que importa é interpretar a memoria do sitio e o sitio da memdria...”
(Pereiro, 2002), o museu permite o estudo e a aprendizagem da existéncia de uma meméria
colectiva que nos une historicamente a um passado comum e que expande no futuro os valores

fundamentais do nosso patriménio.

A valorizag&o das actividades e costumes nos museus do territorio torna-se muito interessante nao
s6 para 0 observador como para a populagdo que, muitas vezes, vé e tem presente 0 seu passado
préximo de uma perspectiva até entdo para si insuspeita. No complexo mundo actual, 0 museu
trabalha na descoberta e compreensdo dos modos de vida do homem, captando as multiplas

culturas, estudando-as para possibilitar o seu conhecimento ao homem comum.

5.1 O Patrimonio — Territdrio — Museu

O patriménio e o museu sé@o dois campos inseparaveis e fundamentais na compreensdo do
conteudo da dissertagdo. O museu enquanto instituigdo cultural divulga e mostra objectos histéricos
de valor que constituem patriménio. As diferentes formas de concepgdo artistica, arquitectura,
pintura, escultura, musica, entre outras formas contemporaneas, s&o elementos constituintes do

patrimonio.

O territorio, elemento patrimonial, quando alcanga significado expande o conceito de museu e estes
sdo debatidos em paralelo, pela UNESCO e ICOM, respectivamente. O museu liberta-se da
concepgao de um Unico edificio e estende os seus dominios sobre os campos mais diversos no qual

o territério passa a fazer parte do seu campo de interveng&o.

No estudo e evolugéo do trabalho realizado em museologia, o patriménio é uma das ferramentas que
o fundamenta. A percepgédo de que o patriménio ndo € estatico mas sim um bem que alcanga valor
com o tempo associa-se ao desenvolvimento dos museus, como espagos que o albergam e que

trabalham sobre ele.

No decorrer evolutivo do espago museolégico e nos novos principios em que a comunidade, a
identidade e a meméria séo parte integrante do museu, o patriménio estabelece uma relagéo de

continuidade na (re) descoberta de novas raizes e diferentes culturas.

No século XX, o patriménio encontra novas directrizes e o trabalho que é realizado sobre 0 mesmo

tenta, nas mais diversas formas de intervengdo, manifestar-se de maneira evidente, ou seja,
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quaisquer intervengdes sdo realizadas de modo a que seja inequivocamente distinguivel aquilo que

€ resultado da interveng&o do previamente existente.

Neste contexto tém sido realizados varios projectos museoldgicos sobre patriménio de que s&o
exemplo: a intervengdo do arquitecto Carrilho da Graga no nucleo arqueoldgico do Castelo de S.
Jorge em Lishoa, o projecto do arquitecto Peter Zumthor para o Museu de Kolumba em Colénia que
intervém nas ruinas de uma Igreja bombardeada na guerra e o Museu Picasso, em Barcelona, do
arquitecto Jordi Garcés, que retine um conjunto de intervengdes e sucessivas ampliagdes sobre

diversas camadas de historia.

5.2 Mértola — Vila Museu

No Baixo Alentejo, nas margens do rio Guadiana, ergue-se Mértola com a sua complexa histdria,

com vestigios que permaneceram no tempo e hoje sdo o seu testemunho.

A sua situagéo geografica permitiu-lhe durante varios séculos estabelecer varias rotas comerciais, 0
rio operava como meio de comunicagéo com o Mediterraneo e era a sua principal fonte de sustento.
A vila, que por muito tempo esteve adormecida, tem um vasto conjunto patrimonial. No tragado
urbano encontram-se vestigios das cidades romana e islamica e o seu nucleo principal é amuralhado

ha varios séculos, contendo camadas historicas de diferentes tempos.

O projecto Mértola — Vila Museu, organizado pela Camara Municipal é fundado em 2004 dando
resposta a todas as descobertas arqueoldgicas realizadas até entdo. Nos Ultimos 30, anos
realizaram-se diversos trabalhos de exploragdo que permitiram que o patriménio se transformasse

num dos principais motivos de visita da vila.

O trabalho interventivo sobre a vila de Mértola possibilitou a criagdo de um museu de comunidade,
baseado numa “museologia activa, participante e participativa”. (Rocha-Trindade, 2008, p.69) As
diversas descobertas desenterraram um passado presente na memoria de muitos e permitiram

acesso a varias culturas e tradicoes locais que se tornam partes integrantes do museu.

O projecto museoldgico realizado é composto por varios nicleos dispersos na sua maioria no Centro
Histdrico, os seus espagos expositivos independentes correspondem a um determinado periodo ou
tema, Museu Islamico ou Museu de Arte Sacra. O projecto possibilita a identificagdo das dinémicas

do passado e alberga um forte trabalho pedagogico e cientifico realizado pelos técnicos.

Os espacos integrantes do museu, na totalidade antigos edificios recuperados, sofreram alteragdes
para receber as colecgbes e, em casos especificos como o exemplo do museu Islamico, Antigos
celeiros da Casa de Braganga, a intervengdo abriga a reconstrugdo de um espago semelhante a

imagem do seu passado.

A interessante conquista do conjunto museoldgico é a forte relagdo que estabelece com as
comunidades locais e as mais-valias que lhes trouxe. O servigo educativo € uma das ferramentas
que expande o patriménio local, através da realizagdo de cursos relacionados com diferentes areas

como por exemplo a tapecaria ou a construgéo em taipa.

Uma das vantagens de um museu de territorio polinuclear € a ajuda na recuperagdo da meméria
local, na valorizagdo das tradigdes esquecidas, criando oportunidades para as populagdes

presenciarem a sua propria historia.

Mértola — Vila Museu trouxe novo significado a populagdo, tornando o quotidiano mais activo,
dinamizou o comércio, proporcionou mais postos de trabalho a habitantes da vila, que se mostram
intensamente disponiveis a partilhar o seu conhecimento. Nao s6 Ihe devolve a sua identidade plural

L

como “..a comunidade constréi a sua memédria colectiva e cujo patriménio lhe pertence

inalienavelmente.”( idem, ibidem)
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5.3 Inujima Art House — Kazuyo Sejima

O projecto museoldgico da arquitecta Kazuyo Sejima realizado na ilha de Inujima, no mar interno de
Seto, no Japéo, tem potencialidade para reinterpretar todas as vivéncias e costumes da sua escassa
populagdo. Tendo tido inicio em 2010 n&o é um projecto com data de finalizagdo marcada, uma vez

que, devido a sua fisionomia, a expanséo é sempre possivel.

A ilha de Inujima nas Ultimas décadas tem assistido a emigracdo dos seus habitantes, e, onde em
tempos operava a industria da refinaria de cobre Seirensho, hoje apenas as suas ruinas lembram a

actividade do passado.

Kazuyo Sejima procura criar um parque natural-artificial em que arquitectura e arte se unam na
conquista de um equilibrio ambiental. A escolha dos materiais aplicados centrou-se nesse encontro

entre as disciplinas artisticas e a sua envolvente, o trabalho de cumplicidade entre elas. (Domus)

O projecto tem num dos seus grandes objectivos a devolugdo da identidade local @ comunidade. A
estrutura do museu, um conjunto de diversos espagos dispersos entre eles e integrados na malha

residencial, comunga com a invas&o (positiva) da arte na vida quotidiana.

Os espagos de comunhao das diversas disciplinas reinem uma sequéncia de significados por tras, a

(27) F ART HOUSE, INUJIMA | e e

arquitectura impera-lhes fundamentos poéticos e reflectivos. Os espagos museolégicos F Art House TP TV ———

e | Art House séo duas antigas habitagdes restauradas e adaptadas ao projecto. Nestes espagos, a
arquitecta opta por conservar as suas belas e complexas estruturas de madeira, em dualidade com o

emprego de novos materiais. O acrilico transparente e o aluminio, tornam-se um espelho do cenario

circundante. Os espacos referidos criam novos pontos de vista sobre Inujima e s&o a lembranga de

um “modo de vida ancestral”.

Na Nakanotani Gazebo, a arquitecta projecta um espago onde se pretende uma “experiéncia
intemporal” através da clpula de aluminio que reflecte o que a rodeia. Este espago ndo s6 funciona
como protecgéo do sol e do calor mas também como instrumento musical, longe dos ruidos citadinos

sempre presentes, um regresso intrasigente ao apelo de todos os sentidos.

A S Art House, “a mais abstracta das estruturas”, € um pavilhdo de acrilico transparente, estreito e (29)'S ART HOUSE, INUJIVA
longitudinal que separa uma casa da ilha da seguinte, ndo funcionando como uma barreira visual
mas sendo inevitavel desviar o olhar para ele. Neste pavilhdo a arquitecta impde um sentido de

contemporaneidade, reflexo da estrutura utilizada.

O primordial objectivo do projecto é a revitalizagdo e transformagdo do cenario da ilha. Um novo
contexto para os seus habitantes e, inevitavelmente, um maior fluxo de visitantes. A realizago do
projecto comprova que a arquitectura, em especial quando interligada com a arte, é a ferramenta
fundamental para a criagdo de novos espagos que ajudem e contribuam para o melhoramento das

comunidades destacando as que se encontram menos activas, adormecidas, esquecidas no tempo.

6. Dados conclusivos — Arquitectura | Museus

A arquitectura é uma ferramenta essencial para a criagdo dos museus, mas, simultaneamente, ao
longo da histéria, os museus também contribuiram para o seu desenvolvimento. A selecgdo dos
temas abordados anteriormente, pretende contribuir para a melhor compreensdo da relagdo
estabelecida entre estas duas disciplinas, analisando em que campos se cruzam, em quais se
op&em e em que se completam. E relevante perceber também qual o contributo que as comunidades

podem dar para facilitar e ajudar na relagdo arquitectura-museu.

Nos séculos XVIII e XIX os museus eram instituicdes associadas a demonstragdes de poder politico,
instalados em edificios de valor historico e antigos Palacios que tinham em comum a express&o de
uma evidente monumentalidade. O apogeu dos grandes museus realiza-se quando as suas portas
passam a estar abertas ao publico, ao cidaddo comum, e estes tornam-se referéncias de identidade
para as “novas nagdes” emergidas das revolugdes liberais. O espago a que muitos se dirigiam para

ver as colecgdes exibidas, passa a ter um papel activo na cidade, na arquitectura e na sociedade.
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O museu, edificio que alberga no seu interior objectos complexos, pelas associagbes que lhes
podemos atribuir, encarrega-se de contribuir para a expansdo de conhecimento e ajudar na
formagao cultural da sociedade e das respectivas elites. A cidade é o nucleo urbano no qual se vao
desenrolando todas as acgdes, 0 espago onde tudo acontece. O espago ou o lugar do museu, até ao

século XX, era a cidade que o acolhia, mas na qual a sua presenga néo era discreta.

O museu gera dinamismo e actividade e estabelece uma relagdo benéfica com a arquitectura. O
contetdo expositivo sofre alteragdes e as artes sdo as que contribuem de forma mais evidente,
neste caso, fundamentais para o langamento de novas perspectivas. As novas formas de
representacéo artistica passam a estar ligadas ao quotidiano comum, estabelecem uma relagéo com

0 homem, o seu dia-a-dia, o habitar, o viver.

As Exposicdes Universais foram bastante importantes para a divulgagédo e expanséo da cultura,
realizadas nas principais capitais europeias e norte-americanas. A primeira grande exposicao teve
lugar em Londres, em 1851, tornando-se emblematica na historia da arquitectura pelo Palacio de
Cristal, em Hyde Park, desenhado por J.Paxton, um grande pavilhdo em ferro e vidro que albergava
as novidades da Revolugéo Industrial. As exposigdes pretendiam reunir num espago Unico as mais
diversas culturas e comemoravam o desejo de uma sociedade emergente, que, através do mundo
artistico, ambicionava uma permanente transitoriedade, uma movimentagao das obras entre paises

que desencadeava o aumento de conhecimento e um aprofundamento de uma identidade global.

A interdependéncia entre a arquitectura e os museus esta relacionada também com o facto de estes
terem presenga na cidade, um lugar estabelecido ou pré-estabelecido, que gera actividade na sua
envolvente. Embora, o espago que envolvia 0s museus ndo tivesse um desenho ou caracteristicas
especificas, um planeamento, como hoje acontece, s6 o facto de ali existir um pélo cultural, alterava
as fungdes, actividades e vivéncias existentes. Para muitos, passa a ser um ponto de encontro, um

lugar de referéncia, um local facilmente identificavel na malha urbana.

Ao longo dos tempos, a estratégia definida para a implantagdo dos museus na cidade, consequéncia
da necessidade de integracdo de espagos culturais na cidade e vida moderna, tem provocado em
seu redor o despoletar de novas centralidades, isto €, 0 museu influencia a sua envolvente e surgem

novidades comerciais e uma crescente adesdo populacional.

Os Museus de Histdria Natural (Naturhistoriches ,1889) e o de Historia de Arte (Kunsthistorisches,
1891), em Viena de Austria, sdo exemplificativos da monumentalidade que conduzia o programa
museoldgico. A sua implantagdo foi estrategicamente pensada na relagdo estabelecida com o
Ringstrasse (desenhado por C.F.L.von Forster), uma coroa circular (plano urbanistico do Ring, 1859)
que delimita o nucleo interno (historico) da periferia da cidade. Estes dois museus, separados por um
grande jardim publico, Praga Maria Teresa, mostram a especifica relagdo que tém com a cidade e

sdo exemplo de como museus e arquitectura se completam no seu trabalho.

Em Paris, 0 Museu do Louvre, pode servir de exemplo para a interpretagdo contraria. O museu,
embora ndo faga parte da ideia original do plano urbanistico realizado, influenciou pela sua
implantagdo o desenho urbanistico da cidade. O plano urbanistico de Paris (1867) desenhado por
Haussmann, com sentido unificador e centrado no Arco do Triunfo, tem no Louvre um ponto de
referéncia. As longas e largas avenidas permitem que se estabeleca uma relagéo visual entre ambos

e que os edificios de caracter publico sobressaiam no urbanismo e se afirmem na cidade.

A demonstragdo de que os edificios de caracter publico influenciam e se deixam influenciar pela
arquitectura na cidade, ilustra a gestdo de conhecimento entre as diferentes areas do saber e a

complementaridade que pode existir entre elas.

No século XX, consequéncia dos enormes avangos técnicos e tecnoldgicos, assiste-se a um grande
desenvolvimento econdémico que proporciona alteragdes no modo de vida do homem. O poder de
compra, a expansdo de bens materiais e 0 aumento da qualidade de vida s&o caracteristicas que

espelham o homem contemporaneo.

Tal como o homem se foi adaptando aos consecutivos avangos que apareceram, 0s museus,
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enquanto espagos de divulgagao cultural, sofrem alteragdes conceptuais, principalmente na procura
da resposta clara e evidente as necessidades do homem. O homem passa a ser o objecto de estudo
central da museologia do século XX, e um dos fundamentos do trabalho desenvolvido € o

estabelecimento de um contacto permanente com as comunidades.

A interdependéncia entre arquitectura e os museus esta relacionada ainda com a actividade que os

museus geram em seu redor. A identidade, o lugar, o territério sdo elementos que passam a compor

0 novo campo de estudo da museologia e que influenciam esta dependéncia .

A arte contemporanea é um dos factores que desencadeia alteragdes na concepgao tradicional dos
museus. O trabalho realizado por artistas rompe com o paradigma da contemplagdo e inclui
interacgdo, intervencdo e participacdo; o observador tem necessidade de despertar todos os
sentidos para compreender melhor a obra. A arte passa a ser mais participada, na medida em que
artista, critico e observador trabalham em conjunto na interpretagdo da obra. A qualidade das
colecgdes é um ponto que contribui para o sucesso do museu embora uma boa colecgdo ndo gere
obrigatoriamente um bom museu, nem uma ma colecgdo um mau museu. Na contemporaneidade
tém-se realizado diversos projectos em que ambas as situagbes séo validas, ndo ha uma sé

interpretagcdo nem uma unica solugao.

O museu é um dos temas dominantes da arquitectura, onde o arquitecto explora a melhor resposta
para a promogdo cultural, existindo hoje, em simultdneo, uma preocupagdo urbanistica e de

adaptabilidade do museu a cidade.

As problematicas de integragdo das comunidades no trabalho museol6gico desenvolvem um
crescente aparecimento de novos museus, afastados dos grandes nlcleos urbanos. Os novos
projectos museoldgicos que estabelecem relagdes com as comunidades procuram essencialmente
contribuir/possibilitar um aumento de conhecimento sobre o local. Muitas vezes situados em lugares
distantes, longe do frenesim das grandes cidades, acompanham com mais pormenor os problemas

que procuram superar.

O arquitecto, em parceria quando necessario com profissionais de outras areas, tem no seu trabalho
hipoteses de solucionar algumas questdes, a nova museologia disponibiliza varias frentes de

trabalho que podem contribuir positivamente para a melhor relagao entre as partes.

A interdepedéncia entre arquitectura e museu engloba também as comunidades, a quem é hoje
identificado o conhecimento para contribuir para o melhor desenvolvimento da museologia,

tornando-as uma ferramenta essencial no trabalho desenvolvido na area nos ultimos anos.

A dissertagcdo de mestrado tem como objectivo mostrar até aonde é que se podem estabelecer
relagbes entre a arquitectura e os museus e apresentar como é que a evolugdo da arte
contemporanea para novos campos interventivos e o estudo do trabalho museoldgico envolvendo

comunidades se integram nessa relagéo.

O museu “armazém” (até ao séc. XX) dedicou-se ao trabalho expositivo e a exploragdo das
diferentes solugdes espaciais que melhor valorizassem as colecgdes. O museu “dindmico” tem
procurado gerar acgdo por si so, trabalha com novos processos de interacgdo com o homem,
abandonando a ideia do museu como um espago onde apenas se expdem obras estaticamente,
dando prioridade a museus que reinam comércio, lazer, educagédo, discussdo. Os museus s&o

espagos que guardam a “historia da humanidade” e a apresentam a luz de diferentes solugdes.

A comunidade é o elemento de integragéo entre as partes, a arquitectura existe para servir o homem
e 0 museu para completar o seu conhecimento. Embora sejam obviamente &reas de estudo

diferentes tocam-se nas arestas mais importantes, complementando-se mutuamente.

ARQUITECTURA = MUSEU = COMUNIDADE

A arquitectura contemporanea e a Nova Museologia caminham lado a lado para servir as
comunidades e proporcionar uma visdo global da “cidade”, enquanto elemento fundamental da

realizagdo do Homem.
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Uma vila, um museu, um percurso, uma paisagem.

Uma intervengao definida num trabalho de escala que procura ligar uma vila perdida com a presenca

de um monumento.

Um museu que contamina a vila e se adapta a um percurso que a redifine. Um percurso de

conquista do territério e construgéo de um pedaco de paisagem.

INTRODUGAO
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PORTUGAL | LIMITE

Juromenha é uma vila, freguesia do concelho do Alandroal, situada no Alto Alentejo e com uma

privilegiada relagdo com toda a sua envolvente.

A sua histdria remonta a antiguidade classica mas a sua pertenca a Portugal data de 1167 aquando

da sua conquista aos mouros por D. Afonso Henriques.

A sua situac@o geografica destaca-se pela excepcional relagdo que tem com o rio Guadiana que
domina fortemente a Este e a Sul, e que foi, tal como conta a historia, um dos elementos

contribuintes para a fixagdo de comunidades naquele local.

O rio, o terceiro mais importante da Peninsula Ibérica, nasce em Campo Montiel, em Espanha, e
desagua no Oceano Atlantico entre Vila Real de Santo Antdnio e Aiamonte. A sua extens&o ao longo
de terras lusas € curiosa pois estabelece relagdes fronteiricas, como no caso de Juromenha com
Olivenga, ou importantes rotas comerciais interiores como, no caso de Mértola em pleno coragdo do

Baixo Alentejo.

Juromenha & uma vila que, ao longo do, tempo tem ficado esquecida no coragdo dos homens. A sua
importancia historica e situacao estratégica evidenciam-se com a presenga da imponente Fortaleza
que no decorrer da histéria muita importancia teve aquando da defesa da fronteira dos inimigos

espanhdis e franceses.

A importancia patrimonial que tem hoje, em especial pelo conjunto arquitectdnico, arqueoldgico e
paisagistico, contribui para que a sua preservagdo e dinamizagdo sejam claramente mais

necessarias.

Desde a década de oitenta do século passado, consequéncia da maior e mais facilitada mobilidade e
da enorme diminuigdo da produgéo agricola para sustento proprio, que Juromenha tem vindo a
presenciar um constante despovoamento. A sua populagao viu-se perante a incerteza de sobreviver
isolada e alterou os seus modos de vida. A procura de trabalho nas proximidades, Vila Vigosa e

Alandroal, foi para alguns a solug&o mas outros optaram pelo éxodo para grandes cidades.

Tais factores contribuiram para que hoje, em Juromenha, as casas existentes tenham uma ocupagao
irregular, embora muitos dos seus proprietarios as mantenham para uso préprio, por muito reduzido

que este seja.

O nucleo urbano de Juromenha implanta-se num festo dominante orientado a Sudoeste-Nordeste
assim como todos 0s seus principais elementos constituintes como a fortaleza e o cemitério, por

exemplo, se encontram em locais topograficamente destacados (planta fisiografica na pag. 32).

Juromenha é uma pequena vila do Alto Alentejo e as suas vivéncias sdo muito semelhantes as de
outros pontos geograficamente proximos. O clima do alentejo é favoravel a qualquer permanéncia ao
ar livre, a constante incidéncia solar e a regrada vida rural levam as suas populagdes a passar muito
tempo na rua, as comunidades vivem encontrando-se nas proximidades e trocando longas

conversas, sendo o adro da Igreja de Santo Anténio um dos locais de vivéncias.
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No &mbito do desenvolvimento do projecto, o programa
centra-se na criagdo de um museu em Juromenha,
para albergar uma colecgdo de nove obras de arte

contemporanea, de indole audio-visual.

Numa primeira abordagem ao territério Juromenho, é
evidente que este se afirma pela presenga de trés

elementos muito diferenciados que o compdem.

A vila, o pequeno aglomerado urbano que se implanta
estrategicamente e que revela um ftragado em
comunhdo com a sua historia. A fortaleza que declara a
sua escala e imponéncia evidenciando as diversas
camadas histéricas e rio Guadiana, como parte

integrante e unificadora de toda a envolvente.

A escolha do local de implantagéo teve como objectivo
desenvolver um museu assente na conexao entre 0s
trés elementos, vila, fortaleza e rio como o elo de
ligagdo a sua envolvente, a sua unido. A ideia de
projectar um museu que 0s unisse € concretizada
através da contaminagéo estratégica da vila, na qual o
museu se vai dissipando a medida que a vamos
percorrendo; um conjunto de espagos que no seu todo

pretendem atribuir-lhe uma nova identidade.

FORTALEZA

ELEMENTOS DE RELEVANCIA EM JUROMENHA
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A vila de Juromenha apresenta modelos de ocupagao
diversificados em que a multiplicidade dos elementos
que a compdem, pde em risco a identidade plural de

todo o conjunto.

Os seus edificios de pequenas dimensdes, reflectem
modelos e modos de vida rural. A ocupagao territorial
extra muros, como vimos anteriormente, tem-se
mantido uniforme com o passar do tempo, mas a
aplicacdo de novos materiais construtivos nas
fachadas e a exploragdo de areas adjacentes aos
pequenos edificados, tem vindo a provocar a perda dos

elementos caracterizadores da arquitectura local.

A zona antiga da vila, que afirmadamente tem
sobrevivido a sua despovoagéo corre 0 risco de perder
0 seu caracter. A comunidade que procura solugdes
para manter viva a sua histéria, e presente o seu
passado, tem no seu patriménio a longinqua esperanca

de conservar a sua heranga colectiva.

VILA

20




A fortaleza de Juromenha ¢ o elemento que originou o

desenvolvimento e afirmagao da sua histéria.

O recinto fortificado, com todas as construgdes do seu
interior parcial ou totalmente em ruinas, foi
sucessivamente construido e reconstruido até hoje. As
duas grandes estruturas construtivas que o compdem
sdo de épocas distantes, a primeira medieval,
sucessivamente isldmica e cristd, e a segunda

abaluartada, de meados do século XVII.

A sua localizagdo possibilitou um caracter estratégico
entre as diferentes vias que a circundam,
atribuindo-lhe  fungbes claramente defensivas. A
relagdo dominante que estabelece com toda a
envolvente e as variadas perspectivas sobre o
Guadiana tornaram-na no centro atractivo de todos os

que a visitam.

O patriménio arquitecténico de Juromenha, pouco
valorizado nos dias de hoje, é o grande orgulho da sua
pequena populagdo, e precisa de reafirmar-se e
conquistar o seu lugar no mundo contemporéneo,
como meméria histdrica do passado, a ser divulgada

no futuro.

FORTALEZA
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Juromenha é uma vila que se caracteriza, em todos os
factores, pela sua privilegiada situacdo geografica. Em
pleno alto alentejo, a beira do Guadiana, a fortaleza

domina e complementa toda a envolvente.

Os diversos enfiamentos visuais, do campo verde a
imensa mancha de agua, de Portugal a Espanha, de
Norte a Sul. A topografia incentiva a permanéncia no
cume mas & na margem que tudo de diferente

acontece.

RIO | ENVOLVENTE
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ANALISE

A expansdo da vila de Juromenha esteve sempre intimamente

ligada com a fortaleza e seus anexos com fungdes militares.

Os locais de caracter militar com fungdes defensivas foram
estrategicamente estruturados em fungéo da topografia, de modo
a permitir a visdo total de toda a envolvente, estando a fortaleza

num promontario.

Na planta da pagina anterior constatamos que os nucleos urbanos

se mantém praticamente inalterados.

Juromenha é constituida por dois antigos arrabaldes, o de Santo
Anténio e 0 de Séo Lazaro, respectivamente a Norte e a Poente
da fortaleza. Actualmente, as duas manchas urbanas

correspondem ao edificado existente.

Na planta com a época de construgdo (a esquerda) & possivel
comparar 0s espagos ocupados entre os séculos XVI e XIX,
acentuados na cartografia de 1763 (pagina anterior) e 0s espagos

ocupados mais recentemente.

Estruturalmente, a vila tem sofrido reduzidas alteragbes: o
desaparecimento de algumas estruturas fortificadas que nao
resistiram ao passar dos tempos e a construgdo de um reduzido
numero de novas construgdes que pouco alteraram a sua

fisionomia original.

(Plano de Salvaguarda e Reabilitagdo da Vila de Juromenha)

PLANTA COM A EPOCA DE CONSTRUGAQ 1:5000
SECULOS XVI A XIX
SECULO XX

O



\\\\\\\ o \\
o
/ ‘\ \\\\\\\ N
|\
Lo
.

1 [\ \
L k{ \\
\\\\\ : | / / ///// ')/
\\\ ) \ :
\
\

\\
\ o\
\
|
i
/

\
\
\ \
\ 1\
|\
I/,
1]/

e
7z

PLANTA FISIOGRAFICA 1:2500
—— LINHAS DE CUMEADA
- LINHAS DE TALVEGUE

CABEGOS

FUNDOS DE VALE
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PLANTA CARACTERISTICAS DE INTEGRAGAO 1:2500

EDIFICIOS DE INTERESSE
EDIFICIOS DE ACOMPANHAMENTO

EDIFICIOS DE ACOMPANHAMENTO COM ELEMENTOS DISSONANTES
EDIFICIOS DISSONANTES

ANALISE
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% [

ESTADO DE CONSERVAGAQ
BOM
RAZOAVEL
MAU

A procura justificativa do local de implantagdo esteve % D

relacionada com o estudo analitico dos elementos CARACTERISTICAS DE INTEGRAGAO

) EDIFICIOS DE INTERESSE
fundadores da vila de Juromenha. EDIFICIOS DE ACOMPANHAMENTO
EDIFICIOS DE ACOMPANHAMENTO COM ELEMENTOS DISSONANTES
EDIFICIOS DISSONANTES

A intengé@o de projecto centrada no desenvolvimento de
um museu que no conjunto unisse a vila, a fortaleza e
toda a envolvente proporcionou uma investigagdo mais
profunda sobre quais seriam os locais exactos para

qualquer intervengdo museoldgica.

Na anélise presente foram tidos em conta o estado de
conservagdo do edificado, as suas caracteristicas de
integragdo na malha urbana e na identidade plural e o
nimero de pisos dos edificios.

% [

A analise procura justificar as opg¢des interventivas e

possibilitar uma perspectiva mais pormenorizada e NUMERO DE PISOS
1PISO
completa da vila. 2PISOS
3 PISOS

A sobreposigao das diferentes plantas levou a concluséo
que algum edificado ndo s6 estd em ruinas como, em
alguns casos, apresenta elementos dissonantes ao
conjunto. A conclusdo mais interessante esta relacionada
com a proximidade destes edificios que se encontram
sem condigdes de integragdo, objectivando assim que a
opcao de projecto centra, com excepgodes, a intervencao
em pequenos nicleos (dois ou mais edificios) e ndo em

pecas isoladas.

O projecto pretende reabilitar o nucleo urbano reforgando % D

a sua identidade, reformulando as suas vivéncias
INTERVEN(;AO | MUSEU

proporcionando uma intervengéo cultural como elemento

de incentivo.

ANALISE
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Juromenha um Museu tem como principal inten¢do atribuir, restituir e contribuir para valorizar a

identidade de um lugar esquecido no tempo, através da arte contemporénea como seu suporte.

No estudo desenvolvido na dissertagdo tedrica tenta-se compreender e relacionar a influéncia do

museu na arquitectura e vise-versa, e a interac¢do de ambas com as comunidades.

Os principais contributos da pesquisa para a realizagéo do projecto séo:

- A compreensdo da influéncia de um museu poli-nuclear no territério e vivéncias da vila de

Juromenha;

- A revitalizagao da vila através da valorizagéo e reafirmagéo do patrimdnio local e regional;

- As mais valias que a instalagdo do museu projectado pode trazer a comunidade local.

Por outro lado, a concepgéo de um museu que abrange mais do que a arte contemporanea, com
abordagens a historia e tradigées locais, aprofunda a relagéo com a vila de Juromenha, as suas

gentes e a sua cultura.

O museu que se constitui em oito nlcleos museoldgicos, alberga as obras propostas. Alguns
espagos caracterizam-se pela possibilidade de receber obras para exposi¢do temporaria divulgando

diferentes perspectivas para além da colecgao pré-estabelecida.

O museu é composto, também, por um espago dedicado a histéria da vila e da fortaleza
possibilitando ao visitante um conhecimento mais profundo sobre o local. Este espaco pretende néo
s6 uma divulgag@o historica como tem inten¢do de promover um lugar de encontro das suas

comunidades.

INTRODUGAO AO MUSEU
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ALGADO AN

ALCADO BB'

ALCADO CC'

ALCADO DD'

ALCADO EE'

ALGADOS DA VILA COM INTERVENGAO 1:500
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(52)

(53)

(45) "DO WHAT YOU HAVE TO DO", LUISA CUNHA (46) "VIEWER", GARY HILL (47) "INNER VIEW DE 2010", LUISA CUNHA (48) "HOT", LUISA CUNHA (49) "<10ms-1>", DOUGLAS GORDON (50) "NATURE 3B", QUAYOLA (51) "NATURA 2B",

QUAYOLA (52) "KILLING MACHINE", JANET CARDIFF E GEORGES MILLER (53) "OPERA FOR A SMALL ROOM", JANET CARDIFF E GEORGES MILLER 1-LOJA 2- ESPAGO EXPOSITIVO DEDICADO A HISTORIA DA FORTALEZA |
BIBLIOTECA
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O percurso que une os diversos nucleos museoldgicos pretende estabelecer uma conexdo com o
exterior. O clima do alentejo possibilita, durante grande parte do ano, o sucesso de um espago

intersticial entre a visita as diferentes obras.

Percorrer 0 museu é percorrer a vila, andar a chuva e ao sol, sentir calor e frio, um conjunto de

sensacdes que intensificam a visita.

O percurso tem uma fungdo preponderante no projecto, alberga todas as infra-estruturas
necessarias ao museu e pretende a requalificacdo das existentes na vila, que se encontram

deficitarias.

O percurso acolhe trés espagos publicos integrantes do projecto e estrategicamente implantados
com intengdo de proporcionar utilizagbes distintas. O primeiro espago, que surge aquando da
chegada & vila, revela o primeiro nucleo de visita. Acolhe a estagéo de autocarro, anteriormente
implantada em lugar proximo. O segundo espago, que espreita sobre o adro da Igreja, foi pensado
com especial atencdo para a comunidade, pois em local de vivéncias a possibilidade de permanecer
intensifica-as. O terceiro espago caracteriza-se pelas diversas vistas que abrange. A possibilidade de

olhar o rio, de espreitar a fortaleza e de viver a vila.

O percurso ndo é mais do que um guia que nos encaminha no museu. A medida que o percorremos
vamo-nos deparando com diferentes fungdes que a este v@o sendo atribuidas. Através do betdo
temos do percurso ao banco ou a plataforma, ao espago coberto ou a guarda que proteje, as
diferentes utilizagdes que lhe sdo destinadas estdo pensadas para que seja possivel viver também o

espago exterior sem a obrigatoriedade de caminhar no mesmo.

O percurso termina ou comega na fortaleza, intencionalmente. A ligagdo pretendida entre vila,
fortaleza e envolvente é concretizada através do percurso que até ela chega. O objectivo de, através
do projecto, estabelecer a ligagdo da vila com a fortaleza, sempre desligado de qualquer intervengéo
sobre a mesma, intensifica-se sendo esta o primeiro ou Ultimo ponto de visita do museu e parte

integrante do mesmo.

ESPAGCO PUBLICO
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PLANTA DE ESPAGO PUBLICO 1:500

46

[IBANCO / MESA
I GUARDA
ESPAGO COBERTO
[7I7IMURO
PARAGEM DE AUTOCARRO
- SISTEMA DE AGUAS
SISTEMA DE ELECTRICIDADE
- — - SISTEMA DE ESGOTOS



o

looo CORTE TRANSVERSAL AA'
Q{ i - | a2 N }?ﬂ j“:
‘ e L/ Q‘u ™ , W E E&
% —— i Q VYN ETE— Zfﬂ%?j S
CORTE LONGITUDINAL BB'
P L
/{ A
( S 27N
45 8
Il P W/
- 0@ CORTE TRANSVERSAL CC'

A

CORTE TRANSVERSAL DD'
ESPAGO PUBLICO | CORTES 1:200

47




FOTOMONTAGENS

48



49



(58)

INTERIOR

50



Os espagos do museu tém caracteristicas muito distintas mas, em todos eles, a principal intengéo foi
intensificar o percurso interior até a presenga das obras. O seu desenho estrutura-se em fungéo
destas, porque as suas caracteristicas sdo peculiares, devido aos sons e as projec¢des que as

constituem.

Ao longo do estudo da dissertagédo tedrica tentou-se compreender qual o limite relacional da obra
com 0 espaco que a recebe. Desse modo, procura-se uma coordenagado entre a concepgao espacial

€ a propria obra, através das dimensdes e materiais aplicados.

Todos os espagos sdo em betdo branco mantendo uma unificagdo e semelhanga. A presenga das
duas aguas mantém-se também ao longo de todo o museu, tal como na identidade da vila, mas a
materialidade procura simultaneamente uma semelhanga e uma subtil distingdo através da textura

dos materiais (sobreposicéo de diversas camadas de cal) e da luz que reflecte sobre as coberturas.

No espaco interior, a distingdo espacial entre o espago de circulagdo e de exposi¢do € realizada
através das coberturas. Nos espacos de circulagéo todas as coberturas séo inclinadas, planos que

se sobrepdem e que se cruzam que procuram iluminag&o através de entradas de luz zenital.

Os espagos destinados as obras tém todos cobertura plana, a opgéo da aplicagéo de viroc acustico
branco esta relacionado ndo sé com o som das obras mas também com a existéncia de tecto falso

sobre 0 qual se encontram as maquinas de tratamento de ar.

O primeiro espago museoldgico que vemos na chegada a vila, através da Unica estrada que Ihe da
acesso, € o espago de recepgdo. Uma das intengdes de projecto, num museu que se distribui ao
longo do territério, é a concretizagdo de espagos informais, que pela simplicidade de suas formas,

possam ser apropriados livremente.

ESPACOS | MUSEU
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(45) DO WHAT YOU HAVE TO DO, LUISA CUNHA,
ESPACO EXPOSITIVO 20m.

(46) VIEWER, GARY HILL
ESPAGO EXPOSITIVO 30m:
RECEPGAO

INSTALAGOES SANITARIAS
ADMINISTRAGAO

O

CORTE BB'

CORTE CC'

CORTE DD'

CORTE EE'

CORTE FF'
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O  primeiro  nlcleo  museolégico €
programaticamente, 0 mais  complexo.
Contrariamente aos restantes espagos, este nao
s6 tem dois espacos de entrada/saida como o
que se relaciona com o espago publico que o
antecede tem uma dimens&o superior a todos
os outros. O balcdo da recepgdo € o local onde
o visitante recolhe toda a informag&o necessaria
para visita ao museu e tem a sua disponiblidade

um espago com bengaleiro e cacifos.

Na parede frontal ao espago da entrada,
projecta-se 0 mapa de orientagdo da visita,
iniciando a descoberta do museu. O espago
comporta também instalagdes sanitarias e sala
de administragdo, sobre a qual se encontra o

espago técnico.

A obra “Do what you have to do”, da autora
Luisa Cunha, constituida por dois autifalantes, é
integrada numa sala que contém uma entrada
de luz zenital e um banco na largura total da sua
dimens&o. As suas caracteristicas tornam
possivel a presenga de luz e o banco
proporciona um maior conforto enquanto
conhecemos a obra. A obra “Viewer", do Gary
Hill, tem caracteristicas opostas. Um projeccéo
longitudinal, constituida por figuras humanas em
constante movimento. Para que a sala se
moldasse & obra e vice-versa, esta tem
possibilidade de entrada/saida em direcgdes
opostas podendo transmitir a ideia de que o

observador dela também faz parte.
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(49)

(47) INNER VIEW DE 2010, LUISA CUNHA
ESPACO EXPOSITIVO 50m.

(48) HOT, LUISA CUNHA
ESPAGO EXPOSITIVO 58m:

(49) <10ms-1>, DOUGLAS GORDON
ESPAGO EXPOSITIVO 23m.
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O segundo  espago  museoldgico,
projectado para receber trés obras de arte
contemporanea, procura que 0 espago de
circulagdo entre as salas, através da

constante presenga de luz e das

coberturas inclinadas, que tanto nos

sufocam com nos libertam, prepare o

observador e lhe permita interiorizar a

complexidade do que vé, ouve e sente.
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(50) NATURE 3B, QUAYOLA
ESPACO EXPOSITIVO 86m:

EXPOSIGAO TEMPORARIA

O
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No terceiro espago, a chaminé é o
elemento caracteristico; inspirado nas

influéncias envolventes, procura a luz que

desta desce e que nos direcciona para a

sala da obra, “Nature 3B”, do autor

Quayola. O espago iluminado que

antecede a obra, tem possibilidade de

receber obras exteriores a colecgao. PLANTA 1:100
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(51) NATURE 2B, QUAYOLA
ESPACO EXPOSITIVO 102m.

EXPOSIGAO TEMPORARIA | EXTERIOR
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O quarto espago procura uma relagdo da
obra projectada “Natura 2B”, Quayola, com
0 patio. A principal intencdo é a
possibilidade de olhar o céu sem qualquer
relagdo com toda a envolvente. Em todo o
projecto, € 0 Unico espago que permite
uma acomulagdo de sensagdes exteriores
sem as interferéncias que estas nos
podem provocar. Outro dos objectivos era
a possibilidade de o museu receber obras
do exterior, inspiradas na obra, que tal
como 0 nome indica, nos remete para a

natureza.
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(52) KILLING MACHINE, JANET CARDIFF E GEORGES MILLER
ESPAGO EXPOSITIVO 170m2

O

ESPACO 5

CORTE AA' 1:200



A obra “Killing Machine”, de Janet Cardiff
e Georges Miller, ¢ a mais intensa de
todas as da colecgdo, principalmente
porque em termos sonoros esta € a mais
estrondosa o que condicionou o desenho
do espago. Também influenciado pelas
razdes anteriores neste local temos a
possibilidade de permanecer antes ou
apds a visita num espago publico que

contempla o sistema de vistas.
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(63) OPERA FOR A SMALL ROOM, JANET CARDIFF E GEORGES

MILLER
ESPACO EXPOSITIVO 96m.

@SICAO TEMPORARIA
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O sexto espaco distingue-se porque a luz
que encaminha até a obra, “Opera for a
small room”, contrariamente a iluminagéo
de todos 0s outros espagos, entra por um
enorme vao, através do qual temos a
possibilidade de olhar a fortaleza. E o
espago que acolhe as areas técnicas,
onde estdo centradas as maquinas
necessarias ao controlo de todos os
espagos, tendo em conta que um dos
objectivos do projecto em relagdo a sua
manutencdo é a possibilidade de todo o
sistema eléctrico ser controlado a partir

de uma s6 fonte energética.
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LOJA, 84m2

O

O espaco da loja, de dimensdes muito
reduzidas comparativamente a todos outros,
destina-se também, intencionalmente a
divulgagdo de produtos tradicionais da
zona. Uma das intengbes é potenciar a
dualidade do produto contemporaneo com o
tradicional,  possibilitando uma  maior

divulgagao de ambos.
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ESPACO EXPOSITIVO DEDICADO A HISTORIA DA FORTALEZA
BIBLIOTECA

INSTALAGOES SANITARIAS
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O espago da fortaleza, que é composto
por uma biblioteca e por instalagdes
sanitarias, pretende ser mais do que um
espago de passagem ou visita. O espago,
dedicado a histéria da fortaleza, e
consequentemente da vila, procura
estabelecer uma relagdo mais profunda
com a comunidade e, paralelamente, dar a
conhecer ao visitante a historia do

patrimonio arquitectdnico local.
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Todos os espagos tém a mesma materialidade. A opgdo pelo betdo branco esteve 1- TELA DE IMPERMEABILIZAGAO (0,01m)

relacionada com a possibilidade de semelhanca com o pré-existente, recorrendo a um 2 TERRENO DE FUNDAGAO DEVIDAMENTE COMPACTADO

! A 3- SUB-BASE, TOUT-VENANT (0,15m)
material contemporéneo.
4- BETONILHA DE REGULARIZAGAO (0,05m)

\ . ~ . . i 5- LAJE DE BETAO ARMADO (0,20m)
No interior, as salas das obras s&o revestidas a viroc acustico branco e as coberturas

6- ISOLAMENTO TERMICO, FLOORMATE (0,07m)

sd0 sempre planas. )
7- LAJE DE PAVIMENTO EM BETAO BRANCO AFAGADO (0,05m)

8- ISOLAMENTO TERMICO, WALLMATE 1B (0,07m)

A opcéo por este material resulta ndo s6 da sua textura mas principalmente das suas 9- PAREDE EM BETAO BRANCO (0,16m + 0,15m)

caracteristicas de isolamento acUstico. Estas permitem a colocagdo de maquinas de 10- PORTA EM MADEIRA DE CARVALHO

. 11- TECTO FALSO EM GESSO CARTONADO (0,012m)
tratamento de ar sobre o tecto falso e, em paralelo, protegem as salas de quaisquer

B . . N 12- PERFIS DE FIXAGAO DO TECTO FALSO
ruidos exteriores, evitando a propagagdo do som nestas.
13- SUPORTE DO TECTO FALSO, CABOS DE AGO
14- TECTO FALSO EM VIROC ACUSTICO BRANCO (0,012m)

Nos espagos de circulagdo, considera-se desnecessario um revestimento com i
15- ELEMENTO ESTRUTURAL EM BETAO ARMADO

especificagdes acusticas, sendo que as coberturas, sempre em planos inclinados, s&o 16 CALEIRA EM CHAPA DE ZINCO

de gesso cartonado. 17- LAJE DE COBERTURA EM BETAO ARMADO (0,25m)
18- TELA ASFALTICA (0,01)
19- ISOLAMENTO TERMICO, ROOFMATE PT (0,07m)

20- CAMADA FINAL EM BETAO BRANCO (0,05m)

21- CAIXILHO FIXO EM ALUMINIO

21

20
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