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«Voyageur que veux tu? Je veux voir..»

Victor Hugo

A 2 il 2 B do legado artistico dos
g m p@? !&&.ﬂ ﬁs a viajantes europeus

que se aventuraram & descoberta do continente americano tem,

a0 longo das dltimas décadas, sofrido uma profunda reavaliagdo,

Haje, estamos perante a evidéncia de que esse espélio nio
$6 constitui um testemunho insubstituivel para a compreensdo da
histéria desses territérios desde o periodo colanial mas, também,
se afirma como um compéndio descritivo onde se regista a evolu-
¢do dos horizontes pldsticos eurapeus propagados no Novo
Mundo. '

A consciéncia dos actuais Estados americanos sobre a impor-
tancia de tal acervo fica bem documentada pelo destaque que
hoje merecem nas colecgdes dos museus nacionais — ou privados
—as produgﬁes artisticas dessas inumerdveis expedicies.

Um vastissimo conjunto de trabalhos carente de um trata-
mento cuidadoso cujo significado ultrapassa largamente o univer-
so da expressio artistica para, entre outros aspectos, se envalver
no espaco multidisciplinar da entfio globalizante Histéria Natural,

Esta prolifera produgio reiine trabalhos de executantes de
formagio e talento muito diversos.

O poder da imagem serviu vontades de diferente teor desde
a informagio politica, militar e econémica, solicitada pelos gover-
nantes, & curiosidade mais ou menos diletante dos coleccionado-
res que rivalizavam pela riqueza dos seus gabinetes, até a tarefa
metddica da ilustragdo cientifica, auxilio indispensavel aos pesqui-
sadores das Ciéncias do Homem e da Natureza em evolugio pro-
gressiva desde a aurora do Renascimento.

Por este motivo todas as cautelas se impdem quando nos
propomos analisar algum ramo desta complexa genealogia em
cuja base convergem as atengdes indiseriminadas, e sem priorida-
des evidentes, dos historiadores da Expansio, da Ciéncia e da
Arte, e porque niio da Economia, da Sociedade, da Cultura e das
Mentalidades... j para ndo falar nas outras dreas das Ciéncias
Sociais e Humanas, da Antropologia 4 Emologia, etc,.

No quadro da revalorizagio deste vasto acervo grifico a que
anteriormente nos referimos sucedem-se tamhém as grandes
exposigdes e reunides cientificas,

Relembremos apenas algumas que pelo seu significado
merecem destaque:

— «The European Vision of Americas, exposigdo comemo-
rativa do bicentendrio da independéncia dos Estados Unidos da
América (E.U.A. 1975-76, Franga 1976-77) que merece justa-
mente ser considerada um marco neste processo;

— «Congreso sobre la Imagem del Indio en la Europa de los
siglos XVI e XVII», La Rabida, 1987, sab o patrocinio do Conse-
lho da Europa, actas publicadas pelo Consejo Superior de Invest-
gaciones Cientificas (Sevilha 1990);

— «Artistas Alem3ies na América Latina: Pintores e natura-
listas do século x1x ilustram um Continentes, exposigio do Insti-
tuto Ibero-Americano, Patriménio Cultiral Prussiano, Berlim
(Alemanha, México, Venezuela, Prasil, Uruguai e Argenti-
na,1978-1980);

— Finalmente, a exposigio rasileira‘que visitou Lishoa em
Janeiro de 1995, «O Brasil dos Viajantes, inaugurada em 20 de
Outubro de 1994 no Museu de Arte de Sio Paulo.

Pelo caminho ficaram certamente outras de cardcter mais
monogrifico como, por exemplo, a dedicada a Carl Friedrich Phi-
lipp von Martius — percurso de um olhar errante pelo Brasil do

século X1x (no bicentendrio do seu nascimento, Maio de 1994,
Pinacoteca do Estado, S. Paulo), ou a que tivemos a oportunidade
de ver em Lisboa, «Rio de Janeiro, Capital d’Além-Mar», no
Qutono de 1994 (Museu Rafael Bordalo Pinheiro), s6 para falar-
mos nas mais recentes de que nos chegaram noticia.

De qualquer modo os pafses americanos, acordam unissona-
mente para esta arte, reconhecendo na sua expressio o retrato
possivel da sua traumética infancia.

E ainda nesta sequéncia que se inscreve a intervencao do
Principe Maximiliano de Wied-Neuwied que procuraremos, em
sintese, enquadrar neste trabalho,

A frase em epigrafe do célebre Victor Hugo serve hoje de
divisa a uma livraria parisiense especializada em livros de viagens.
Sintetiza exemplarmente a importancia dos contributos grificos
no enriquecimento das edigdes do género.

Mas a histéria das representacses do Novo Mundo para
além da sua fungdo ilustradora, sofreu ao longo dos tempos uma
evolugiio que nos merece al gumas consideragées introdutérias,

Os primeiros testemunhos da Descoberta correram verbal-
mente ou manuscritos. Alguns desses primeiros cronistas da Amé-
rica lamentaram-se da caréncia de artistas que pudessem repro-
duzir pela imagem a natureza do novo continente que pela sua
originalidade a palavra por si ndo ilustrava convenientemente.

Fernandez de Oviedo queixava-se da auséncia de um Berru-
guete, de wm Da Vinei ou de um Mantegna para poder ilustrar
fielmente uma planta exdtica de que nio conhecia paralelo no
Velho Mundo.

As primeiras narrativas conhecidas como as de Cristévao
Colombo, Américo Vespucci ou de Pero Vaz de Caminha, pare-
cem querer ultrapassar essa lacuna recorrendo a um discurso
repleto de descri¢des de pormenor, coloridas, topogrdficas, onde
néo falta até, no caso do portugués, uma confessada preocupagio
de rigor: «Vossa Alteza... creia que por afremosentar nem afear
haja aqui de pér mais que agquilo que vi e me pareceu».

Tiveram, como se sabe, sortes diversas. As primeiras benefi-
ciaram de uma quase imediata divulgagio através da (entdo)
recém nascida imprensa, registando-se edictes da Epistola de
Colombo ainda no século xv (1* edigio, 1493) e do Mundus
Nouus de Vespiicio no inicio de Quinhentos. A Carta de Caminha
manteve-se inédita até ao séeulo XIx correndo manuscrita, circula-
¢do de que se torna dificil avaliar o impacto. O feito de Cabral
passou a outras fontes impressas sem, no entanto, respirar a
autenticidade do testemunho directo, aspecto que, de imediato,
surpreendemos na epistola de Pero Vaz.

Nessa primeira fase, o impacto do Novo Mundo nas artes
visuais europeias foi, como tem sido repetidamente lembrado,
produto do trabalho de artistas que nunca atravessaram o Atlanti-
co. As imagens que ilustravam as edicoes primitivas das referidas
cartas de Colombo e de Vespucio inspiraram-se nos préprios tes-
temunhos literdrios daqueles navegadores,

A revelia das ideias artisticas da época — do tirar polo natu-
ral — os primeiros registos grificos do Novo Mundo obedeciam
assim a um critério fabulizante emanado de um imaginario que,
alimentado por essas primeiras reportagens, satisfazia duplamen-
te e em simultdneo a cultura renascentista da novidade e 2 inds-
tria nascente do livro, onde a literatura de viagens ocuparia, pro-
gressivamente, um papel de relevo.

A ténica dos textos e, por analogia das imagens, centrava-se
na descrigio dos aspectos sem paralelo no Velho Mundo, con-
centrando-se essa curiosidade no mais evidente dos contrastes: a
natureza e, acima de tudo, o homem. A Eurcpa encontrara a
Utopia e tardaria em desfazer-se do mito da Idade do Ouro pela
qual ansiava. A reconhecida objectividade dos primeiros relatos
foi triada por uma interpretaciio cultural equacionada na Euro-
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pa. As manifestages artisticas seguem naturalmente a mesma
orientagio. A Utopia (Utopografia) iria perdurar sobre a Topo-
grafia.

Niio seria, todavia, na drea da ilustragio do livro que a ima-
gem da América daria os primeiros passos na arte portuguesa,
como jé vimos anteriormente. Virios motivos poderfamos avangar
para justificar esta lacuna, entre os quais haverd que incluir o
pouco interesse da Coroa Portuguesa em divulgar noticias sobre 0
Brasil, politica convergente em relagio ao caso da vizinha Espa-
nha cuja reacgio Santiago Sebastiin resumiria referindo a existén-
cia de «um Hacito silancio visuals’, apesar das muitas cromicas que
se escreveram, sem esquecer, no caso gque nos importa, o atraso
em que a imprensa, € em particular a arte da gravura, se encon-
trava em Portugal.

A pintura e a cartografia reuniriam, ainda na primeira meta-
de de Quinhentos, em antecipagio as suas congéneres europeias,
wm conjunto de representagfies que merecem url olhar atento.
Na chamada Pintura Primitiva Portuguesa emerge uit triangulo
de obras-primas que pela sua divergéncia simbélica traduzem
exemplarmente o espago de divida que o «achamento» do Brasil
produzira em Portugal. Por outra lado, a aparico do indio brasi-
leiro, nesta diferenciada trilogia de atitudes, tem por si 6 um sig-
nificado sem precedentes no confronto com as outras representa-
cdes de etnias ou civilizagdes gue a expansio portuguesa
originaria. Nem a Africa, nem a Asia libertariam esta fascinante
multiplicidade de pontos de vista.

Trés “Tabuas” simbdlicas

Reunamos, em breve exposigio imagindria, as trés obras
em questdo principiando por uma sumdria identificagfio indivi-
dualizada,

A cronologia estabelecida actualmente ordena as tdbuas da
seguinte forma: «Adoracio dos Reis Magos», «Inferno», «Calvi-
rion.

a) Adoragio dos Reis Magos — (Logo apds 1500) A noti-
cia da chegada ao Brasil espalhou-se rapidamente em Portugal,
e antes que merecesse expressio literdria impressa a descoberta
da Terra de Vera Cruz despertaria a atengio de uma das mais
afamadas oficinas da pintura quinhentista portuguesa. Referi-
mo-nos obviamente & mais reproduzida das tdbuas portuguesas
— apar das de 5. Vicente —a «Adoragios do retdbulo da S¢ de
Viseu, onde surge pela primeira vez representado o indio brasi-
leiro, espécie indispensdvel & Monumenta Iconographica do
Nove Mundo, por mais diverso que seja o ponto de partida da
leitura.

Uma observagiio mais atenta sohre esta imagem, fugindo aos
comentarios mais habituais, develve-nos, momentaneamente, a
alguns passos da Carta de Pero Vaz: «E um deles lhe den um
sombreiro de penas de aves, compridas, com uma copazinha
pequena de penas vermelhas e pardas, como: de papagaio. E
outro Ihe deu um ramal gr:mde de continhas brancas, mitudas,
que querem parecer de a.ljaveira, as quais pegas creio que o capi-
tao manda a Vossa Altezan.

No mago indio, para além da indumentaria ocidental que Ihe
oculta a nudez repetidamente descrita, de imediato se assinalam
os acessérios identificativos da sua origem, espécimes etnografi-
cos naturalmente conhecidos em certos cireulos da Europa portu-
guesa, possivelmente reproduzidos 2 vista das «pegas» trazidas
por Alvares Cabral a D. Manuel I no regresso do seu périplo
intercontinental e a que Pero Vaz alude na sua Carta.

A representacao do amerindio, encarnando Baltazar, ocupa
o espago central numa alternativa singular & convencional versio

desta temdtica iconogrifica que com frequéncia apresenta um
negro no papel daquele Rei Mago. A interpretagao alegorica da
esperanga num Novo Mundo convertido ao Cristianismo parece-
nos sugestiva, Reforga-nos a ideia da importéneia dada na época
a4 descoberta do Brasil, um territério que A nascenga logo mere-
ceu a Coroa de um Reino. A hip6tese da figura ajoelhada (S.
José) ser Pedro Alvares Cabral & sedutora e certamente conferi-
ria uma redobrada unidade temética 3 pintura, facilitando a apro-
ximagio entre a imagem € © contetido descritivo da Carta de
Caminha & qual se recorre frequentemente para reforgar o signi-
ficado Jatente da Adoragio. Trata-se, do nosso ponto de vista, da
comemoragio de um duplo nascimento, o de Cristo, naturalmen-
te, e o do Novo Mundo, 0 de um novo continente, a par dos ja
conhecidos, a Europa, a Asia e a Africa, e que muito sintomatica-
mente Duarte Pacheco Pereira classificaria de «a quarta parte do
mundo».

} «O Inferno» — Scbre o Inferno, de cronologia incerta
{cerca de 15147), existe uma unanimidade de pontos de vista. (0]
indio, ou o diabo mascarado e travestido de indio, surge associado
a0 mal, dominando do alto cadeiréo o carrossel dos pecados capi-
tais. No caldeirfio ao lume, ferve uma «sopa» de pecadores, numa
possivel associagdo (extensivel a outros momentos da pintura
como a das pecadoras no fogareiro) com o indio antropdfago. o
outro lado da visio europeia sobre esses estranhos habitantes do
Novo Mundo, a imagem do «mau selvagemo».

¢) «OQ Calvéirio» — Finalmente, surge-ﬁos, concluindo esta
trilogia, o Calvirio da Sé de Viseu, da dltima fase da pintura de
Vasco Fernandes. Datado entre 1530 e 1540 nele se insere a ter-
ceira representagio do indio brasileiro que retoma o papel do
converso que assumira na primeira das aparigges, por sinal tam-
bém atribuida A oficina de Grdo Vasco & também exposto na
mesma 86 de Viseu, o que nos permite a credivel sugestao de que
se devem relacionar.

Este terceiro indio, atendendo a controversa figura que
encarna — a do Bom Ladriio — representa uim pecador conscien-
te das suas mds cbras e que trava no proprio palco da Crucifica-
¢iio um sugestivo didlogo com Cristo, 0 iiltimo que Este alimenta-
ria com um humano: «Senhor, lembra-te de mim quando entrares
no teu Reino.» E Jesus lhe respondeu: «Em verdade te digo que
hoje serds comigo no Paraiso.» (Lucas, cap. 23, 49-43)

Trés momentos sublimes da pintura quinhentista portuguesa
que ilustram exemplarmente a forma multifacetada com que a
mensagem do Novo Mundo e dos seus habitantes era vista e
recriada pelos artistas europeus. O nascimento de um novo conti-
nente logo convertido, o «mau selvagem» e 0 homem do Novo
Mundo, pecador absolvido que completa o ciclo com o regresso
a0 Parafso, a terra do «bom selvagem». Tudo no mesmo horizonte
cronolégico da primeira metade de Quinhentos.

Opgdes desarticuladas sem relagio directa? Expressdes con-
tempordneas de visoes antagénicas? Ou, por outro lado, devere-
mos admitir wm historicismo nesta evolugio, que move o indio,
rei mago da Adoragéo ao trono do Inferno e ao Bom Ladrio do
Calvério da Sé de Viseu, sentido tradutor de wma mudanga de ati-
tude dos colonizadores face a esses inesperados protagonistas
habitantes do Novo Mundo?

Sublinhemos a precocidade das representagties do indio na
pintura portuguesa quinhentista a dleo, consequéncia natural do
patrocinio de uma elite bem informada que possivelmente ndo
comungava dos mesmos pontos de vista em relagiic A natureza e
significado do achamento da quarta parte do Mundo, e particular-
mente aos seus singulares habitantes. :

De qualquer modo, se as tibuas viseenses, pese embora o
seu intervalo cronolégico, convergem na temitica da conversao,
para que se torne possivel o estabelecimento de uma série com




algum sentido, na éptica da possivel historicidade do assunto, a
chave da questdo deverd ser encontrada no enigmitico Inferno,
através do estabelecimento seguro da cronologia, origem oficinal
& local primitivo a que se destinou, dados que permitiriam um
cruzamento mais eficaz de toda a informagio disponivel. Parale-
lamente come eram retratados nos outros horizontes da cultura
europeia a nova terra achada e os seus nativos? Os mais antigos
registos grificos relativos a0 Nove Mundo sdo, como jé anterior-
mente haviamos referido, os inseridos nas primeiras publicagdes
das Cartas de Colombo e de Vespuccio. Sio este tipo de repre-
sentagdes, complementares & informagdo literdria, que vio defi-
nir a primeira fase desta histéria grafiea da Ameérica, acompa-
nhando as sucessivas edigdes, em vdrias linguas, que
rapidamente se espalharam pela Europa. Sustentadas pelo textos
& testemunhos orais dos primeiros viajantes, estas primeiras ima-
gens desenvalvem-se particularmente em torno dos aspectos que
mais caracterizavam as diferencas entre o Velho e o Novo
Mundo.

O tema central é, sem divida, o amerindio, do gual se
fixam os atributos mais surpreendentes para a cultura europeia.
Os registos caracterizam-se por um convencionalismo formal e
temdtico que limita os aspectos focados a um reduzido nimero
de assuntos onde pontificam alusées alegéricas ao acontecimen-
to. Retratam-se os momentos do primeiro encontro exaltando-se
as facetas da nudez e do canibalismo, factores que marcam
indiscutivelmente esta primeira fase da iconografia sobre os
nativos da América. A nudez inocente dos indios foi um aspecto
presente desde a primeira imagem, onde surgem representados
os habitantes do Novo Mundo na edi¢o latina da carta de
Colombo aos Reis Catélicos impressa em Basileia em 1493, com
o titulo De insulis inventis epistola Cristoferi Colom. Uma
nudez que para além do imprevisto de ser uma pratica condena-
da na Velha Europa revelava por outro lado outra faceta inespe-
rada: a correcgfio das formas anatémicas dos amerindios, assunto
sobre o qual as primeiras narrativas sem duavida convergem:
«Bons rostos, bons narizes, bem feitos» (Caminha); Cuerpos
grandes bien plantados, bien dispostos proporcionados (Ves-
puccio), eis os qualificativos habituais da expressdo fisica dos
amerindios. Colombo distingue-os dos negros africanos pela
diferenca do cabelo, ideia logo assimilada pelos artistas que
quase sempre retratam os indios com longas cabeleiras que lhe
chegam por vezes até A cintura.

Nestas primeiras imagens sobre o Novo Mundo outro tema
dominante foi o do canibalismo que acompanhou com o detalhe
possivel as descriges dos textos primitivos, com destaque para o
de Américo Vespuccio que deu maior ateng#o ao assunto.

Para além destes aspectos directamente emanados dos tex-
tos, as caracteristicas das ilustragdes, produzidas por artistas que
nunca haviam estado no Novo Continente, reflectiam natural-
mente os horizontes culturais e plasticos europeus contempora-
neos, dominados a época pelos programas renascentistas, pelo
que € facil detectar no conjunto desta iconografia, como tem
sido frequentemente observado, a marca classizante patente nos
cAnones e atitudes das representages dos indios comparaveis as
proporgdes e s poses das esculturas greco-latinas.

De uma maneira geral o interesse pelo homem nativo pre-
dominou sobre a paisagem. As preocupagdes «paisagisticas», a
observagio da natureza, embora nas descrigses literdrias dos
pioneiros seja alvo de alguma atengdo, apenas se manifestars
secundariamente nestes primeiros tempos da histéria grifica da
Ameérica embora, excepcionalmente, possamos surpreender
alguma informagio visual, sobre o assunto nos primeiros exem-
plares cartograficos que representam o novo continente.

Os cart6grafos mantinham necessariamente contactos

Johann Heinrich Richter, «Retrato do principe Maximiliano de Wied-Neuwied com o
Botocudo Quack», (assinada J. Richter e datado 1828). Oleo sobre tela, (210 x 126 cm).
Coleccdo Robert Bosch, Stuttgart. Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

A pintura evoca a passagem de liano pelas florestas brasilelras, acompanhado pelo seu
criado botocudo Quack que o depols no seu regresso a Europa.

v

estreitos com os exploradores quando néio participavam pessoal-
mente nas expedigBes. Tinham um acesso privilegiado as infor-
magfes relativas as novas descobertas. O aparato de alguns
espécimes cartogréficos da primeira metade de Quinhentos
demonstram-no claramente. E o caso conhecido da carta da
Ameérica do Sul incluida no chamado Atlas Miller de Pedro Rei-
nel e Lopo Homem existente na Biblioteca Nacional de Paris.
Para além de toda a informagio geogrifica a carta retrata outros
aspectos relativos aos habitantes, 2 fauna e flora do novo conti-
nente. Um dos temas centrais reproduzidos é o da extracgio do
pau-brasil, accio desenvolvida pelos nativos uma vez mais carac-
terizados pela nudez. Aves exdticas, animais fantédsticos, maca-
cos, felinos, vegetagilo tropical, incluindo palmeiras, ilustram
todo o Continente onde ainda surgem, em destaque, outros
amerindios exibindo os toucados e cinturas de penas, elementos
identificativos adoptados desde as suas primeiras representagdes
& que acabariam por constituir atributos fundamentais na defini-
cdo da imagem alegdrica da América.

Contrariamente as ilustragées utilizadas nas edigdes que
relatam as primeiras viagens, este mapa portuguds deixa-nos
uma imagem mais completa e envolvente de uma América,
onde, por mais fantasiosa que esteja retratada, a natureza

Maximiliano de Wied-Neuwied, «"Baptismo” evocativo da passagem do Equador na
viagem marftima para o Brasilv, (1815). Aguarela e pena, (26 x 43 cm). Colecgio
Rabert Bosch, Stuttgart

Maximillano fez acompanhar as suas ias escritas por ap grificos desde a
primelra ctapa da viagem. Os registos do g @ bordo da cdo que realizou a
ligagdo da Europa ao Brasil sdo plo da do dasua de artistica a outras ireas
diversas da p pagio cientifica | inant
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desempenha um papel importante. Em aberto, mantem-se,
contudo, a questic relativa 4 aparigdo das primeiras representa-
¢Bes daprés nature que irdo dominar a segunda etapa da temd-

tica em andlise.
Ver o original, retratar o real

Sendo ainda o fndio o tema central das imagens relativas ao
Novo Mundo, duas classes distintas de representagdes serd neces-
s4rio assinalar devidamente: os testemunhos obtidos a partir dos
modelos amerfudios recolhidos nas primeiras armadas chegadas
da América ¢ os trabalhos j4 elaborados in loco por aqueles que se
aventuraram a atravessar o Atldntico. A questdo &, no fundo, a de
procurar determinar quando e em que circunstincias 0 europen
comegou a tentar retratar nas suds representagoes gréficas das
Américas a realidade em vez do mito.

Esta introdugiio do rigor, na informacéo visual, s6 pode ser
entendida a partir do momento em que, de algum modo, o artis-
ta estabelece um contacto directo com o objecto gue se propde
reproduzir. Por mais minuciosa que seja uma descrigio literdria
nfio pode rivalizar com o alcance imediato do olhar. Procurando
determinar nas representagdes conhecidas esta histéria do rigor,
deparamos uma vez mais inevitavelmente, com a pintura qui-
nhentista portuguesa. Massing, explorando o ponto de vista
etnografico da questdo, relembra em artigo recente a prioridade
da Adoragde de Viseu. O referido autor considera o conjunto de
artefactos que o rei mago fndio exibe «o mais antigo caso de
registo cuidadoso de objectos amerindios na Arte Europeia»,
salientando especialmente a seta «tipicamente brasileira» de
longa haste e parte anterior de cor negra que arma o nativo
americano®.

Dir-se-ia que, & falta de melhores oportunidades, os artistas
encontraram na reprodugio destes artefactos, que certamente
conheceram, uma primeira aproximagio a realidade do Novo
Mundo.

S50 também conhecidas as figuractes de objectos de origem
tupinambd nas ilustragdes de Direr e de Burgkmair em trabalhos
destinados ao Tmperador Maximiliano 1. Mas, além de posterio-
res, os referidos artefactos sdo utilizados fora de contexto, o que
revela que embora os artistas tenham conhecido as pegas ignora-
vam as suas verdadeiras funcgdes.

Diirer, na ilustracao publicada no livro de horas de Maximi-
Jiano, datada de 1515, representa um personagen de fisionomia
europeia travestido de indio, com toucado e saiote de penas utili-
zando uma borduna como se de uma lanca se tratasse.

Mas a reprodugio de artefactos indigenas apenas constituiria
um preambulo desta pesquisa que progressivamente se fixaria
noutros horizontes mais ambiciosos, a comegar pela apreensio da
verdadeira imagem do indio. Nao foram, contudo, apenas estes
objectos que chegaram nas primeiras embarcagdes regressadas
das descobertas. Elementos da fauna (p. ex. macacos, papagaios,
ete.) e da flora (p. ex. o milho) surgiram rapidamente na Europa e
05 préprios nativos aportaram, desde muito cedo, ao Velho Conti-
nente. Logo no regresso da primeira das viagens de Colombo
chegariam a Lisboa sete indios, acontecimento registado com
alvorogo nos testemunhos eseritos da época®. No muito citado
inventdrio da carga da nau Bretoa (1511) regista-se a presenca de
36 escravos brasileiros, para além dos inevitiveis carregamentos
de papagaios, macacos e toros de pau-brasil.

As noticias multiplicam-se. Damido de Gdis recorda ter
visto, ainda no tempo do rei D. Manuel, indios destros na utiliza-
¢io do arco e flecha. Concentremo-nos, pela matéria relevante
para a presente sintese, no grupe de amerindios aztecas chegados
a Europa com Cortez no seu regresso do México, em 1528. A

«Reprodugdo de quatro fisionomias originais de Botocudos, 20 lado de uma cabeca

mumificadax. Reise nach Brasifien in den Jahren 1815 bis 1817 von Maximilian

Prinz zu Wied-Neuwied. Atlas, est. 17. Reprodugdo fotogréfica de Laura Castro

Caldas e Paula Cintra.

Maximiliano recorreu a alguns. desenhos do naturalista Friedrich Sellow, que J& se encontrava em

terras brasileiras 4 sua chegada, para a Hlustragio da Viagem ao Brasii . Entre 05 desenhos utilizados
estudos paisagistl das fisi ias dos botocudos. O botocudo representado na

ura seguinte localizamo-lo aqui reproduzido no canto superior esquerdo da gravura.
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presenga e habilidade destes acrobatas [ascinou a corte de Carlos
V entusiasmada pela novidade de tais praticas ladicas que inclui-
am malabarismos e jogos com bolas. Mas importa-nos assinalar,
particularmente, o rastor visual que esta embaixada azteca deixou
£ que Nos Surge como um dos primeiros conjuntos de representa-
coes realistas®, relativa aos habitantes do Novo Continente. Tal
proeza deve-se a Christoph Weiditz, um ourives natural de
Estrasburgo emigrado junto da corte imperial de Carlos V, que,
em 1529, retratou o circulo do imperador nos seus mais diversos
elementos. Desde a alta nobreza acs escravos africanos. Este
completo documento visual, conhecido por Manuscrito Trache-
tenbuch, que se conserva no Museu Nacional de Nuremberga,
inclui onze desenhos dos referidos aztecas, dois deles em dupla
pagina. Os desenhos coloridos denunciam um contacto directo do
artista com os modelos, fugindo ao estilo de inspiragio classica
entfio dominante. Os desenhos sac acompanhados por comentri-
os manuscritos pelo proprio Weiditz que descrevem a acGio regis-
tada na imagem.

Neste primeiro grupo devemos ainda incluir o terceiro
amerindio figurante na pintura quinhentista portuguesa, 0 «Bom
Ladrio» do Calvério a que nos referimos anteriormente. A iden-
tificagiio procede exclusivamente da sua fisionomia, desprovido
que se encontra de qualquer acessorio material que o possa
associar A sua suposta origem americana. fsta ideia reforga-se
pela total auséncia de precedentes da utilizagio do amerindio
associado a esta temélica iconogrdfica. O confronto com a tez ¢
a cor do cabelo de homem do norte — o «mau ladrdo» — conso-
lida a inteng@o.

Na auséncia de uma tradigio iconogrifica e de atributos
identificativos, 0 que € que pode sustentar a sua origem sendo o
realismo da representagio? E como se poder4 explicar este realis-
mo sem um trabalho de meméria visual ou de acgiio directa sobre
um modelo? Cremos pois que o «hom ladrdo» do Calvdrio de
Viseu serd consequente de uma de duas hipéteses: do conheci-
mento directo pelo artista da expressao anatgmica do amerindio
ou, circunstincia menos pxovz’wcl, através de outro registo gréﬁco
desconhecido em que se possa ter inspirado.

Observacdo in loco

Entramos agora numa andlise sumdria do segundo grupo de
representagdes, a que atrds nos referimos, derivadas da prépria
visdo dos que se aventuraram a viajar até as Américas.

B curiosamente a um amador que supostamente & devem
as primeiras imagens americanas derivadas de uma experiéncia
vivida in loco. Trata-se de um mercendrio alemdo, Hans Staden,
que tenta a sua sorte nas Américas no inicio da segunda metade
do século xvi. Ao servigo de Portugal em territério brasileiro foi
capturado pelos Tupinambds permanecendo cativo durante nove
meses, sempre na eminéncia de ser devorado pelos indios.
Durante esse periodo de cativeiro pdde observar em detalhe o
quotidiano dos seus carcereiros, recolha a que deu forma literdria
numa obra muito sugestivamente intitulada Verdadeira Histdria e
Descrigao de um Pais de Homens Selvagens, Nis, Cruéis e Come-
dores de Homens situado no Novo Mundo da América.

A obra de Staden € o primeiro registo que correu impresso
sobre o Brasil e seus habitantes, tendo a particularidade suple-
mentar de ser enriquecido com xilogravuras, realizadas, segundo
a tradigdo, com base nos proprios desenhos do autor ou pelo
menos sob a sua direcedo. Alguns autores brasileizos parecem ver
em Staden o percursor da sua literatura de viagens, como sé
depreende da leitura do catslogo de apresentaciio da exposigio 0o
Brasil dos Viajantes, que sintomaticamente elege a obra do ale-
mio para a abertura do itinerdrio dos testemunhos sobre a Terra

Friedrich Sellow, «Esbogo de Botocudor. Desenho a lapis, (24,8 x 19,2 cm). Colecgao

Robert Bosch, Stuttgart.
B







Maximiliano de Wied-Neuwied, «O padre e o escrivio da aldeia de Mucuriz.
Aguarela e pena, (19,8 x 24,5 cm). Colecgio Robert Bosch, Stuttgart.

&

Maximiliano de Wied-Neuwied, «Portugueses em Villa Vigosa vdo & missa» (unho de
1816). Aguarela e pena, (23,5 x 16,3 cm). Colecgio Robert Bosch, Stuttgart.

As confessadas limitagges artisticas de Maximiliano sdo mals evidentes ao nivel do desenho de
figura, o que nao o inibiv de um alhar costumista sobre a sociedade colonial que foi identificando

a0 longo da estadia no Brasil. Alguns dos | ! a sua capacidade de observacio do
tidiano local, reg] do num p por vezes quase caricatural, cenas e personagens

tipicas do Brasil o ultimo perfodo colonial.
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de Santa Cruz: «Na origem de todos os relatos sobre o Brasil estd
a meméria de um viajante alemio, Hans Staden, presenga que
assume os contornos de lenda e se torna fundadora da nossa lite-
ratura de viagens.»

Para além de tudo, a Histéria de Staden constitui o ponto de
partida das representacges grificas derivadas da visdo e das expe-
rigncias directas recolhidas no préprio territério americano. A sua
primeira edigio ‘data de 1557 e obteve um enorme &xito na Ale-
manha, constituindo como um primeiro andamento da histéria do
interesse germénico pela misteriosa e exotica América Latina, tra-
digsic que atingird o seu ponto mais alto com Humbgldt, ji no
século xrx, fase na qual se inscreve a passagein de Maximiliano de
Wied que analisaremos mais adiante.

As xilogravuras da Historia de Staden valem essencialmente
pela tentativa de registo de uma realidade testemunhada sobre o
terreno que, pese embora a sua ingeuuidade, transmite uma
informagio mais rigorosa que as convencionais ilustragoes das pri-
meiros relatos a que anteriormente nos referimos, influenciadas
em geral pela iconografia classizante do livro impresso no periodo

renascentista.

Uma cartografia experimental e estraté;

Ao longo da segunda metade do século xvI, a concorréncia
entre as poténcias europeias, entio também divididas pela Refor-
ma religiosa, aumentava progressivamente o interesse pela explo-
ragfio das riquezas americanas. A contestacio ao dominio ibéri-
co/catdlico pelas outras nagGes movimentava-s¢ através das
tentativas de intercepgfio das rotas maritimas e da fundacdo de
novas colénias nas Américas, Tornava-se cada vez mais importan-
te dominar e conhecer o espago americano e a sua geograf‘la
humana. As reprodugdes grificas sobre a América deixavam de
ser apenas meras ilustragdes complementares ao extoppara, auto-
nomamente, garantirem informagoes com o maior rigy possivel
sobre 0 Novo Mundo. As instrugdes dos soberanos aos seus stibdi-
tos envolvidos nos esforgos da colonizagic sdo claras. Filipe II (1
de Portugal) fez circular inquéritos pelas «[ndias espanholas» com
o objectivo de recolher informacdes detalhadas sobre os seus
dominios americanos. Estes documentos, redigiclos em forma de
questiondrio, com um rol de items ordenados numericamente,
procuravam identificar em pormenor cada col6nia e a sua situa-
¢, inquirindo sobre o nome do seu fundador, o clima, a orogra-
fia, as coordenadas geogréficas em que se encontravam, a distin-
cia relativa entre si, o tipo € quantidade dos habitantes ¢
respactivos modos de vida, etc. Importa-nos salientar que eram
também pedidas descrictes detalhadas sobres as cidades para o
que era solicitado «uma planta ou uma pintura colorida mostran-
do as ruas, pragas e outros sitios». Os mosteiros deviam igualmen-
te ser localizados. Acrescentava-se, ainda, a seguinte recomenda-
¢ao: «Isto pode ser facilmente riscado em papel e deverd ser feito
o melhor que for possivel...»®. Por imperativos estratégicos as
representacdes grificas do Novo Mundo entravam na sua Era
Topogrdfica. '

Do mesmo periodo conservaram-se igualmente as instrugoes
dirigidas a Thomas Bavin, artista que integrou uma expedicfio
inglesa & América do Norte em 1582, Bavin estava incumbido de
desenbar tudo aquilo que fosse estranho aos ingleses («drawe fo
lief one of each kinde of thing that is strange to us in
England...»%). Tinha ainda de fazer «cartas» legendadas por sinais
convencionais localizando as vilas do gentio, as variedades da
vegetagiio, os cursos de dgua ¢ a sua respectiva profundidade, as
elevagdes do terreno, ete.

Embora se conhecam noticias de «levantamentos» gréficos
anteriores as viagens de John White (1585-1587) & América, é da

Maximiliano de Wied-Neuwied, «Armas dos indios Puri». Aguarela e pena, (23,3 x
19,4 cm). Colecgio Robert Bosch, Stuttgart.
<

actividade deste artista que nos chegou a primeira reconstituigdo
quinhentista credivel e multifacetada de uma regido do Novo
Mundo. '

Virios artistas cruzaram o Atléntico antes de White. Um dos
exemplos mais citados refere-se & equipa de artistas que, sob a
direcgiio de Francisco Hernandez, realizaram no México um
vasto conjunto de desenhos para Filipe IT de Espanha que, reuni-
dos em 15 volumes, desapareceram em 1671 num trigico incén-
dio no Escorial.

Também Jacques Le Moyne de Morgues, huguenote fran-
c8s, considerado um dos pais da ilustragio botanica’ viajou até a
Flérida entre 1563 ¢ 1565, com a missio de cartografar o litoral
explorado, estabelecendo a localizagio das cidades e portos, o
curso e profundidade dos rios, o tipo dos nativos e do seu respec-
tivo habitat e outros aspectos de interesse. Durante essa viagem
Le Moyne retratou o quotidiano dos indios mas o seu trabalho
sobreviveu quase exclusivamente atraves das gravuras de Teodoro
de Bry da edigio de América, tendo chegado até nds apenas um
dos desenhos originais.

Os trabalhos de John White foram realizados ao longo das
suas viagens 3 América do Norte, entre as quais se inclui a pri-
meira expedigio britdnica destinada & colonizagio da Virginia em
1585, na qual participou na qualidade de artista oficial. A quase
totalidade dos originais conhecidos que chegaram aos Nossos dias
encontram-se no Museu Britanico, incluindo 75 desenhos na mai-
oria relacionados com as referidas expedicdes. Aspectos das povo-
agdes e do quotidiano dos habitantes, da fauna e flora exdtica s3o
as temndticas mais abordadas. Os desenhios encontram-se valoriza-
dos por legendas identificativas.

Saliente-se que White trabalhou sob a crientagio de Thomas
Harriot, o cientista e matemético da expedigio que em 1588 sin-
totizaria as observagdes da viagem numa obra intitulada A Brief
and True Report of the New Found Land of Virginia que dois
anos depois De Bry, acrescentando 28 gravuras executadas sobre
desenhios de White, adoptaria para o inicio da primeira parte da
sua ja referida Ameérica de que mais adiante nos ocuparemos sin-
teticamente.

«A visdo e a mio de White para fixar todos os detalhes, o
intelecto de Harriot para identificar, descrever e ordenar as coisas
ras de Paul Hulton, editor do catd-
logo das obras do desenhador briténico, a descrigao deste traba-
Iho de equipa executado na Virginia. -

descobertas»® — eis, nas pal:

O trabalho de White desenvolve-se num periodo marcado
pela entrada, ainda hesitante, da Inglaterra no universo da coloni-
zagiio, iniciativa suportada por uma propaganda Jiterdria onde hd
que referir a compilagio de Richard Hakluyt, The Principall
Navigations, Voyages and Discoveries...?, obra destinada a subli-
nhar as potenciais vantagens para 03 DritAnicos em abragarem tal
objectivo. Colidia esta pretensdo, sobretudo, com os interesses
ibéricos na América do Norte e, mais além desta rivalidade con-
juntura], inscrevia-se na progressiva estratégia de resposta das
poténcias protestantes a omnipresenga catélica no dominio da
catequese missiondria € em geral da ocupagio religiosa do Novo
Mundo.

John White movia-se nestes tempos de mudanga, e foi um
dos pioneiros dessas primeiras tentativas da colonizagdo britanica
da América, ultrapassando, particularmente na campanha da
segunda expedicio de 1587, a esfera limitada do artista contrata-
do, para ser ele proprio nomeado chefe de fila dos aventureiros
dispostos a fixarem-se no Novo Mundo. Nas vésperas da partida
da segunda expedigio, em Janeiro de 1587, John White, «gentle-
man of London», era nomeado governador da cidade de Raleigh
(em homenagem ao estratega britanico da colonizagio da Améri-
ca do Norte, Sir Walter Raleigh), na Virginia. White, nas suas ten-

«Armas, ornamentos e utensilios dos Puri». Reise nach Brasilien in den Jahren 1815
bis 1817 von Maximilian Prinz zu Wiad-Neuwied. Atfas, est. 12. Reprodugdo
fotografica de Laura Castro Caldas e Paulo Cinira.
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Maximiliano de Wied-Neuwied, «Cagador surpreendendo araras no Rio Grande de
Belmonte» {Outubro de 1816). Aguarela e pena, (24,6 x 40,3 cm). Coleccdo Robert
Bosch, Stuttgart.

Nas aguarelas de Maximiliano realga-se a forma equilibrada do uso da cor que rAitma a

" Adieaaa do desenho de figura, conferindo 20 conjunto Maximiliano de Wied-Neuwied, «Banho dos Botocudos no Rio Grande de Belmontes
uma atmosfera de modernidade & que, por oposi¢ac, nao surpreends na analise (Qutubro de 1816). Aguarela ¢ pena, (24,5 x 40,2 cm). Colecgdo Robert Bosch,
das gravuras da edigio da Reise mach Brasilien... (Viagem ao Brasll). Stuttgart,
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tativas de consolidar a presenga britanica naquelas paragens, vol-
taria ainda i Inglaterra. Em 1590, no retorno a Virginia, apenas
deparou com vestigios das hases do povoado que havia deixado
trés anos antes. Integravam a colémia a sua filha Elinor e a sua
neta Virginia, a primeira crianga nascida na América filha de pais
ingleses. Ambos desapareceriam como todos os outros colonos.
Os nativos ndo ficariam livres de suspeitas. Nascia a lenda da
Colénia Perdida.

Mesmo assim a obra artistica de White ndo alimentou a visao
violenta do nativo americano, apresentando antes a imagem de um
indioguave, civilizavel (no sentido da aculturagio europeia) e com-

‘el com o projecto colonizador. A sua arte embora revele, a par
dos escritos do j citado Halduyt, entre outras, a preocupacio de
fixar as mais atractivas facetas do Novo Mundo com o objectivo de
estimular a adesio, nio deixou de alcangar um rigor etnogréfico
nunca antes atingido. Os trabalhos de White abrem, assim, cami-
nho para a valorizagiio de um novo tipo de imagens da América rea-
lizaclas in loco por testemunhas directas do desbravar desse misteri-
oso e desconhecido Novo Mundo.

Lenda Negra e propaganda:
A questio religiosa e as edigdes
protestantes de De Bry

Théodare De Bry iria ser o grande difusor da obra destes
primeiros ilustradores da América, desde Staden a Le Moyne, ¢ a
White.

De Bry, natural de Liége, pertencia a uma abastada familia
de editores e gravadores. Suspeito de simpatizar com as ideias da
Reforma foi obrigado a refugiar-se em Frankfurt. Antes, passara
por Estrasburgo, onde h4 noticias da sua presenga em 1572, €
Londres, onde recolheu a matéria-prima para & sua campanha
editorial. Conhecedor do poder da imagem, € a0 corrente da utili-
zagio da gravura pelos editores flamengos ao servigo do catolicis-
mo, De Bry saberia adaptar com éxito o mesmo prinm’pio, tornan-
do-se no expoente maximo da edigio ilustrada como forma de
propaganda relativamente a disputa do Novo Mundo. Artista,
para além de editor, pode valorizar os trabalhos dos referidos pio-
neiros da América, procurando os desenhos «feitos primeiramen-
te no lugar e ao vivo» (primum ibidem ad vivum expressae).
expressio qualificativa que surge em alguns frontispicios da sua
recolha baseada em grande parte na compilagdo ja citada de
Halduyt, que De Bry conhecen na sua passagem por Londres,
encontro que se revelaria decisivo na estruturacio do empreendi-
mento.

A América de De Bry seria, contudo, mais eficiente, tirando
partido da utilizagio da imagem, inexistente na edicdo do inglés,
tornando-se, na expressdo sugestiva de Michele Duchet, uma efi-
caz «mdquina de guerra» ao servigo do programa ideoldgico que
norteou o projecto editorial do gravador de Liége: «publicar o
conjunto dos textos escritos pelos viajantes protestantes, todos
violentamente anti-hispanicos, ponda em evidéncia as atrocidades
cometidas no Nove Mundo em nome do Papa, servindo deste
modo a causa das nagdes protestantes, quer s¢ tratasse de Holan-
deses ou Ingleses™",

A America njo se esgotaria naturalmente na vertente pro-
pangandistica. A obra de De Bry, editada em quatro versdes —
latina, alemd, inglesa e francesa — ofereceria visualmente aos lei-
tores uma imagem do Nove Mundo que de certo modo fazia a
sintese da informagdo até entao disponivel, sobretudo sustentada
pelos testemunhos literdrios, como jd referimos, com o rigor pos-
sivel dos registos dos artistas-viajantes realizados in loco e permi-
tindo a difusio alargada destas primeiras imagens reais do conti-
nente americano gue chegaram assim aos olhos dos europeus

Maximiliano de \Wied-Neuwied, «Luta dos botocudos perto do Quartel dos Arcos no
Rio Grande de Belmonte» (1816). Aguarela e pena, (24,5 % 40,3 cm). Colecgdo
Robert Bosch, Stuttgart.

L

dando-Thes um conhecimento mais preciso sobre o exolismo, 05
costumes e 0s aspectos etnogrificos em geral dos habitantes do
Novo Mundo.

No ambito militante da sua compilacio, De Bry seria um dos
continuadores da difusio da Lenda Negra espanhola onde contra-
cenavam o cruel conquistador hispinico € © primitivo e indefeso
«bom selvagem».

Interessante ¢ a actualidade do assunto que leva Santiago
Sebastian, em obra recente, a fazer o ponto da situagio definindo
a referida Lenda Negra como «un coijunto de desfiguraciones de
la Historia de Espafa con la correspondiente valoracidn negativa
de los hechos» 1L,

A violéncia do conguistador, sobretudo espanhol, no con-
fronto com os nativos do Novo Mundo, foi uma tematica repeti-
damente desenvolvida pelos adversdrios da supremacia ultramai-
na ibérica, iniciada de forma paradexal por um espanhol, o
polémico frade dominicano Bartolomeu de Las Casas na justa-
mente célebre Brevisima Relacion de la Destruccién de las Indi-
as, (Sevilha 1552)

As edicdes de De Bry inscrevem-se nessa ofensiva destinada
a confrontar dois projectos colonizadores: o hispanico/catélico,
com um passado cruel e violento; e o das nagdes protestantes,
supostamente mais justo e humano. De um modo geral, € um
aspecto que deixaria uma pista bem visivel no conjunto das repre-
sentacdes artisticas sobre os primeiros tempos da colonizagio
europeia da América.

A obra de Jan Mostaert (cerca de 1475-1555/6), West Indian
Landscape, depositada no Frans Hals Museum de Haarlem, con-
siderada por Hugh Honour, como «a mais antiga pintura conheci-
da sobre o Nove Mundo»'®, desenvolve precisamente a ideia
desta luta desigual, retratando o desembarque de uma forga espa-
nhola e o seu confronto com 08 habitantes locais, nus e rudimen-
tarmente armados.

Retomemos agora um aspecto particular desta temaitica.
Abandonemos a ideia do Continente Americano na sua globalida-
de para nos concentrarmos sobre as representagbes relativas a0
Brasil colonial.

Aceitando, sob certos aspectos, o pioneirismo de Staden,
outras vertentes havera a relembrar e até a esclarecer sobre o
assunto.

Na Arte Portuguesa, para além das signiﬁcativas representa-
coes do fndic brasileiro que nos surgem na pintura e na cartogra-
fia na primeira metade de Quinhentos, a imagem do Brasil e dos
seus habitantes chegou até nds por outras vias que é interessante
relembrar.

Ao nivel da arte da iluminura (até aqui intencionalmente
omitida) tem sido notada por vdrios autores a presenga do exo-
tismo tropical e do indio brasileiro nas iluminuras quinhentistas
portuguesasm. Por ter passaclo praticamente despercebida sali-
entemos wma representagao em particular que, quanto a nés, é
evocativa (da prépria descoberta?) do Brasil. Trata-se da ilumi-
nura do chamado Livro de Horas de D. Manuel correspondente
a0 follio 9v.. Dagoberto Markl refere que «o quadro principal da
nossa iluminura € caprichosamente sobrepujado por um papa-
gaio» 4. Relaciona o facto apenas com o sabor exdtico manifesto
em muitas outras iluminuras do referido livro de horas. Regista
ainda a reaparigio do papagaio na tarja da esquerda, acima da
qual identifica «uma cena de caga com arco e flecha (ou tiro ao
alvo?) num cerrado bosque»'®. A nossa interpretagdo deste con-
junto de aspectos da iluminura 9v. é diferente. Salientemos 0s

«Luta de Botocudas no Rio Grande de Befmonte». Reise nach Brasilien in den Jahren
7815 bis 1817 von Maximilian Prinz zu Wied-Neuwied. Atlas, est. 11. Reprodugio
fofografica de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

Nos registos etnograficos a cor tem um papel determinante, por exemplo nas representagdes das
pinturas corporais dos indios, Importincia bem documentada no desenho da «luta dos
Botocudos» da gravura ant que na transposicao para a presente gravura se tornam
praticamente indetectave|
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aspectos que sustentam a nossa ideia:

1) A presenga do papagaio em destaque no remate da com-
posicio, ave exftica com grande frequéncia associada ao Brasil
e, alidgs, um dos primeiros produtos comercidveis na Europa ori-
undos do Brasil — veja-se a carga da nau Bretoa — da-nos o
meote para a compreensao do significado da miniatura. Acres-
cente-se que 0 PAPAgAio tem uma presenga constante nas ima-
gens primitivas da América, aparecendo na maior parte das
representagdes alegoricas relativas ao Quarto Continente, tor-
nando-se num atributo quase obrigatdrio na identificagio do
Nave Mundo.

2) A reaparigio do papagaio, agora em enquadramento natu-
ral, na tarja esquerda & uma insisténcia que ndo deixa de ser signi-
ficativa, Pero Vaz de Caminha na sua Carta regista repetidamente
a profusdo de aves existentes no Brasil incluindo papagaios «ver-
des. ¢ outros, pardos, grandes & pequenos, de maneira que me
parece que haverd nesta terra muitos».

3) «A cena de caga... num cerrado bosque» néo podemos
deixar de 2 associar a uma representagio de um nativo brasileiro.
Recorde-se que o arco e a flecha foram exactamente os primeiros
objectos indigenas identificados por Pero Vaz de Caminha no
momento ¢m que desereve o primeira contacto com 08 habitantes
locais: « Traziam arcos nas maos e suas setase (...) «Nicolau Coelho
fez sinal que pusessem os arcos; e eles os puseram...».

Por outro lado, o monocromatismo pardo com que o atirador
¢ representado sugere 2 nudez desses «homens, pardos, todos
nus, sent nenhuma coisa que lhes cobrisse as suas vergonhas» que
1o relato de Caminha correram ao encontro do batel de Nicolau
Coellio no dia 23 de Abril de 1500, o primeiro do encontro entre
os portugueses e os habitantes daguele Mundo Novo. & vegetagio
densa que Markl classifica como «cerrado bosque» condiz tam-
hém com as primeiras impressges de Caminha sobre o Brasil
«terra muito cheia de grandes arvoredoss.

4) Finalmente, acrescentemos uma tltima e sugestiva coin-
cidéncia: a iluminura em questio insere-se na série referente ao
calendério e diz respeito ac més de Abyil. O mesmo da chegada
a0 Brasil de Pedro Alvares Cabral em 1500.

Concluindo, na nossa epinido, encontramo-nos perante wma
das primeiras representagdes portuguesas sobre o Brasil que
deverd ser acrescentada ao covpus iconogrifico relativo a esta
temdtica da primeira metade de Quinhentos, a par dos ji citados
exemplos dos espécimes cartagraficos do Atlas Miller da Bibliote-
ca Nacional de Paris.

Oulras imagens do indio do Brasil ficaram registadas nas ihu-
minuras quinhentistas portuguesas, nomeadamente o figurante da
Adoragdo dos Reis Magos {follio 87 v.) e nos registados por Sylvie
Deswarte na Leitura Nova e na Cronica de D. Jodo I da Bibliote-
ca Nacional de Madrid. Fernando Anténio Baptista Pereira refere
ainda a existéneia de uma gérgula do Mosteiro da Batalha repre-
centando um fndio mas concordamos com Maria José Gouldo
quando considera estar este inventério em grande parte por reali-
ZE‘\]"lG‘ '

Para além da tradiciio portuguesa e da experiéncia pioneira
de Staden e de outros ensaios dispessos, também os franceses
nos deixaram um interessante ntcleo de trabalhos artisticos qui-

nhentistas relativos ao Brasil e seus habitantes. Depois de um

perfodo inicial exploratério e de contactos acidentais, a Franca
procurou instalar-se organizadamente 10 Brasil chegando
mesmo a estabelecer uma colonia fundada em 1555 por Villegag-
non na Guanabara.

Esta efémera fundagdo, & chamada Franga Antdretica (para
nio se confundir com a Nova Franga anteriormente fundada por
Cartier no Canad4), ficaria ligada aos registos gréficos incluidos
em duas obras de religiosos franceses, André Thevet e Jean de

Maximiliano de Wied-Neuwied, «Passeio de barco no Rio Doces (Dezembro 1815).
Aguarela e pena, (24,5 X 40,3 cm). Colecgio Robert Bosch, Stuttgart.
<

Aguarela ¢ pena, (24,5 x 40,3 cm). Colecgo Robert Boseh, S2Be ————

Lery, testemunhas presenciais daquela tentativa colonizadora.
Embora se admita que em ambos os casos a orientagio da produ-
¢io das imagens possa ter sido realizada pelos proprios viajantes
franceses, a sua expressio denota os habituais desvios do rigor
«d’aprés nature» exigivel, nomeadamente através da adopgio de
fisionomias europeias e expressdes anatomicas e gestuais filiadas
nos programas estilisticos em voga nas manifestages artisticas do
Velho Mundo. No caso da obra de Thevet (cosmografo e dirigen-
te do Gabinete de Curiosidades do Rei), Les singularités de la
France Antarctique, autremente nommde Amérique, algumas das
{lustragoes tem sido atribuidas a Jean Cousin (ca. 1525-1594) pin-
tor maneirista que mais tarde se encarregaria das imagens da Cos-
mographie Universelle, trabalho do mesmo Thevet publicade no
ano de 1575, em Paris.

Mas desde muito cedo a Franga tentara tomar uma posicio
no cendrio do coméreio e exploragio das riquezas americanas. O
pau-brasil, matéria-prima tintureira de grande procura na Euro-
pa — cuja importéncia era tal que se impds (no século Xv1), con-
tra a tradicdio catélica, como topénimo consagrador da América
Portuguesa — € o elemento que melhor ilustra essa atracgéo
gaulesa sobre 0 Brasil. Um dos mais notéveis testemunhos artis-
ticos franceses relativos ao Brasil primitivo retrata precisamente
esta actividade comercial. J4 anteriormente registada nos espé-
cimes cartogrdficos, por exemplo 1o j4 referido Atlas Miller, a
temdtica repete-se nos magnificos relevos em madeira de autor
desconhecido que, recentemente, foram expostos em Lisboa. O
abate das drvores, a sua preparagio e transporte até a costa,
tarefas executadas pelos nativos, € 0 carregamento das embarca-
coes europeias, momento onde se regista o encontro entre 0§
habitantes dos dois mundos, sdo as acgbes narradas nos dois bai-
vos relevos intitulados L’ille du Brésil, nome tomado da hospe-
daria onde se encontravam na cidade francesa de Rouen. Trata-
se de um excelente exemplar de escultura do periodo
maneirista, executado certamente a partir dos relatos de teste-
muthas que assistiram s varias operagées ligadas ao comércio
do pau-brasil. Corpos em movimento de formas anatémicas bem
construidas, cargas musculares exaltadas e gestos contorcidos,
um magnifico trabalho de escultura que se vé desvalorizado,
como expressio informativa do nativo e da paisagem do Novo
Mundo, pela sua evidente inspiragio em modelos europeus. A
fisionomia — da anatomia aos rostos barbados — é evidente-
mente europeia, € 0 principal elemento de distingdo, entre 0s
protagonistas do Velho e do Novo Mundo, € a representagio da
nudez nos segundos. Note-se, contudo, pontuando a composi-
¢Ao, a presenga num dos painéis de numerasos papagaios, atri-
buto tipicamente identificativo das terras do Brasil como ji
anteriormente referimos.

No quadro desta tradiggio francesa refira-se ainda, de passa-
gem, nova aparigao do fndio do Brasil, desta vez num manuserito
iluminado oferecido ao Rei Henrique IT por ocasitio da visita
daquele soberano & cidade de Rouen. Uma das imagens intitula-
ce lo bal des brésiliens demonstrando o convivio directo entre
europeus e amerindios que se proporcionou naquela cidade fran-
cesa. Situada junto da costa atlintica, Rouen desempenhou um
papel importante na relaciio da Franga com 0 Novo Mundo tendo
sido naquele mesmo local que Michel de Montaigne travaria
conhecimento com os indios brasileiros que lhe inspiraram o céle-
bre ensaio Les Cannibales, notével peca literdria abracando a tese
do antropofagia ritual que se haveria de perpetuar até & moderni-
dade, relangando na época com novos argumentos a ideia do
«bom selvagem». :

Ainda no quadro desta ofensiva francesa sobre o Brasil che-
gam até nds noticias dds primeiras obras impressas que inclufam
descrigdes da natureza das zonas onde os gauleses tentaram
«Passeio de barco num brago do rio Doce». Reise nach Brasilien in den Jahren 1815
bis 1817 von Maximilian Prinz zv Wied-Neuwied. Atlas, est. 5. Reprodugdo fotogra-
fica de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

Nos trabalhos de Maximiliano os estudos sem wacabamento» realizados no Jocal — como no caso
da gravura anterior — com toda a quantidade de informacdo complementar manuscrita sobre a
prépria Imagem, revalorizam-se no confronto com estes desenhos posteriormente retocados que
ao passarem por outras maos perdem autenticidade. Maximiliano era o primeiro a reconhecer as

Imprecisdes que este processo de reprodugia grifica eriginava.
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Maximiliano de Wied-Neuwied, «A tartaruga gigante pSe ovas na praia a nossa
frente» (31 de Dezembro de 1815). Aguarela e pena, (16,3 x 20,8 cm). Colecgdo
Robert Bosch, Stuttgart.
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Autor desconhecido, «A tartaruga gigante pde ovos na praia & nossa frente»,
Colecgao Robert Bosch, Stuttgart.
&

«Tartaruga pondo ovos na praias. Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 bis 1817
von Maximilian Prinz zu Wied-Neuwied, vol. |, est. 8. Reprodugio fotografica de
Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

E possivel observar trés fases na evalugao das Imagens referentes a Viagem ao Brasil : a primelra
correspondente aos estudos e hos agt dos originais de iliano, a segunda, de que
& dificil inar a autoria, comp das ag! P das a limpo» e preparadas para a
terceira e iiltima fase que ganha entdo forma no trabalho dos gravadores.
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radicar-se sem éxito. I o caso da obra do frade capuchinhe fran-
cés Clande d’Abbeville, Histoire de la Mission des Peres Capu-
cins en I'lsle de Maragnan et Terres Circonvoisins, publicada em
Paris em 1614 e antecedida dois anos pela edicio de um opiis-
culo intitulado A Chegada dos Padres Capuchinhos ¢ Nova
India, Chamada Maranhdo. Tratavam-se de cbras que se reves-
tiam de algum cardcter pioneiro mas, no entanto, desprovidas
de ilustragdes.

O primeiro trabalho metodicamente realizado sobre a Histd-
ria Natural do Brasil seria, contudo, produzido por um religioso
portugués, Frei Cristévao de Lisboa, entre os anos de 1624 e
1627, fundador da Custédia do Maranhzo ao qual fora conferida
igualmente a missio de exterminar os vestigios da presenga fran-
cesa naquele territdrio. Frei Crist6vio era irmio de Manuel Seve-
rim de Faria, o notdvel historiador seiscentista, que lhe teria
transmitido a metodologia para a estruturacdio da obra que se pro-
pusera realizar com o titulo Histdria Natural e Moral do Mara-
nhdo. Como mwitas outras referentes ao Brasil Colonial néo pas-
sou da intengdo chegando até aos nossos dias apenas um
fragmento do projecto inicial um precioso cédice adquirido em
1934 pelo Arquivo Histérico Ultramarino (entfio Colonial) intitu-
lado Histéria dos Animais e Arvores do Maranhdo.

Como o referiu Carlos Almaca em edicfio anterior desta
revista (Oceanos n® 6, Abril 1991, pp. 64-65) o referido manuscri-
to ficou inédito durante mais de trés séculos sendo finalmente
publicada em 1967 uma edigio fac-similada com estudo introdu-
tério de Jaime Walter. O cédice incluia 163 folhas de desenhos e
31 com as respectivas descrigdes constituindo, embora permane-
cendo inédito, o primeiro contributo conhecido relativo 4 Histéria
Natural de uma regjéo do Brasil.

Uma nova era

Seria, porém, necessdrio esperar pelo periodo da presenga
holandesa para surgir um primeiro olhar alargado sobre a Amé-
rica Portuguesa. Referimo-nos, em particular, ao conjunto de
trabalhos dos artistas e cientistas que acompanharam Mauricio
de Nassau, Governador do Pernambuco no periodo de 1637 a
1644. Se a presenga holandesa em termos polfticos se revelou
passageira, o legado que deixou marcou um momento alto na
historia artistica brasileira. No numeroso e qualificado séquito
do Conde Mauricio dois nomes merecem destaque pela impor-
tancia dos seus trabalhos, Frans Post e Albert Eckhout, pionei-
ros da pintura brasileira do perfado colonial. Post celebrizou-se
pelos seus dleos e desenhos paisagisticos onde se realea a sua
técnica de miniaturista, obrigando, como o bem aconselhou
Peter Whitehead 7, ao recurso a lentes de aumentar, para-uma
observagic mais completa e eficaz dos pormenores de dimensio
insignificante mas de grande informacdo que abundam nos seus
trabalhos. As paisagens de Post registam j4 uma sociedade orga-
nizada, onde a nudez e o canibalismo, atributos tradicionais dos
idios, estdo ausentes ou sio relegados para plano secunddrio,
sobressaindo pelo oposto a sintese cultural resultante de uma
experiéncia colonial (a portuguesa) onde o Novo e o Velho
Mundo se encontram e que necessariamente retrata também
um Brasil que os Holandeses encontraram i sua chegada e pro-
curaram continuar a sua imagem.

Nas composigdes de Post, que mesmo depois de regressado
a Holanda munca abandonaria a temitica brasilica — o que diz
bem do sucesso do motivo junto do mercado europen — repe-
tem-se as solugdes. Umn primeiro enquadramente marcado por
drvores tropicais desenhadas com rigor botinico abrem o espago
central onde se desenvolve a paisagem. Nalgumas pinturas assina-
lam-se igrejas catélicas arruinadas, referéncia simbélica procuran-

do marcar o tempo passado da presenga portuguesa.

Eckhout distinguiu-se particularmente nos seus registos
etnogrificos, sendo com frequéneia considerado o primeiro
retratista fiel do amerindio, e também pelos seus contributos
para o conhecimento dos diversos ramos da Histéria Natural do
Brasil.

As produgdes sobreviventes relativas aos dois artistas sio
muito desequilibradas (de Frans Post apenas se conhecem 8
desenhos e 6 pinturas do periodo brasileiro contra os mais de
quatrocentos registos atribuidos a Eckhout)'® mas que, no entan-
to, se complementam, O macrocosmos paisagistico de Post des-
dobra-se no microcosmos da pintura cientifica e etnogrifica de
Eckhout. Este conjunto de panorimicas e grandes planos conver-
gem na realizagio do mais completo levantamento visual até
entéio efectuado sobre o mundo brasileiro. A supervisio do gover-
nador holandés e a acgio dos cientistas da sua comitiva, com refe-
réncia obrigatéria a Willem Piso e Georg Marggraf autores da
Historiae Naturalis Brasiliae, primeira obra do género a ser
impressa (1648), deve ser contabilizada na avaliacao deste primei-
ro inventério visual do Brasil.

Tempo de execugio, disponibilidade de materiais e domi-
nio das téenicas, testemunho directo sobre o objecto da repre-
sentagio e um plano orientador, nunca até ai no Brasil se
tinham reunido, simultaneamente, tais condigoes de producio
artistica. A histéria da visio europeia sobre o Brasil, atingia,
através deste corpus holandés executade por artistas profissio-
nais, uma nova era.

De qualquer modo, e para além de todo o espélio directo
que deixaram, acrescente-se, ainda, o rasto que as suas obras
langaram na formagfio do gosto europeu da época contribuindo
para a difusio do exotismo na arte europeia do século xvi1 de
que a série de tapecgarias Les Teintures des Indes feita nos
Gobelins e inspirada nas pinturas de Post e Ehkout que Mauri-
cio de Nassau oferecera a Luis XIV é exemplo repetidamente
citado. Honour considerou-cs imbativeis até ao tempo de Hum-
boldt... Manifesta injustica para o trabalho dos desenhadores da
viagem filosofica de Alexandre Rodrigues Ferreira, José Joa-
quim Freire e Joaquim José Codina, ainda hoje esquecidos fora
dos circulos culturais luso-brasileiros e mesmo nestes ainda
aguardando por uma sintese que lhes devolva a dimensio que o
seu trabalho justifica.

fica e a engenharia militar

A viagem filosé

Consolidada gradualmente a Restauragio da Independén-
cia nos planos militar e diplomaético, a rivalidade luso-castelhana
encontraria na América do Sul o palco de noves desenvolvimen-
tos. O século xvin viria a reacender a questdo das fronteiras
entre os dominios ccloniais portugués e espanhol na América,
Uma solugfo diplomitica para o conflito foi ensaiada através dos
consecutivos tratados de Madrid (1750) e Santo Tldefonso
(1777), que previram expedi¢des bilaterais de demarcacio dos
limites. Simultaneamente, as duas nacdes procuraram desenvol-
ver uma politica de reconhecimento e acupagio do espago que
lhes permitisse adquirir direitos sobre os territérios entretanto
colonizados. E nesta tarefa, sobre o terreno, que a engenharia
militar vai desempenhar um papel fundamental ac longo de
todo o século xvIL.

No que interessa a esta sintese merecem naturalmente refe-
réncia os testemunhos grificos que constitiern um vasto espélio
ainda ndo totalmente inventariado: os mais diversos tipos carto-
gréficos, incluindo extensos levantamentos da geografia fisica,
desde projectos de urbanizagio de novas povoagies, plantas e
algados de fortificagGes até aos registos visuais da acgfio dos por-
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tugueses no interior do sertio, verdadeiras bandas desenhadas,
como é exemplo sugestivo o conjunto aguarelado atribuido a Joa-
quim José de Miranda relativo 2 expedigio do tenente Coronel
Afonso Botelho e Souza aos sertdes do Tibagi, hoje pertenca da
Colecgio Camargo.

Embara niio se possa considerar um dos casos mais paradig-
méticos da acgio da engenharia militar portugnesa no Brasil, a
accio dos desenhadores da viagem filoséfica do Dr. Alexandre
Rodrigues Ferreira, os ji referidos José Joaquim Freire e Joaquim
José Codina, devem ser incluidos nesse movimento, constituindo
indiscutivelmente o momento mais alto do olhar europeu sobre o
Brasil ao longo do século xvur. Um século que se condiciona pelo
isolamento a que a Col6nia havia sido obrigada, principio reforga-
do na sequéncia das primeiras noticias das descobertas das rique-
zas do Sertio Mineiro que alastraram mais tarde ao longinquo
Mato Grosso. A dificuldade que o pader central lishoeta teve em
acelerar a progressio da miquina administrativa colonial ao longoe
desse século xvit foi evidente, particularmente perante o imenso
desafio a que correspondia o «wazio» do interior do Brasil. Nessa
grande tarefa de reconhecimento e ocupagio do espago 0s regis-
tos grificos desempenhariam naturalmente um papel fundamen-
tal. As caréncias nacionais neste domfnio sio manifestas. As noti-
cias das missdes exploratérias sem cartégrafos priticos sao
correntes. Esse Brasil interior e distante, os seus rios e monta-
nhas, as povoagdes, as populagBes, as actividades econdmicas, as
espécies zoolégicas, botanicas ¢ minerais eram mal conhecidas e
se, em alguns easos, existiam relatos escritos careciam da funda-
mental informagao visual.

A acgiio de Codina e Freire na referida viagem filoséfica de
Alexandre Rodrigues Ferreira vem justamente preencher, em
parte, essa lacuna. Ao longo de cerca de nove anos percorreram
e registaram graficamente aspectos dos mais diversos das Capi-
tanias do Griio Pard, Rio Negro, Mate Grosso & Cuiabé. O leque
tematico das suas obras fica bem patente nos titulos dos diversos
volumes de manuscritos existentes na Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro e no Museu Bocage em Lisboa: Prospectos de
Cidades, Villas, Povoagoens, Fortalezas e Edificios, Rios e
Cachoeiras..., Desenhos de Gentios, Animais Quarl-mpedes,
Aves, Anphibios, Peixes ¢ Incectos..., Plantas da Expedigdo do
Pard, etc..

Em trabalhos anteriormente apresentados tivemos oportuni-
dade de divulgar dados fundamentais para a biografia de José Joa-
quim Freire (veja-se por exemplo o artigo «O Desenho em Via-
gemy, in Oceanos, n° 9), estando neste momento a ultimar uma
primeira sintese global sobre a sua vida e obra. E, contudo, um
dado conhecido que a sua formagio se fez em sede militar, mais
concretamente na Real Fundigiio do Exército, sendo como militar
que sempre desempenhou as tarefas que lhe foram destinadas no
Brasil (onde ainda chegou a participar nas expedigdes dos limites)
ou em Portugal como desenhador topégrafo, cartégrafo ou de his-
téria natural.

De Codina persiste 0 mistério: pouco se sabe da sua forma-
¢io e da sua actividade antes da partida para o Brasil, aceitando-
se, embora sem nunca ter sido publicado qualquer testemunho
documental comprovativo, a sua morte durante a referida expecli-
¢io de Alexandre Rodrigues Ferreira. Conjuntamente, Codina e
Fraire legaram um levantamento visual sobre o Brasil de uma
dimensio e qualidade singular, num total de mais de um milhar
de desenhos aguarelados. Esta equipa de desenhadores obedecia
a um modelo de exploragio ultramarina iluminista que se propa-
gou na mesma época a outras paragens procurande cumpsir,
entre outros objectivos, o plano de uma obra monumental intitu-
lada Histéria Natural das Colénias de patrocinio régio, finalidade
confessa pela qual o naturalista italiano Domingos Vandelli se

Maximilizne de Wied-Neuwied, «Danca dos Camacans» {Margo de 1817). Aguarela
e pena, (24,5 x39.8 cm). Colecgdo Robert Bosch, Stuttgart.
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radicara em Portugal.

Naturalistas acompanhados de desenhadores langaram-se
naquele perfodo final de Setecentos a descoberta e reconheci-
mento de Angola e Mogambigue. O desenho tornara-se essencial
para a ciéncia. O rigor das imagens relativo is espécies tropicais,
desconhecidas dos especialistas e sistemas de classificagio euro-
peus, tornava-se mais eficaz sobrevivendo as descrigfes literdrias
logo ultrapassadas pelos avangos da investigago.

A publicagio de obras de listéria natural desprovidas das
necessérias ilustragoes, ou com reprodugﬁes inexactas, era alvo
da critica do meio cientifico. O alemio Link, em viagem: a Por-
tugal nos finais de Setecentos, a propésito da obra Flora
Cochinchinensis publicada pelo jesuita Jodo de Loureiro, tecia o
clucidativo comentdrio aos métodos do referido autor: «Nio
trouxe d'aquella regidio desenhos bem feitos, nem herbdrios; e
desta sorte sucede que a sua compilago botanica é obra que
tem de ser refeita.»’®

A imagem tinha-se tornado imprescindivel. A consciéncia
desta importéncia fica bem demonstrada na expedicio de Alexan-
dre Rodrigues Ferreira ao Brasil onde numa equipa constituida
por quatro elementos, contando com o proprio naturalista, dois
eram desenhadores, os j4 citados Codina e Freire, sendo o restan-
te membro da equipa técnica Agostinha José do Cabo, jardineiro-
preparador.

Nesta vaga tardo-iluminista, cujo epicentro foi a Universida-
de de Coimbra {da Reforma Pombalina), pedemos ainda associar
outros contributos graficos com interesse para a Histéria Natural
Brasileira como a Florae Fluminensis de Frei José Mariano da
Coneeigiio Velloso ilustrada pelo desenhador Frei Francisco Sola-
no Benjamim, os trabalhos do bolonliés Landi, de Joaquim Veloso
de Miranda, bem como a actividade das escolas de desenho e gra-
vura do Real Museu e Jardim Botanico da Ajuda.

Viveu, assim, o Brasil um século xviil verdadeiramente por-
tugués — os finicos estrangeiros admitidos faziam-mo ao servigo
da Coroa Portuguesa ou depois de obtida a respectiva autorizagao
—_ entre as experiéncias holandesas do século xvil e o despertar
ao exterior do século XIX.

A abertura dos portos brasileiros as nagdes amigas, motivada
pelo estabelecimento da corte portuguesa no Rio de Janeiro, veio
animar o universo cultural da Colénia. No primeiro quartel do
século XIX, sucederam-se as expedigdes cientificas, intensificando-
se o transito de viajantes estrangeiros e crescendo o nimero de
artistas que integrados 1nessas explorag:ﬁes, ou noutras circunstin-
cias, contribuiram para uma progressio exponencial da dimensao
do acervo iconagrifico brasileiro.

Curiosidade europeia

A curiosidade europeia abatia-se sobre esse espago fechado
ainda quase totalmente por descobrir pelo meio cientffico inter-
nacional e que ao longo desse tempo longo de interdicio tinha
registado imensos progressos e ganho novos métodos. Humboldt
conduzia a nova vaga com as suas viagens pelo Novo Continente
(1799 a 1804), traduzidas particularmente na monumental compi-
lagiio das suas observacdies na Voyage aux regions equinoxiales du
Nouveaw Gontinent... (grande edigio em 32 volumes, Paris
1805/1834), obra ilustrada com mais de 1 400 estampas, grande
parte das quais baseadas em desenhos do préprio Humboldt ¢ de
Bonpland.

W.L. Echewege, ac servigo da Coroa portuguesa desde
1503, estendeu esse espirito humboldtiano até ao Brasil distin-
guindo-se, sobretudo, nos seus levantamentos geolégicos, minera-
légicos e topograficos, ainda The sobrando tempo para, mais tarde,
de regresso a Portugal, dirigir as obras do Paldcio da Pena de Sin-

«Danga dos Camacans». Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 bis 1817 von
Maximilian Prinz 2u Wied-Neuwied. Atlas, est. 20. Reprodugdo fotografica de Laura
Castro Caldas e Paulo Cintra.
As gravuras da edigo da Reise nach Brasilien ... (Viagem ao Brasil), para além do j& referido
aspecto da auséncia cromética, sofrem, por outro jade, do reconhecido convenclonalismo das
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representagdes pad: tria livrelra. No caso da «Danga dos Camacans»
sdo visivels as gbes ocid duzidas na rep tagd témica dos indios.
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tra a solicitagio de D. Fernando II, o principe alemio de Saxe-
Coburgo-Gotha, feito Rei-consorte de Portugal por casamento
com D. Maria IT. Eschwege comentava nas suas memérias, que o
«0 Brasil era ainda uma terra totalmente incégnita;.um espago de
terra cuidadosamente vedado a todos os olhos estrangeiros». As
palavras de Eschewege traduzem bem a forma como a América
Lusitana era sentida do exterior. Aquele universo desconhecido,
misterioso e exdtico, constituia um condimento de sedugio apro-
priado as correntes intelectuais que renovavam o pensamento
europeu. O halo do Romantismo alem#o alastrava no mundo lusi-
tano, naquele inicio do sécule pés-napolesnico tornado no Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves (1815).

Mas nem tudo foi alemfo nesse inicio de século brasileiro.
Espago importante na renovagio cultural do Brasil foi aquele
que jd foi considerado como “o maior e mais importante aconte-
cimento”? da histéria da arte brasileira. Referima-nos & Missdo
Artistica Francesa,de 1816, chefiada por Le Breton, que sob
patrocinio régio e o apoio eficaz do conde da Barca, trouxe até ao
Brasil um notédvel conjunto de artistas como os pintores Jean
Debret e Nicolas Taunay, o arquitecto Auguste Grandjean de
Montigny, o escultor Auguste Taunay o gravador Charles Pradi-
er, etc,

Dos exploradores germénicos relembremos o naturalista
Georg Heinrich von Langsdorff, chegado ao Brasil como cénsul
da Rissia em Agosto de 1813, que promoveria a expedigio cien-
tifica de 1821, de md meméria. Por sua iniciativa chegariam ao
Brasil o naturalista Georg Freireiss e o botinico Friedrich Sel-
low, ambos mais tarde colaboradores do Principe Maximiliano,
bem como o lendério pintor Rugendas que deixaria uma vasta
obra sohre o Brasil, depois de abandonar prematuramente o pro-
jecto de Langsdorff, sendo substituido por Adrien Taunay {que
morreria afogado no rio Guaporé) e por Hercule Florence. A
colénia germénica seria ainda reforgada na sequéncia da alianga
matrimonial, celebrada em 1817, através do casamento do prinei-
pe real D. Pedro, que viria a ser o primeiro imperador do Brasil,
com a arquiduquesa Leopoldina de Habshurg. No séquito de
Leopoldina viajariam os pintores Thomas Ender e Franz Josef
Frithbeck Ender deixou um dos mais completos levantamentos
visuais do Rio de Janeiro e de S. Paule entre os anos de 1817 e
1818, Friihbeck, artista vienense praticamente desconhecido,
realizou a reportagem da viagem da arguiduquesa austriaca
desde o seu embarque i chegada ao Brasil, incluindo desenhos
singulares da vida a bordo do navio que os transportava ao Novo
Mundo. Integrariam ainda esta chamada Missdao Austriaca os
cientistas Johann von Spix (1781-1826), Carl von Martius (1794-
1868) e Johann Pohl (1782-1834), que deixariam notdvel obra
publicada contribuinde para um melhor conhecimento da Hists-
ria Natural brasileira. :

Em determinado periodo toda esta ilustrada colénia germé-
nica operava em territério brasileiro, cruzando-se nas suas expedi-
coes, trocando informactes, satisfazendo a grande motivagio de
desbravar o Brasil desconhecido:

A acgiio do principe Maximiliano de Wied, em viagem pelo
Brasil entre 1815 e 1817, insere-se nessa viga germénica que iria
predeminar naquele que Hanno Beck, no catilogo da Biblioteca
Brasiliana da Robert Bosch, definiria como o terceiro corpus bra-
silianum (depois de um primeiro francés e de um segundo holan-
des)*2.

Maximiliano beneficiaria das novas condigtes estabelecidas
com a presencga da corte no Rio de Janeiro, e da visio esclarecida

«Viagem de barca sobre os rapides de llhéus». Reise nach Brasilien in den Jahren
1815 bis 1817 von Maximifian Prinz zu Wied-Neuwied, vol. 11, est. 14. Reproducdo
fotografica de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

do Conde da Barca (1754-1817) que, entre outros lugares diplo-
miticos e politicos, desempenhou no Brasil o cargo de ministro &
secretdrio de Estado dos Negécios da Marinha.

Anténio de Aratjo de Azevedo, notdvel protector das Ciénci-
as e das Artes, leitor confesso das obras de Humboldt, muito pro-
vavelmente ligado & vinda de Eschewege para Portugal, gozava de
uma reputagio que ultrapassava as fronteiras do mundo portu-
gués. Muitos naturalistas lhe vieram recomendados: St. Hilaire e
St. Lambert por intervengéio directa de Humboldt.

O Principe Maximiliano Wied-Neuwied chegaria também ao
Brasil com uma carta de recomendagéo de Joaquim Lobo da Sil-
veira (um portugués que frequentou a Universidade de Gittin-
gen) ao Conde da Barca, expedida de Viena com a data de 25 de
Janeiro de 1815:

«O portador d’esta, M. de Braunsberg, he o Principe Max de Neu-
wied, que debaixo daquelle nome terd a honra de se apresentar a V. Ex.,
que todo 0 mundo por cd sabe ser ahi o protector das Sciencias.

O sobredito Principe, Official de merecimento ao servigo da Prussia,
he homem de grandes conhecimentos em Botanica, e o objecto da sua via-
gem nam he outro senam o de estudar a vegetagam do Brazil, para sua, e
instrugam dos outros Botanicos da Europa.

Eu conhego-o pessoalmente de Géttingen, e desejaria muito que
V.Ex." 0 quizesse proteger na Sua empreza. Estou certo que o Seu modo e
modestia the agradaram, e estimaria que facilitando-lhe V.Ex." a entrada
da Sua Gaza, the grangeasse assim o que eu reputo prazer incomparduvel:
a frequéncia da Sociedade de V.Ex.»» 2,

Sdo conhecidas as facilidades concedidas pelo Conde da
Barca a Maximiliano, apoios que tiveram eco na prépria imprensa
alema da época. Com efeito, os passaportes e cartas de recomen-
dagéo utilizados por Wied — bem como Freyreiss e Sellow, os
dois naturalistas que o acompanharam — levavam a chancela de
Anténio de Aratjo.

Na introdugiio da sua Viagem ao Brasil... o principe alemio
refere-se-The elogiosamente, como o «ministro protector das cién-
cias» que recomendava ao Rei os viajantes alemies.

Deste modo era-lhes dada permissao «néo sé de viajar sem
obstdculos nas diferentes capitanias da menarquia», como tam-
bém obtinham «generosamente uma importéncia anual para se
manterem». Interessante ainda se torna transcrever o parégrafo
laudatério de Maximiliano relativo a D. Jofio VI que traduz, de
algum modo, o ambiente de mudanga que o Brasil experimentara
desde a sua chegada:

«Comeo o actual Governo, com essas medidas esclarecidas e liberais,
se afasta honrosamente do antigo sistema, em que o viajante, chegado ao
Brasil, logo se via cuidadosamente cercado de soldados e vigiado!

Em nome de meus compatriotas e de todos os viajantes europeus,
desejo que esse solene testemunho exprima o reconhecimento de que me
sinto possuido para com o monarce que tomou essas medidas liberais.
Que inexprimivel satisfagdo para o viajante longe da sua terra encontrar
acolhida tao benévola e receber tratamento tdo amistoso! Resulta também
dai uma incaleuldvel vantagem, de que participa todo o mundo civilizado

e cultor 24,

Maximiliano chegara incégnito ao Brasil, sob a misteriosa
identidade de M. de Braunsberg. A Viagem ao Brasil (primeira
edigio em alemio publicada entre 1820 e 1821) esclarece a sua
admiragio por Humboldt: «Sei quanto & temerario aventurar-me
eu a publicar tais observagdes, feitas durante uma viagem através
de uma parte da América do Sul, depois do aparecimento da obra
do nosso ilustre compatriota Alexandre de Humboldt!» 23

Ao longo da sua estadia percorren a regifo da costa oriental
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Maximiliano de Wied-Neuwied, «Estudo de um Botocuda armado com prisioneiro»
(Agosto, 1816). Aguarela e pens, (25,2 x 20 cm). Coleccio Robert Bosch, Stuttgart.
A

«Familia de Botecudos em viagem». Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 bis
1817 von Maximilian Prinz zu Wied-Neuwied. Atlas, est. 10. Reprodugdo fotografica
de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

=

Maximiliano de Wied-Neuwied, «O capitio June dos Botocudos em viagem» (27 de
Agosto de 1816). Aguarela e pena, (21,2 x 33,6 cm). Colecgdo Robert Bosch,
Stuttgart.

LA

«Botocudes. O chefe Kerengnatnuck e sua familias. Reise nach Brasifien in den
Jahren 1815 bis 1817 von Maximilian Prinz zu Wied-Neuwied, vol. |, est. i
Reprodugdo fotografica de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

Na passagem dos originais para as gravuras destinadas A edi¢io da Viagem ao Brasil detecta-sc
um trabalho «laboratarial» de construgio de imagens a partir de varios desenhos, incluindo a
subtracgio de detaihes nalgumas gravuras adicgdo noutras. Exemplo elucidativo deste processo
sdo as mudangas operadas na «Familia de Botocudos em viagemn e <O chefe Kerengnatnuck e
sua familian: na primeira é recuperado o botocudo de outra desenho criginal — «Estudo de um
Botocudo armado com prisianeiro» — substituindo-se o prisioneiro que eonduzia par uma mulher
¢ trés filhos; na segunda — «Familla de Botocudas em viagem» — na original composta por duas
rulheres o tras filhos, vé-se reduzida na gravura a uma nica mulher e dols filhos, ignorando-se,
deste modo, a alusdo 4 existancia da poligamia neste grupo étnico.
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do Brasil, entre o Rio de Janeiro e a Bafa. O espolio preservado
da sua expedigio, parte do qual pertence & referida colecgio
Robert Bosch, inclui 173 desenhos, dos quais 25 sdo da autoria
de Sellow. Segundo Levy Rocha, Sellow utilizaria «uma cAmara
clara de Wollanston (precursora da miquina fotogréfica}» para
fazer «in loco primorosos desenhos, a bico de pena ou
aguarela»®®. Pertencem-lhe alguns dos desenhos utilizados por
Maximiliano para ilustrar a edi¢io da sua Viagem ao Brasil,
entre os quais se contam estudos paisagfsticos e das fisionomias
dos Botocudos™.

Maximiliano havia encontrado Sellow & sua chegada ao Bra-
sil. Os dois naturalistas seguiam, o que era corrente na época, a
pragmdtica solucgio do naturalista-desenhador, defendida, tam-
bém, por Domingos vandelli nas instrugoes dirigidas aos seus dis-
cipulos da Universidade de Coimbra em trabalhos de campo de
Hist6ria Natural.

Nesse documento sugestivamente intitulado Viagens filosdfi-
cas ou Dissertagdo sobre as importantes regras que o Fildsofo
Naturalista nas suas peregrinagdes deve principalinente observar
{copia manuscrita existente na Academia das Ciéncias de Lisboa,
datada de 1797) Vandelli sublinhava «quam indespensdveis sdo
a0s Naturalistas os conhecimentos da Trigonometric plana, e risco
das plantas, e Pintura: porque ainda que aquelles se podem sup-
prir levando consigo hum homem instruido na Mathematica como
Engenheiros, g aos ultimos indo acompanhado de hum Pintor,
nem sempre isto he pratiodvel: fanto porque aquelles podem fal-
tar, como tem mostrado a ewer‘iéncia., enquaﬂ.to a pintum como
porgue as plantas que ha inais exactas sdo as que nos derdo os que
a0 mesmo tempao erdo Philosofos ¢ Pintores» 2,

O naturalista devia também dominar as técnicas do desenho.
Embora o principio tenha obtida algum sucesso, até pela autono-
mia que permitia ao cientista, a verdade é que em muitos casos e
recorren & contratagiio de artistas destacados nas missdes apenas
para essa tarefa especifica. O método que Maximiliano seguiu na
sua viagem ao Brasil, consistia, de um modo geral, na realizagio
de esbogos no proprio local, completados com as necessirias ano-
tacoes, para posterior conclusfo.

Na exposigio «Brasil dos Viajantes», entre 0s trabalhos rela-
tivos & Expedigio Lansdorff, tivernos oportunidade de estabelecer
o confronto entre um estudo de Antoine Florence langado no seu
caderno de viagem e o desenbo final produzido a partir daquele,
conjunto que ilustra bern as fases criativas percorridas.

No caso da Viagem ao Brasil alguns estudos foram aperfei-
coados pelo préprio Principe e outros passaram pela méo de artis-
tas, possivelmente o seus irmaos Carl e Luise e Joliann Heinrich
Richter. antes de tomarem a forma definitiva para publicagio
através da acgao de um alargado nimero de gravadores entre 0s
quais se contam Hermann Miiller, Anton Kriiger, August Seyffer,
] .P.Bittheuser, G. Rist, M.G.Eichler, Esslinger, Lipz, etc.

Mas Maximiliano conhecia as suas limitagtes. Na correspor-
déncia familiar do perfodo da expedicio revela as suas exigéneias
estétices perante o especticulo proporcionado aos seus olhos pela
natureza tropical. Com frequéncia lamenta nio poder contar com
o seu irmio: «Ah se estivesse aqui 0 Karl para poder fazer alguns
desenhos... Niio & possivel imaginar estas paisagens celestiais...»™

Perto de §. Salvador, no rio Paraiha, insiste: «A partir desta
perspectiva seria possivel a um pintor fazer um quadro muito
atractivo da cidade e dos seus arredores.» L

No Rio Grande de Belmonte voliou a observar: «perspecti-
vas muito interessantes que gostaria de ver retratadas por wm pai-
sagista famoso de modo a podé-las recordar com maior intensida-
de..» O principe de Wied tinha consciéncia da sua condigic de
amador autodidacta e ndo reincidiria na opgio vandelliana.

Na versdo norte-americana da sua aventura brasileira, reali-

zada mais tarde (de 1832 a 1834), Reise in das innere Nord-Ame-
rica, Koblenz (1839-1841}, Maximiliano recorreria a um artista
profissional, o suigo Cail Bodmer, para as tarefas do desenho.

Wied nfio tinha recebido formagio artistica. Sabemos, no
entanto, através do artigo de Renata Laschner, publicado na caté-
logo da exposigfo sobre 05 desenhos da Viagem ao Brusil, realiza-
da em Berlim (Dezembro de 1982), que «se iniciara nas técnicas
da pintura com 05 S€US irmios Carl e Luise que frequentavam a
Academia de Dresdens.

Até aos anos cinguenta do nosso século a sua actividade
artistica fora geralmente analisada em funcio das gravuras que
ilustravam as sucessivas edigdes da Viagem ao Brasil. Contudo,
com a localizagio dos originais (manuscritos e estudos gréﬁcos),
feita por Josef Rader, foi possivel obter uma nova perspectiva do
Wied artista, e fazer um balanco real das alterages introduzidas &
posteriori pelos gravaclores em relagio aos seus desenhos primiti-
vos.

Josef Réder e Hermann Trimborn, publicaram em 1954 esse
material, edicio acompanhada de «uam estojo contendo as fotogra-
fias coloridas dos desenhos originais de Wied...», como refere
Thekla Hartmann®® no seu trabalho centrado, sobretudo, nas
representagges dos grupos étnicos deixadas por Maximiliano. Nos
anos oitenta, 0s estudos de Renate Lischner trouxeram novos
dados sobre o legado artistico de Maximiliano de que, em parte,
nos socorremos {tradugdes do original em aleméo por Margarida
Saragga).

Ohservando os estudos de Wied, tendo em atengdo as nao
dissimuladas dificuldades do principe no desenho in loco de
humanos e animais, sobressai, por outro lado, uma autenticidade
ausente em muitas das gravuras publicadas na sua Viagem ao Bra-
sil. Em primeiro lugar saliente-se a desvantagem para as segundas
que representa a auséneia de cor. Apenas as graviras referentes
a0s artefactos indigenas sdo coloridas e sabe-se que foram dese-
nhadas a posteriori a partir dos ohjectos recolhidos por Maximilia-
no e transportados para 4 Europa.

Com efeito, analisando as aguarelas de Wied — a mais com-

pleta publicagdo que conhecemos é o catdlogo monografico da
Biblioteca Bosch de Stuttgart (Brasilien-Bibliothek der Robert
Bosch, GMBH Band 11/1, com estudo introdutério de Renate
Laschner) — deparamos com uma cas mais sedutoras facetas da
arte do principe alemio. As suas agnarelas transmitem um croma-
tismo suave mas luminoso, que ndo sendo intencionalmente
«fotografico, nao influi no teor verosimil das paisagens, compen-
sando, de certo modo, as evidentes limitagdes ao nivel do desenho
que, contudo, ndo abdica, dos seus principios realistas.

Nos registos etnogrificos, a cor tem um papel determinan-
te; por exemplo, nas representagoes das pinturas corporais dos
{ndios, importancia bem documentada no desenho da «luta dos
Botocudos» (Gruppe von Botokuden von einer Stammeshiitte)
que na transposi¢do para a gravura se tornam praticamente
indetectaveis. Este desenho, de resto, apresenta-nos wm Wied
seguidor dos principios artisticos humboldtianos, neste caso
reservando & cor a concentragio dos principais aspectos a reter
do conjunto observado, dos vermelhos das pinturas faciais ao
contraste dos castanhos escuros das pinturas corporais com a
tonalidade mais suave da pele dos amerindios botocudos, tudo
enquadrado e fechado num plano de fundo dominado por cores
em tons neutrais. Na realidade global, exaltam-se os aspectos
mais caracteristicos, orientaciio intencional e essencial desta
pintura documental, maleabilidade que, sob virios aspectos,
viria a manter viva a vantagem das artes do desenho sobre a
fotografia mesmo depois de descoberta e da passagem & utiliza-
¢ilo prética de tdo desejado invento.

O artista selecciona, na composigio, o peso dos principais




objectos a reter, porventura omitindo aspectos considerados
secunddrios. A utilizagio intencional do efeito despertador da cor,
através do jogo das tonalidades, reforca o estabelecimento dessa
hierarquia visual. A fotografia neutraliza essa classificacio no
registo mecnico, integral e indiferenciado da realidade.

Nos trabalhos de Wied seduzem-nos mais esses estudos sem
«acabamento» realizados no local, com toda a quantidade de
informagdo complementar manuserita sobre a prépria imagem
(veja-se, por exemplo, o n® 73 do Catdlogo da Besch, Boot auf
dem Rio Doce), do que os desenhos retocadas. que ao passarem
por outras mios perdem autenticidade. E mesmo possivel obser-
var trés fases na evolugio das imagens referentes A Viagem ao
Brasil: a primeira correspondente aos estudos e desenhos aguare-
lados originais de Maximiliano; a segunda, de que & dificil deter-
minar a autoria, composta das aguarelas «passadas a limpo» e pre-
paradas para a terceira e ltima fase que ganha forma na trabalho
dos gravadores.

Nesta evolugiio, dos estudos as gravuras, a autenticidade dos
primitivos originais vai sendo diluida, registando-se as maiares
alteragbes na passagem da primeira para a segunda fase descritas.
As gravuras da edigiio da Viagem ao Brasil, para além do ji referi-
do aspecto da auséncia cromitica, sofrem, por outro lado, do
reconhecidos convencionalismo das representagdes estereotipa-
das destinadas A indnistria livreira:

— normalizagio dos tipos humanos a partir dos modelos
classicos eurcpeus (come vimes uma tendéncia com séculos) a
que acresce uma moralizagio do nu, transformando posigées

frontais em perfis em que o movimento da coxa é utilizado para
ocultar o estojo peniano tdo importante do ponto de vista etnogri-
fico, como refere Thelda Hartmann®! (veja-se, por exemplo, a
gravura dos Puris na floresta, nas piginas 46-47);

— reducio da floresta tropical de espécimes individualiza-
dos e classificados numa massa verde vegetalo-decorativa;

— cedéncia As correntes estilisticas em voga na Europa, que
emergem aqui e além, introduzidas pelos gravaderes ligados a0
Romantismo em progressio na Alemanha (vejam-se por exemplo
as ilustraces «Vista de entrada no Rio de Janeiros e «Tempestade
durante uma viagem maritima»); assinale-se, ainda, o facto de
algumas gravuras serem executadas por dois artistas, uns especia-
lizados na figuragio e outros no paisagismo (« Indios Puris na flo-
resta», paisagem de Seyffer, figuras de Rist; «Festa dos Cama-
cans», paisagem Seyffer, figuras de Bittheuser, etc.);

— trabalho daboratorial» de construgio de imagens a partir
de vérios desenhos, subtraccio de detalhes nalgumas gravuras e
adigio noutras, (exemplo elucidativo as mudangas operadas na
«Famflia de Botocudos em viagem» e «O chefe Kerengnatnuck e
sua familia»: na primeira é recuperado o botocuda de outro dese-
nho original (Botocude mit seinem Gefangenen cat. n° 109), subs-
tituindo-se o prisioneiro que conduzia por uma mulher e trés
filhos; na segunda, a familia do chefe botocudo, no original com-
posta por duas mulheres e trés filhos, vé-se reduzida na gravura a
uma tnica mulher e dois filhos, -i'gnorando—se, deste modo, a alu-
sdo 4 existéneia da poligamia neste grupo étnico, como o bem
observon Thekla Hartmann®®; Maximiliano tinha consciéneia des-
tes «desvioss, chegando mesmo a denuncig-los: «Os desenhos cor-
respondentes as gravuras em cobre que acompanham a descrigio
da minha viagem ao Brasil foram feitos na maior parte das vezes
por mim in loco e mais tarde redesenhados com mais perfeigio;
(...) As gravuras foram efectuadas por diversos gravadores; nio
obstante todo a trabalho despendido, foram-se introduzindo algu-
mas incorrecgoes...»

Wied mantém esse espirito critico em relagiio ao rigor de
outros trabalhos, nomeadamente de Rugendas ou de Martius,
reconhecendo-lhes, por outro lado. o seu mérito artistico. Os

estudos artisticos de Wied e as consequentes reprodugdes gréficas
a que deram origem reflectem um confronto habitual em traba-
lhos deste teor.

Por um lado, a representagiio primitiva, em que a precisio, a
exactidio de que nos fala Vandelli, a autenticidade, prevalece
sobre a vertente plistica constituindo um dos principios funda-
mentais de uma determinada drea das artes do desenho, postas as
servigo do naturalista, que poderfamos denominar de «cientifica».
O rigor da observagio transposta ao desenho nio deve ceder a
qualquer idealismo estético sob pena do seu valor documental ser
desvirtuado. Este tipo de representagdes, quando mantidas no
seu estado puro, podem mesmo constituir documentos de maior
valor cientifico que as préprias descrigges literdvias que, por forga
da evolugio e sistematizaciio do estado dos conhecimentos, se tor-
nam rapidamente datadas. De resto, a expressio dos trabalhos de
Wied, como jd vimos na esteira dos principios de Humboldt, afas-
ta-se dos antigos exercicios da ilustragio cientifica onde, de uma
forma geral, as espécies eram representadas isoladamente. Wied
contrapde um conceito paisagistico globalizante da natureza dos
trépicos sem que, contudo, os exemplares registados perdessem a
sua individualidade, principio que muitas vezes se esbate nas gra-
vuras.

Por outro lado, as «tradug@es» graficas produzidas ji na
Europa «d’aprés» Wied (neste caso), estio necessariamente vin-
culadas a padrdes estéticos, culturais e mentais da época e do
grupo que as produziu. Por isso encontramos, hoje, uma maior
modernidade nos estudos de Wied, que nos transportam direc-
tamente sobre o cendrio tropical brasileiro, do que nas versdes
estereotipadas das gravuras que respondiam aos principios nor-
malizadores de gosto da época tornando-se inevitavelmente
datadas.

Admitimos, como o préprio Wied deixa transparecer nos
seus comentdrios, que as gravaras da edicao da Viagem ao Brasil
nilo satisfizessem integralmente os seus designios. Mas é também
preciso entender que a referida edi¢fio se dedicava a um piiblico
cultoe mas nio especializado, Deste modo, a intengdo predomi-
nantemente cientifica dos desenhos aguarelados de Wied é sacri-
ficada, como na maior parte dos casos na época, & expressao mais
adequada 2 ilustragiio desses aliciantes e bem apresentados livros
de viagens que se multiplicavam nos gabinetes dos connaisseurs
ou de coleccionadores diletantes.

Neste triangulo de forgas (autor, gravador, editor), cada qual
com motivagdes préprias (o primeiro, necessariamente, o rigor
cientifico; o segundo os horizontes estilisticos da época; o terceiro
a resposta ao mercado e, logo, procurando satisfazer os padroes
culturais e mentais dominantes) se devem encontrar os factores
que constroem e condicionam a imagem final. Tudo isto se
desenvolve, é preciso nio esquecer, num mundo germédnico, em
crescente desenvolvimento cultural e intelectual, traduzido num
aumento progressivo do niimero de individuos formados pelas
universidades, de artistas e de escolas de gravagio em apoio acti-
vo a um universo editorial em expansido, caracterizador daquilo
que, ji na época, seria chamado de Idade do Papel, expressio tra-
dutora desse conceito de Papierkultur que no fim do século xvim,
levaria Lischtenberg, eminente fisico e matemético, a lastimar-se
de que «é infelizmente uma forte prerrogativa desta Idade do
Papel, que desde que o Universo se tornou objecto do comércio
do livro e das imagens, milhares de escritores e artistas cresceram
cegos em relagfio aos raios directamente emanados da Natureza
mas aptos a vé-los sem dificuldade logo que reflectidos através de
uma folha de papel...» **

‘Os dados estatisticos revelados por Griffiths e Carey, no
estudo de introdugfio ao catdlogo da recente exposicio «German
Printmaking in the Age of Goethes, caleulam, para aquele perio-
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Maximiliano de Wied-Neuwied, «Capitao Bento de Lourengo Abreu e Lima abre a
nava estrada através da floresta em Mucuri de Porto Alegre para Minas Novas em 23
Ge Fevereiro de 1816». Aguarela ¢ pena, (205 x 58.5 cm). Colecgio Rabert Bosch,

Stuttgart. -
A

«Encontro com o capitdo Bento Lourenco e 0s seus mineiros nas selvas do Mucuri».
Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 his 1817 von Maximilian Prinz 2u
Wied-Neuwied, Atlas, est. 6. Reprodugio fotografica de Laura Castro Caldas e Paulo

Cintra.

|
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j do, uma audiéncia literéria entre os duzentos e os trezentos mil 1L Gantiago Sebustian. op.cit.. p. 113,

individuos. O habito da leitura crescia em paralelo (o nimero de

% jornaig subiu de Cinquen[a e oito, no principio do século, para 2 Flugh Honour, The European Vision of America. The Cleveland Museum of Art,
4 . P 97! 5.
! mais de setecentos na década de setenta) e as publicagdes ilustra- 1975, 5
das motivavam um interesse ascendente, fendmenos apoiados
| um ndmero crescente Ao iedades e leitire quee tre 1780 e 1 Veju-se, por exemplo, Sylvie Deswarte, Les Enluminures de la «Leiture Novar, Paris
: aum ndmero crescen sociedades eiture i

1977: Dagoberto Markl, «Estudo introduttrio & edigio do Livre de Horas de

o final do séeulo aumentaram de cmquenta paxa maLy de duzen- D.Manuel», Imprensa Nacional-Cesa da Moeda, Lisboa, 1983; Maria Jos¢ Goulio,

tas... «Do mita do homem selvagem & descoberta do “homem novo™ a representagio do
O coleccionismo de gravuras tornou-se uma actividade cor- negro e do indio na escultura manuelinas, in Actas do TV Simpdsio Luso-Espanhol de
rente e fundamental na formacio do gosto. Estas condigdes per- Histdvia da Arte, Coimbra, 1988,

mitiram o florescimento editorial e do comércio de gravuras

:

sendo neste quadro que se torna necessério analisar a aparigio de Digoberto Murkl, op.cit.. p. 83-

obras como a Viegem ao Brasil de Maximiliano de Wied.

]

Para além deste trabalho, Wied dedicou outros ao Brasil, tdem, Tbidern, p- 85.

entre 0s quais o intitulado Abbildungen zur Naturgeschichie von

&

g , Maria José Gouldio, op.cit.. p342
Brasilien de que o catilogo da Biblioteca Brasiliana Bosch nos dé

a segujnte noticia: 17 peter Whitehead, «A disciplina do desenho: guadros emogrificos holandeses do Bra-
"'Abbikiu"ge” zur Naturgrﬁdlic'hte Brasiliens. Fﬁ"f:ehﬂ Lie- sil Setecentistar, in Revista do Musen Paulista. nova série, volume XXXI11, Sao Paulo,

fer-ungeﬂ‘ Recueil de Pla-n.ches coloriées d’Animaux du BT'éSil 1988, pag. 277 (tradugao de Thekla Hartmann provavelmente na arigem do lapso no

(1822-1831) : 3 fls. prels., noventa gravuras el cobre, das quais titulo do wrtigo onde se deveri, naturalmente, ler Seiscentista € ndo Setecentista).

89 sao coloridas, cada uma acompanhada com uma folha de texto

5 . 5 18 Pater Whi " o
i em alemao e francés. As gravaras foram desenhadas por Wilhelm Peter Whitehead, op cit-. p. 270-
& Hartmann e H.J.Beckers e gravadas por ].A.Glaser, Theod.Gétz,
| 4 19 gilvestre Ribeiro, Histdria dos Estabelecimentos Scientificos.... vol1L, Lisbou, 1872,
" H.Hessen e outros»’
i = z pp- 283-4.
No que nos foi possivel ohservar sobre o acervo gréfico da
Vng'lR ao Brasil persxste-nos na retina a autentimdade e a har- 20 Catilogo da exposi¢ao «Le Breton e a Missio Artistica Francesa de 1816s, Ministério
nonia cromatica dos estudos de Wied que pela sua capacidade de da Bducago ¢ Cultura, Bio de Janeiro, 1960, p. 7.

fixacdo dos ambientes tropicais, dos registos etnograficos e costu-
2

[

mistas e do quotidiano da sua expedigﬁo, criou uma forma de Robert Smith e Gilberto Ferrez. Franz Friilhbeck's Brazilian Journey, University of
expressdo muito pessoal que apesar da sua ingenuidade grafica Permsylvania Press, p. 1.

nio deixa de ser apelativa, sobrevivendo criativamente s repro-

1
B

Intradugio de Hanno Beck ao catdlogo da Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch

ducdes grificas que ilustraram as sucessivas edi¢bes da sua obra,
GmbI, Livraria Kosmos Ed., Rio de Janeiro, 1992, p. XIV.

algumas j4 hoje raridades bibliograficas fazendo jus aos pregos &

ivrei ilges internacionais.
que surgem nos livreiros € nos leilges internacionals 2 gousa Leite, O Conde da Barca ¢ o seu papel em alguns aspectos das relagdes cultu-

rais de Portugal cont ¢ Inglaterra e a Alemanha, Braga, 1962, p. 91.

\s
-3

Muximiliano (Principe de Wied-Neuswied), Viagen a0 Brasil, Editora Itatinia, 1989, . 7.

T T PR

&

Idem, Ibiden, p. 9-

| Santiago Sebastian, Tconografia del Indio Americana, Madiid, 1992, p. 1
26 Lewy Rocha, «Wied, Freyreiss ¢ Sellow no Espirito Santos, in Revista do Instituta

Histdrico Geugrdfico Brasileiro, vol, 237, Outubro 1972, p. 56

"

Jean Michel Massing, «Early Buropean Images of America: the Ethnegraphic Appro-

achw, in Circa 1492 — Art in the Age of Exploration, National Gallery of At, Yale

" 7 Catdlogo da Esposicio «Artistas Alemies na América Latina: Pintores e natura listas
University Press, 1991. p. 517 A posigHo 8! - g 2 = o

| do séeulo XIX ilustram um continentes, Instituto Ihero-Americano, Patriménio Cul-
tural Prussiano, Berlim, 1979, n°s 169 a 186.

@

Santiago Sebastian, op.cit., p-23.

Miguel Faria, Os Estabelecimentos Artisticos do Muscu de Histéria Natural do Pald-

Massing, op.cit., p. 372, considera Weiditz o primeiro europeu a desenhar nativos
i cio Real da Ajuda ¢ g Viagem Filosdfica de Alexandre Rodrigues Ferreira, Academia

da Marinha, Lisboa, 1992, p. 34/35.

unericanos.

3 .Questionnaire on the Spanish American Empires, in Cultwre and Belief in Europe 5 i
atdlog ilien-Bibliothek 8 sch GM. ; adug
1450-1600 — An Anthology of Sources Edited by Devid Englander, Diana Norman, Gatdlogo Brastlicn ibliothik der Robert Bosch GMBI Band I1/2, p- 41, tracugio <&
Fosemary O"Day and W.F Orwens. Blackvell Publishers, Offord, 1990, p. 345- Murgarida Sarsggs.
0

Thekla Hartimani, «A contribuigio da in-onogmﬁu para o conhecimenta de indios bra-

Paul Hulton, The Complete Drawings of John White, The University of North Caroli-

1a Press, 1950, p. 9 sileiros da século X1X, Colegiio Museu Paulista. série de Etnologia, vol. I, edicio do

Fundo de Pesquisas do Museu Paulista da Universidade de 5o Paulo, Sdo Paula,

1975. p. 85.

a

Wilfrid Blunt e William T. Stearn, The Art of Botanical Mlustration, Antigque Collec-
tors’ Club, 1994, p. 96.

3L 1dem, Ibidem, p. 87
¥ Fulton, op.cit., p. 8.
32 rdem, ibidem, p. 91.
9 Sobre Hakluyt ver, por exemplo, Samuel E.Morison, The Enropean Discovery of Ame-
i 33 , Cri S e i e o . ’ ;
H vica. The Northern Voyages. Bp- 555 & 579. Antony Griffiths & Frances Carey, Cerman Printmaking in the Age of Goethe, British
Museum Press, 1994, p. 10.
10 pichele Duchet, L'Amerique de Théodore De Bry. Ume collestion de voyages protes- A

atd bl ot <ilian: o el 288
tante du XVI sidcle, CNRS, Paris, 1987, p. 10. Catiloge da Biblioteca Brasiliana, 367, p. 285.
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