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RESUMO

As afinidades entre o campo da Arquitectura e o campo da Escultura sao
inevitaveis e existem desde sempre. Contudo, esta relagio de proximidade
tornou-se mais evidente a partir dos anos 6o. Desse encadeamento,
podemos identificar a existéncia de um espaco continuum: um territorio
de limite difuso entre dois campos disciplinares autonomos, com

linguagens proprias.

Temos assistido a diversas incursdes de artistas pelo campo da
Arquitectura, da mesma forma que arquitectos se tém aproximado da
Escultura. Para este dialogo, convocam-se dois textos fundamentais:
num primeiro momento analisa-se o ensaio de Rosalind Krauss no qual
propoe um novo olhar sobre o campo expandido da escultura na sua
relagdo com a arquitectura, e posteriormente estudam-se as reflexdes
teoricas de Anthony Vidler que sugere uma reestruturacio do campo
da arquitectura a partir de conceitos das artes plasticas. Neste territorio
indefinido e de contaminagio reciproca encontramos obras dificeis de
«

Catalogar as quais Hans Hollein denominou gebilde” devido a ampla

defini¢ao do termo.

Através de um constante didlogo entre estes dois campos disciplinares,
e com recurso a casos de estudo concretos, propde-se uma abordagem a
cinco conceitos: o caminho, apaisagem,a matéria, o espacoeo limite. Estes
temas reforcam a existéncia de um campo comum entre a Arquitectura e
a Escultura, e constituem o fio condutor para uma proposta projectual.
Um momento experimental formalizado na concepcao de um espago

para habitar na paisagem de Roncio, no Alentejo.

Palavras-Chave:

Arquitetura,  Escultura, ~ Gebilde, ~Campo  Expandido,  Experiéncia.



ABSTRACT

The affinities between the field of Architecture and the field of Sculprure
are inevitable and have always existed. However, this close relationship
has become more evident since the 1960s. From this linkage, we can
identify the existence of a continuum space: a diffuse boundary territory

between two autonomous disciplinary fields, with their own languages.

We have witnessed several incursions of artists into the field of
Architecture, in the same way as architects have approached Sculpture.
For this dialogue, two fundamental texts are summoned: firscly, the
essay by Rosalind Krauss, in which she proposes a new look at the
expanded field of sculpture n its relationship with architecture,
and secondly, the theoretical reflections of Anthony Vidler, who
suggests a restructuring of the field of architecture based on concepts
from the plastic ares. In this undefined territory of reciprocal
contamination we find works that are difficult to catalogue, which

Hans Hollein called “gebilde” due to the broad definition of the term.

Through a constant dialogue between these two disciplinary fields,
and using concrete case studies, we propose an approach to five
concepts: the path, the landscape, matter, space and the limic
These themes reinforce the existence of a common field between
Architecture and Sculpture, and constitute the leading thread for

a project proposal. An experimental moment formalized in che

conception of a space to live in the landscape of Ronciao, Alentejo.

Keywords:
Architecture,  Sculpture,  Gebildee, ~ Expanded ~ field,  Experience.
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- Recontemporary (2018)
.. idem

PROLOGO

“E nos limites difusos que se podem encontrar as coisas mais interessantes.”
Delfim Sardo

O curador portugués, Delfim Sardo explica, numa entrevista ao grupo
‘Recontemporary’, o seu interesse pelos ‘limites difu505’. Limites esses
que proporcionam novas oportunidades para uma “croca de conceitos e
ferramentas disciplinares que estabelecem o cenario dinamico, em que a arte ¢ a
arquitetura se encontram, cruzam, chocam ou afascam”*.

Se nio se considerar este limite como algo que define e restringe
os diferentes campos, pode-se entdo assumir esta fronteira como a

possibilidade de algo a construir.

A partir dos anos 60 destacam-se varios movimentos charneira que impulsionam a escultura
para fora das galerias, tais como o Minimalismo, Pop Art ¢ o Land Art, tornando-a elemento
autonomo desprovido do seu tradicional pedestal. Que questionam os limites do campo

escultdrico ao promover um didlogo com o espaco real.

Entre artistas que procuraram usar a linguagem e as convengdes
arquitetonicas e arquitetos que procuraram a liberdade artistica, ¢ nas
palavras de criticos e historiadores que surgem as primeiras tentativas de
nomear e explicar este novo campo.

Pretende-se assim delinear um ponto de arranque tedrico assente
em dois textos fundamentais, os quais permitirdo evidenciar estas

promiscuidades entre disciplinas.

Historicamente, ¢ inicialmente o ensaio Sculpture in the Expanded Field de Rosalind Krauss

que introduz a necessidade de redefinicio do termo Escultura, perante as obras que eram

entao produzidas.
Por sua vez, o ensaio de Anthony Vidler procura evidenciar que, num movimento de
autocritica, a Arquitetura pode encontrar na Escultura conceitos que possam reestruturar a

propria disciplina.
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Porém, foram varios os autores que escreveram sobre as possiveis relacoes
entre Arte ¢ Arquitetura. Serdo mencionados Julia Schulz-Dornburg,
que expde ‘novas afinidades’ com base em conceitos partilhados; Jane
Rendell que explora ‘um lugar entre’ambas as disciplinas ¢ Hall Foster que
designa como ‘complexa’ a 1igagﬁo entre Arquitetura e Arte. Em Portugal,
a exposicdo e consequente livro, ‘Falemos de casas: quando a arte fala
arquitectura’, relanca o tema dos territorios difusos entre as duas areas.

Contudo, independentemente dos anos passarem ¢ de partilharem, ou
nio, da mesma opiniio, nao deixa de ser evidente o cenario de constante

permuta entre as duas disciplinas.

Num segundo volume, ¢ colocado em evidéncia um método aproximado
aos “casos de estudo” para comparar, selecionar e, por consequéncia,
apresentar um conjunto de conceitos. Procede-se a esta €xposicao
utilizando imagens, uma vez que sio UM recurso comum a ambas as
disciplinas, Nno que consta a representacao de conceitos. Desta feita, ¢
possfvel evidenciar o claro encontro e diélogo entre obras esculturais e
projetos arquiteténicos.

Este conjunto de exemplos abrangeré 0 perfodo seguinte a década de 50
at¢ aos dias de hoje.

Sendo o pensamento ou o ato de pensar um elo comum a Arquitetura e a
Escultura, propdem-se cinco conceitos que permitem abmnger diversos
terricorios e simultaneamente desenhar uma linha de raciocino.

O caminho, a paisagem, o espago, a materia e o limite.

Referindo apenas 0s conceitos que se aplicam tanto ao territorio da
escultura, como ao mundo arquiteténico € que, consequentemente,
conduz ao projeto experimental posteriormente pensado: ‘Uma casa,
Cinco espagos..

13
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fig 1

Alice Aycock, Maze

Pennsylvania, 1972.

DA ESCULTURA PARA A ARQUITECTURA

5. KRAUSS, Rosalind,
Sculpture in the Expand—
ed Field, p34.

.. KRAUSS, Rosalind,
op. cit., p34.

Como emerge o conceito de ‘Campo ampliado”

Michael Archer, no seu livro Arte Contempordnea - uma historia concisa,
revela que o termo tera nascido de uma “ideia de Morris” . No entanto
este termo ¢ amplamente conhecido como tendo sido introduzido em
1978 pela historiadora de arte Rosalind Krauss e publicado na revista de
critica October. O conceito de ‘campo ampliado’ ¢, portanto, utilizado
para qualificar o momento ou 0 ato de expansio do limite de um campo.
Por outras palavras, quando as fronteiras entre dois dominios se tornam
ténues, maleaveis ou difusas, define-se um ‘campo ampliado’. Em 2010,
o conceito foi retomado pelo historiador de Arquitetura Anthony
Vidler, que em resposta a expansio da Escultura, propde a expansio da

Arquitetura para o dominio das Artes.

/ I ! .
No cntanto, ¢ necessario pGTCCbGT que so exi1ste este momento de

expansﬁo c¢m resposta a um momento de rotura.

E perante uma critica que promove a falsa ideia de pluralismo e uma
convengio historica limitada, que nasce a necessidade de reformular a
natureza da escultura, sendo o rétulo de multidisciplinaridade revelador
de um estado préximo de sem disciplina. E neste contexto de cisio com
a logica institucional ¢ com a tradi¢io do monumento, que a Escultura
refor¢a a sua autonomia, ao remover o seu classico pedestal, prescindindo
assim da sua posicio de objeto observado para se tornar artefacto de arte
percorrido, o qual se relaciona com o movimento corporal.

Este primeiro acontecimento permite uma fuga da galeria de arte
para o espago publico. Ou seja, para um ‘espaco daquilo que poderia ser
chamado de sua condi¢do negativa — um tipo de sem-sitio, de sem-abrigo,
uma absoluta perda do Zugar”3. As esculturas entio produzidas tornam-
se nomadas, “funcionalmente sem lugar e largamente autorreferenciais”* | e
¢ neste movimento de desloca¢io da arte que se concretiza a entrada no

modernismo.

15



Nio Paisagem Nio Arquitetura

Escultura

fig. 2

No ensaio The Crux of Minimalism, Hall Foster descreve o seguinte cenario: A critica Jane Rendell explica no seu ensaio Art and Architecture: A Place

Pai“gf’fy,,,f - Between, que ‘0 campo expandido de Krauss, [...J¢ uma definicdo de uma

“Nesse cendrio [anos 6of, o minimalismo emerge cono um momento dialético de ‘um novo limite e combinagdo de categorias e as suas negagoes.” O que signiﬁca que “de acordo
O O

uma nova liberdade’ para a arte, em que a escultura havia sido reduzida, em um momento, ao status com a logica de um certo tipo de expansdo, a ndo-arquitetura ¢ simplesmente uma

de coisa ‘entre um objeto e um monumento), e ampliada, no proximo, para uma experiéncia de lugares outra maneira de expressar o termo paisagem, e ndo- paisagem ¢ simplesmente

Nio Paisagem . ———————————_"Nio Arquitetura
75 » 10

‘mapeados’, mas ndo ‘socialmente reconhecidos. arquitetura’.

No seu ensaio The Expanded field of Sculprure Rosalind Krauss propoe
uma defini¢io do que considera realmente ser Escultura. A qual foi
desencadeada pela analise da obra Perimeters/Pavillions/ Decoys de Mary
Miss. Posteriormente, Krauss admite que esta ‘categoria possa tornar-
se infinitamente maleavel”. As esculturas que surgem a partir de 1960,
destacam- se como sendo ‘0 que estava sobre ou em frente de um edificio
que ndo era o edificio, ou 0 que estava na paisagem que ndo era a paisagem’.
Para todos os efeitos, adquirem um valor de pura negatividade — nio-

arquitetura € nao- cscultura.

Recorrendo ao modelo de Klein, expressa-se diagramaticamente atraves
de um modelo de expansio, surge deste modo uma primeira defini¢io
da escultura com base num complexo de exclusdes: ndo ¢ nem paisagem,
nem arquitetura, investe o valor de “terra-de-ninguém”. ® (fig.») Estes sao, por

A . . . . / . . A .
consequencia, os dois primeiros vértices do triangulo basal do diagrama
de Klein.

.. FOSTER, Hal, The
Crux of Minimalism in
FOSTER, Hal, The
Return of the Real, p. 54.

«. KRAUSS, Rosalind,
op. cit., p30.

.. KRAUSS, Rosalind,
op. cit., p36.

s- RENDELL, Jane, Art
and Architecture: A placc
between. London: 1B
Tauris, 2006, p538.

Escultura

fig 3

Construcio de sido

Paisagem .-

“. Arquitetura

Sitio marcado Estruturas axiomdticas

Nio Paisagem ™. ~Nio Arquitetura

Escultura

fig 4

10 KRAUSS, Rosalind,
op. cit., p37.

1. KRAUSS, Rosalind,
op. cit., p41.

Somam-se, portanto, 0s opostos, arquitetura ¢ paisagem, ao esquema,

formando entdo uma nova estrutura: quadrado semiotico. (g 3)

Desta nova estrutura quaterndria surgem trés novas convengoes ou
expressdes artisticas, que refletem este campo ampliado da escultura.

(fig. 4)

Deste modo, os bindrios paisagem e nio-paisagem formam as esculturas
ditas ‘sitio marcado’ (‘marked-sites’), implicando a manipulagio ou a
marcagio do territorio. A obra de Michael Heizer, Double Negative, ¢ um

otimo exemplo disso mesmo.

O bindrio paisagem - arquitetura gera as esculturas ditas ‘construgdo de
sitio’ (‘site-construction’), ou seja, construir no territorio, como ¢ exemplo

o Observatory, de Robert Morris.

Do binario arquitetura / ndo-arquitetura resultam as esculcuras ditas
‘estruturas axiomdticas’ (‘axiomartic-structures’). Sao intervengdes “ no
espaco real da arquitetura [...J um processo de mapeamento das caracteristicas
axiomdticas da experiéncia arquitetural — as condicdes abstratas de abertura e
clausura — na realidade de um espago dado™. O trabalho de Gordon Matta-

clark ou Robert Irwin, resultam deste binario.
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Marked-site

fig s

Michael Heizer, Double negative
Nevada, 1969.

Site-construction

fig6

Robert Moris, Observatory

Paises Baixos, 1971
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Axiomatic-structure

fg 7

Gordon Matta-Clark, Conical intersect
Paris, 1975.

Nos anos 6o, muitos artistas adotam métodos outrora associados ao

universo arquitcténico. Ao explorar a manipulagio, a construgdo, a

transformacio de territorios muito distintos dos espacos habituais da

Arte - como galerias ou museus — ¢ gerado um processo de ‘contaminacio’

resultante num movimento de expansao entre disciplinas.

Rosalind Krauss ¢ a sua defini¢io de ‘campo ampliado’ conjeturaram a hipotese de um
possivel caminho inverso. Podemos entdo questionar se neste cruzamento de conceitos, a

e
arte ndo sera também uma contribui¢io para o pensamento e fundamento arquitetonico.

21



DA ARQUITETURA PARA A ESCULTURA

“Os artistas, em vez de simplesmente alargarem os seus termos de referéncia ao tridimensional, assumem
as questoes de arquitetura como parte integrante e critica do seu trabalho em instalagdes que procuram
criticar os termos tradicionais da arte. Os arquitetos, de forma paralela, estao a explorar os processos
¢ formas de arte, frequentemente nos termos estabelecidos pelos artistas, a fim de escapar aos rigidos

codigos do funcionalismo e do formalismo.”

Robert Smithson, Walter De Maria, Gordon Matta-Clark, Michael Heizer, Donald Judd,
Robert Irwin, James Turrell, Richard Serra e Bruce Nauman, sio todos eles artistas
contemporancos que articularam as suas obras entorno das questdes arquitetonicas.
Indubitavelmente colocam a definicao historica da escultura em “cheque” Rosalind Krauss no
seu ensaio Sculpture in the Expanded Field propés o termo de ‘campo ampliado’ para denomear
estes recentes caminhos artisticos. Se Arquitetura ¢ Paisagem foram matéria—prima evidente
para o desenvolvimento do campo da Escultura, Rosalind Krauss permite percorrer o
caminho inverso e questionar uma possivel ‘expansao’ da arquitetura contemporanea, onde a

escultura tera um papel central.

Tal como observado no caso do ‘campo ampliado da escultura’, ¢ perante

uma cisao com a critica ao movimento Modernista que se questiona
os fundamentos da disciplina. Robert Venturi e o livro Complexidade e

P . - ! ! . .
contradi¢ao em arquitetura (1966) sao simbolo teoricos desse acontecimento.

Anthony Vidler, critico e historiador de arquitetura norte-americano,
propde, cerca de vinte cinco anos depois, um ensaio cujo titulo remete
diretamente para o ensaio canonico de Rosalind Krauss. O seu artigo
Architecture’s Expanded Field publicado na revista Artforum, em 2004,

transporta o conceito de ‘campo ampliado’ de Krauss para a Arquitetura.

Inicialmente, o campo ampliado para a arquitetura estabelece uma
dialética com dois conceitos: paisagem ¢ escultura. Tendo o primeiro

P . . li . . . .
. VIDLER, Anthony, relacio direta com a envolvente arquitetonica, ou seja, a continuidade

Warped Space: Are; comanaturezado local; 0 segundo introduz ano¢ao de monumentalidade.
fig. 8 Architecture, and Anxiety Estas relagdes conferem a Arquitetura um caracter de “ndo exatamente-
° in Modern Culture, arquitetura”. Ou pelo menos “ndo exatamente-arquitetura’, como temos

preface. Cambridge: The
MIT Press, 2001.

experimentado at¢ hoje™.

Cildo Meireles, Espagos virtuais: cantos
Brasil, 1967. 5 ARTFORUM [Em
linha]. VIDLER,
Anthony - Architecture’s
Expanded Field, 2004- .

23



24

No seu ensaio, Vidler atesta que:

“.) subjaceme a nova cxperimentagdo arquiteténica estd uma tentativa séria de reconstruir os
fundamentos da disciplina, [...] em conceitos mais amplos que reconhecem um campo expandido, ao
Mesmo tempo que procuram ultrapassar os dualismos problcmdticos que atormentam a arquitetura ha

mais de um século: forma e fungdo, historicismo e abstragdo, utopia e realidade, estrutura e recinco.”*

Se Krauss salientava a dissolucao de fronteiras entre disciplinas, Vidler em
resposta aponta para um ‘rappel a l'ordre’. Uma necessidade de repensar
as fundacoes da disciplina em prol de uma pratica contemporanea que
ultrapassara estas dicotomias obsoletas. A ideia de um pluralismo ja tinha
sido levantada por Ellie G. Haddad e David Rifkind na introducio ao
livro A Critical History of Contemporary Architecture, onde explicam

que:

“A segunda metade do século XX testemunhou um pluralismo sem precedentes na arquitetura, seguindo
a propagacdo da arquitetura moderna pelo mundo, em vdrias interpretagdes, e a subsequente onda de
movimentos que lhe sucedeu. Nenhum pertodo anterior tinha visto uma diversidade equivalente de

produgdo arquitetonica, nem um volume comparavel de construgdo de edificios em tdo grande escala”. **

Usando dualismos que relembram o campo escultorico de Krauss, Vidler mapeia as seguintes
combinagées: arquitetura e paisagem, arquitetura e analogias biolégicas, arquitetura e
programa. Nio excluindo arquitetura-nio arquitetura, ou seja, ‘estruturas axiomdticas’ nos
termos de Krauss. O qual proporciona um novo olhar sobre a linguagem da propria disciplina.
No entanto, nio ¢ proposto pelo autor um diagrama estruturado como o diagrama de Klein,
utilizado para explicar o ‘campo ampliado escultorico’, sublinhando que os termos que sugere

sao modelos ‘profundamente enraizados na historia do modernismo arquitetonico™.

.. VIDLER, Anthony,
op. cit. .

5. HADDAD, Elie
G.; RIFKIND, David,
A Critical History

of Contemporary
Architecture 1960-2010.
England, 2014, pr .

1e. VIDLER, Amhony,
op. cit. .

5. VIDLER, Amhony,
op. cit. .

1s- VIDLER, Anthony
op. cit. .

)

O autor explica que o conceito de ‘paisagem’ ¢ introduzido mediante
‘os jardins pitorescos do século XVIII com os seus passeios narrativos e vistas
emolduradas™, destaquando que, mediante a influencia das pinturas
paisag{sticas, 0s arquitetos holandeses sao precursores na introdugﬁo do
tema paisagem nas suas construcoes, invocando a paisagem para o mundo

arquitetonico. Atelies como MVRDV ou UNStudio sio exemplos disso.

E com o movimento de Art Nouveau que se experienciam as primeiras
influéncias da forma biologica no desenho da Arquitetura. Seja com o
pensamento introduzido por Ryner Banham na década de 6o ou pela
perspetiva de uma ‘bioforma’ apresentada por Charles Jencks na sua carta
de ‘movimentos’ arquitetonicos. A dualidade arquitetura e analogias
biologicas de Vidler propdem um desdobramento das formas espaciais.
Esta aproximagio ¢ exemplificada pelo trabalho do arquiteto Greg Lynn
que remete no comego para uma ideia de ‘bolha’ e acaba por experimentar

formas dC organismos patentes a0 mundo natural.

A tltima oposicao do ‘campo ampliado’ arquitetonico implementa a ideia
de ‘programa’ que, enquanto elemento, desafia os limites disciplinares
do qual os vanguardistas tomaram posse. Originalmente questionava a
forma perante a funcio e adquire nos anos 50 o valor fulcral de “fonce de
unidade™®. Escritorios como o de Rem Koolhass ou Diller Scofidio+Renfro,
s30 exemplos contemporancos de uma premissa programatica que gere
uma arquitetura de forma mediante a sua funcio, potenciando uma

critica feita as convenc¢oes modernistas.
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Paisagem

fig 9

MVRDV, Dutch Pavillion

Expo 2000 Hanover, 2000.

Bioforma

fig. 10

Hans Hollein, Mobile Office
1969 .

27



A analise feita pelo autor, manifesta a necessidade de quebrar com
as teorias enraizadas, com a arquitetura de Jean le Tond d’Alembert
que pouco mais era do que uma “mdscara embelezada da nossa maior

necessidade™.

Estipula que sdo ‘os pamdigmas sugeridos pcla paisagem, biologia e programa
[que] parecem ir alem destes conceitos singulares [fungdo, metafisica, sinal,
tradicdo, diagramal, a fim de enquadrar um novo campo de acdo para a

20

. . . . . A .
CZTQLHEC[UTKZ” ¢ por conscquéncm vai 1mpu1510nar uma nova c¢ssencia

arquitetonica. Acaba o seu ensaio referindo novamente o caminho que
pode ser evidenciado entre Arquitetura e Escultura. Afirmando que

“ralvez nao seja demasiado Cxagcmdo aﬁrmar que este campo expandido da

arquitetura deve muito a anterior expansdo do campo escultorico”

O ‘campo ampliado da arquitetura’ foi devidamente explorado. Nas mais
recentes contribuicdes temos o livro Arc and Architecture: A Place Between
de Jane Rendell, que designa o campo expandido como sendo uma
relacdo entre arte, arquitetura e critica, a qual da o nome de “cricical
spatial practice”. Rendell escreve que:

“(...) os projetos que tendem para o utopico na sua visdo tem mais perguntas do que respostas nas suas

intengaes. E neste sentido que a arte pode oferecer a arquitetura [...] uma oportunidade de pensar

criticamente sobre a sua historia recente ¢ as suas aspiragdes atuais.”
No seu livro The Art-Architecture Complex, Hall Foster explora tambem o
dialogo Arte-Arquitetura, contemplando o trabalho de varios arquitetos.
Entre os quais: Norman Foster, Renzo Piano, Diller Scofidio + Renfro, ¢
Herzog e de Meuron. Em suma, Foster procura definir o seu Complexo,
submetendo uma critica cultural e nio esquecendo que o seu tema
primario de investigacio ¢ a arquitetura.
Programa Rendell e Foster tém uma aproximacio analoga ao tema.
1. VIDLER, Anthony,
op. cit. . Ainda hoje ¢ possivel, ao observar obras de arquitetos ou de artistas,

ﬁg 11 . -1 . ~ . Ce .
. VIDLER Anthony, perceber [©) dl&lOgO estabeleado entre frontelras dlsaphnares.

Rem Koolhaas, Elia Zenghelis, Madelon Vriesendorp, e Zoe Zenghelis, Exodus, or the Voluntary Prisoners of op- cit.
Architecture: the strip ( Aerial perspective) . VIDLER, Anthony,
1972 op. cit. .

2. RENDELL, Jane, op.
cit. ,p61.



ARQUITETURA E ESCULTURA:
Um limite difuso

A partir deste relato sobre o tema do espaco, propde-se demonstrar
¢ fundamentar a ideia que constitui uma reflexdo mais profunda,

invocando um conjunto de confluéncia entre arquitetura e esculcura.

Escreve Anthony Vidler que ‘o espaco movia-se; era fluido, aberto, cheio de ar e luz”#. O arquiteto
Luigi Moretti procurou nos anos 50 representar €sse mesmo espaco, recorrendo ao estudo
tipologico de projetos como a Villa Hadrian ou a Santa Maria Divina Providenza. A partir
de pequenos modelos de gesso, quase que como se de esculturas se tratasse, extraiu o
espaco intocavel, invertendo os vazios por cheios. Ou seja, o que se observa como matéria
Corresponde a0 volume delimitado pelas componentes tangfveis arquiteténicas do lugar

(muros, teto, chio, colunas, etc).

Sendo o espaco fundamental no processo arquitetural, a artista Rachel Whiteread mostra, nos
anos 90, como este tema se pode tornar fuleral no mundo das Artes. Foi com a sua escultura
Ghost, realizada a partir da cofragem de um quarto londrino, que a artista concretizou o seu
conceito, pois: ‘Ao olhar para o interruptor de luz, apercebi-me subitamente do que tinha feito. Tinha
feito com que o espectador se tornasse a parede.”
A escultora insere-se nesta tradi¢io com as obras Ghost ¢ House, as quais empurram as
suas experimentacdes escultoricas para o vasto mundo da arquitetura, causado pelo uso da
escala r. Situada numa tipica rua de casas geminadas do s¢culo XIX, House surge como a
possibilidade de utilizar a propria estrutura da casa como base de trabalho, tornando-se
na obra prima de Rachel Whiteread. Ao preencher esta casa de matéria solida, torna-se o
invisivel em visivel, torna-se o espaco num objeto autonomo. Apesar de ser um monolito
de betio, nio deixa de mostrar a sua casca estrutural e sublinhar a atmosfera em que se
imprime a sua superffcie. O molde dota a escultura de uma textura arquiteténica expondo
as reentrancias das escadas, dos vaos, das portas e congelando detalhes de um quotidiano. E
e ‘aqui que se intersecta normas escultdricas e arquifeténicas para constituir algo mais, um nem um
2 VIDLER, Anthony, s

full House, Rachel nem outro’ de ambos™.

Whiteread’s Postdomestic No entanto, devido a todas as polémicas e oposicoes politicas levantadas em torno da mesma,
Cast; in VIDLER,
Anthony - Warped
- ! .o/ . . .
Space: Art, Architecture, simbolo desta constante permuta e dialogo entre disciplinas.

foi votada a sua demoli¢io em Janeiro de 1994. Anos mais tarde, esta escultura torna-se

and Anxiety in Modern
Culture. p143.

. NERI, Louise -
Looking Up: Rachel
Whiteread’s Water Tower.
New York: Scalo, 1999),
P139.

5. VIDLER, Anthony,
op. cit., pi48.
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fig. 12

Luigi Moretti, Maquette do espago interior da Basilica de s. Pietro no Vaticano
Revista Spazio, 1953.

O arquiteto alemio Arno Brandlhuber faz alusio ao trabalho da escultura num dos seus
projetos. E em 2012 que finaliza a reabilitacio de uma antiga fabrica de tricot em ruina,
a Antivilla, sendo que o lote possui também um antigo local de jardim. Para cumprir com
0 regulamento que lhe impdem -manter a memoria do edificio- pelo menos trés paredes
deste local foram preservadas durante todo o processo, atraves do uso dessas trés paredes
como cofragem, antes de remover a estrutura original. A impressio deixada no betdo vem
testemunhar a histdria do local e desenhar a sua nova fachada. E esta abordagem a construgao
de um espago que relembra o seu trabalho que acaba por dar o nome a casa de hospedes:

Rachel House.

Todo este relato expde a permuta constante entre campos disciplinares
que, seja atraveés de um conceito, modus operandi ou uso de uma matéria,
a Escultura alimentou o projeto do arquiteto, da mesma forma que a

Arquitetura alimentou a obra da artista.
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fig 13

Rachel Whiteread, House
Londres, 1993.

fig. 14

Arno Brandlhuber, Rachel House

Krampnitz, 2012.
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EPILOGO

No seu Complexo Arte-Arquitetura, Hall Foster compara o inicio do
ensaio Escultura, no campo ampliado de Krauss, a um excerto do texto
Arquitetura escrito por Aldof Loos em 1910, de modo a ilustrar a possivel

1‘613(5'5.0 que o autor qualiﬁca dC Complexa.

No primeiro, a autora descreve a obra Perimeters/Pavillions/Decoys de Mary Miss por estas

palavras:

[ / . . . . / . . P . -
O unico sinal que indica a presenga da obra ¢ uma suave colina, uma inchagdo na terra em diregdo ao
centro do terreno. Mais de perto, pode-se ver a superficie grande e quadrada do buraco e a extremidade

da escada que se usa para penecrrar nele [...]. 7%

Por sua vez o arquiteto Adolf Loos retrata a origem da Arquitetura da forma seguinte:

“Se nos dcpam’ssemos com um monte na ﬂoresm, com um metro e oitenta de comprimento por noventa
centimetros de lm”gum, com o solo empilhado em forma de pirdmidc, um humor sombrio viria sobre

nos e uma voz dentro de nds diria: ‘Ha ali alguem enterrado’. Isto ¢ arquitectura” ¥

Os excertos anteriores servem de alicerce para uma aproximacio de
ambas as disciplinas, concedendo uma possivel origem em comum.
O uso recorrente das palavras encontro’ e ‘conexdo’, por Foster, acaba
por evidenciar as permutas entre ambos os campos disciplinares -

Arquitetura ¢ Escultura.

Os capitulos da ‘Escultura para Arquitetura’ ¢ da Arquitetura para a
Escultura’ procuram evidenciar essas permutas de conceitos e por vezes,
de 1inguagem. Enquanto o Cap{tulo ‘Um espago intersticial’, exempliﬁca
essa permuta.

5. KRAUSS, Rosalind, _ B .
DC notar qUC nao S¢ procura aﬁrmar a fU.SZlO cntre dOlS CZlmpOS

1979 apud FOSTER, ,
fig 15 Hal - The Art- disciplinares, mas que se investigou a possivel permuta entre ambas. Em
Architecture Complex. nenhum caso ¢é Proposto uma negagao do seu campo. Ou seja, evidencia-
New York: Verso, 2o11. .
Ebook ps33. se pontos de contacto que vem possibilitar uma redefinicao dos limites
Mary Miss, Perimeters/Pavillions/Decoys entre disciplinas.

5. LOOS, 2002, apud
FOSTER, Hal - The
Art-Architecture

Nassau County Museum, New York, 1977.

Complcx. New York:
Verso, 2011. Ebook

P534-
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1. AIRES MATEUS,
Manuel; BATISTA,
Luis Santiago;
VENTOSA, Margarida,
“Terminar uma obra ¢é
como deixar uma ruina:
Manuel Aires Mateus

P}
)

comaarg.a’, Arqa

(Fevereiro) 2007, p2s.

COSA MENTALE

“Ja ndo tém interesse as definicdes classicas entre arquitetura e escultura, porque
sdo bastante redutoras. Interessa imenso o campo da experimentagdo artistica,
principalmente, pela clareza que ela transporta. (...) Para mim, a arquitetura
¢ uma arte e ¢ nesse campo que ela me interessa. A diferenca entre a arte ¢ a

arquitetura residira na transposicdo da ideia.”

Parafraseia-se a cé¢lebre frase de Leonardo Da Vinci, “la pinttura ¢ cosa
mentale” para referir que a ideia ¢ uma constru¢io imaginaria elaborada
a partir de um conjunto de imagens do mundo percetivel. O ato de
desenhar somente transpde o que ¢ percetivel pelo olhar, ou molda uma
ideia concebida pela mente. Surge entio a nocio de que o que se vé possa
ser o produto final de um processo e que esse processo ¢ o que ¢ comum
a todas as Artes. Como refere Manuel Aires Mateus, o que difere Arte e

Arquitetura ¢ a ‘transposi¢do da ideia’.

Aborda-se este segundo volume como o desenvolvimento dessa mesma
ideia, um mapeamento de conceitos que une estes campos, cuja forma de
abordar o conceito remete para 0 mesmo pensamento ou a mesma ideia.
Recorrendo a cinco conceitos salienta-se este encontro entre Escultura

e Arquitetura.

Cada conceito expde através de um ensaio, uma obra escultorica perante
um projeto arquiteténico. Tanto os temas como as diferentes obras que
os ilustram, emergem de uma escolha pessoal.

Sendo o conjunto de temas selecionados — Caminho, Paisagem, Espago,
Materia e Limite — gera-sc o esbo¢o de uma linha condutora. A qual sera
aplicada posteriormente no exercicio experimental ‘Uma casa, Cinco

espagos’.
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PENSAR O CAMINHO

2. PIKIONIS, Agnis in
FRAMPTON,
Kenneth; [er al] -
Dimitris Pikionis,
Architect, 1887-1968: A
Sentimental Topogmphy,

P75

Um limite, um caminho, um esboco de pensamento.

O que ¢ um caminho a nio ser uma linha imaginada entre dois pontos?
Um fragmento de paisagem percorrido, atravessado, e espezinhado
pelo homem. Um Vestfgio duradouro deixado pela imposicao de um
movimento continuo ao longo do mesmo. Fala-se do caminhar como

gesto de criacio.

Em 1967 o artista Richard Long criou o seu primeiro caminho, no meio da paisagem inglesa,
onde decidiu deixar a sua marca visivel na Natureza. Ao percorrer uma linha imaginéria, as
pegadas revelam o tracado de um caminho, ainda que nio tenha removido ou adicionado
materia a envolvente. A obra A Line Made By Walking’ ¢ apresentada como sendo o ponto de
partida para uma exploracio do ato de caminhar enquanto processo conceptual: 0 caminhar
como gesto gerador ou de exposi¢io de um pensamento. Richard Long utiliza a fotografia
como meio de apresentar, neste caso, o Vest{gio de um percurso, o registo de uma experiéncia

vivenciada.

41

Entende-se o ato de caminhar como ferramenta para experienciar um
lugar onde, através do deslocamento do corpo, 0 homem vive experiéncias
¢ emogdes que estdo intrinsecamente ligadas 20s conceitos de espago e

de tempo.

Hana experiéncia do caminhar o COMpPromisso de sentiro lugar, apaisagem e asua topograﬁa.
Conta-se que o arquiteto Dimitris Pikionis percorria, nos seus jovens anos e em longas
caminhadas, os diversos trilhos de Atenas. Tendo sido nas suas pinturas que expressou o seu
inicial envolvimento emocional inicial com a paisagem grega, enaltecendo a sua peculiar
abordagem a Arte e a Arquitetura. Nos anos 50, foi-lhe atribuido o projeto paisagistico
de toda a envolvente da Acropole. Ou seja, do monte das Musas — Philopappou—, ao
monte das Ninfas — colina do observatdrio—. Pikionis redesenhou ruas, becos, cruzamentos
,estacionamentos- bem como a pavimentagdo das estradas e dos caminhos, construgdo de muros de

contengdo, recintos de pedra, caminhos e pavilhdes, e uma grande parte do paisagismo %.
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Fonte da sua propria experiéncia, Pikionis tinha em mente que fruto de estarmos em meio
‘montanhoso’, 0 olhar de quem pisa estes caminhos contempla essencialmente o chio, e que,
por consequéncia, estes caminhos devem ser experimentados tanto pelo corpo como pelos olhos *.
Compostos por pedra marmore ¢ fragmentos de barro, com formas e texturas diferentes,
os caminhos vio-se serpenteando at¢ alcancar a Acropole. Esta colagem ¢ o resultado de
um trabalho quase artesanal, que procura estabelecer relacdes entre 0 homem e a paisagem.
Num ensaio publicado em 1935 intitulado A Sentimental Topography, Pikionis explica como
a esséncia de um percurso e a natureza que o envolve, podem despertar os nossos sentidos a

cada movimento do nosso corpo:

“Regozijamo-nos com o progresso do nosso corpo atraves da superficie irregular
da terra. E o nosso esp{rito regozija-se com a interagdo intermindvel das trés
dimensdes que encontramos a cada passo [. . .| Aqui o solo ¢ duro, pedregoso,
precipitado, ¢ o solo ¢ fragil e seco. Al o solo ¢ plano; a dgua sobe de manchas
musgosas. Mais adiante, a brisa, a alticude ¢ a conﬁgumgdo do solo anunciam
a proximidade do mar... Pedra, compde os lineamentos desta paisagem.... Ha
uma ligagao indecifravel entre estas historias, esta erva amarga, estas sombras
verdes, estas vozes que esparramam o ar, as brisas do Sul, as plumas rasgadas
das nuvens, todo este misterio dramdtico com que parece ser composto de 0postos

irreconcilidveis; todos estes sdo feitos um na equagdo dos seus sulcos.” !

”» 32

@) que se fala aqui é dO IOUVOI' 4 uma “Arquitetura para o movimento humano onde [ON)

caminhos de Pikionis se tornam um ritual.

30 FRAMPTON,
Kenneth- op. cit; pé.

5. PIKIONIS,
Dimitris- A Sentimental
Topography- in
FRAMPTON,
Kenneth; [er al.] -
Dimitris Pikionis,
Architect, 1887-1968: A
Sentimental Topography,
po8.

1. KUROKAWA apud
PIKIONIS, Agnis

in FRAMPTON,
Kenneth; [et al.] —
Dimitris Pikionis,
Architect, 1887-1968: A
Sentimental Topography,
p76.

O ato de caminhar esta ligado a conceitos fundamentais tais como o
tempo, 0 espaco ¢, por consequéncia a relagio do homem com a sua
envolvente. O individuo habita o espaco ¢ o tempo, vendo passar por ele

a paisagem.

43



44

fig 16

Richard Long, A line made by walking
Inglaterra, 1967.

fig 17

Dimitris Pikionis, Caminhos da Acrdpoles
Atenas, Grécia, 1954-1957.
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PENSAR A PAISAGEM

1. CROFT, José Pedro

Convoca-se a no¢io de paisagem como palimpsesto temporal concebido
pela memoria de um lugar, permeado de significado pitoresco e poctico.
Propde-se uma possivel defini¢io: a paisagem como um lugar de tensio
entre Natureza e constru¢io humana, entre logico e empirico, entre
forma e materia, entre espontanco e racional. A paisagem como forma de

. ! .
Compreender ¢ pensar o Cerritorio.

O artista ]osé Pedro Croft refere-se a essa mesma tensio entre o construido e a natureza na
sua obra ‘la casita’, criticando a posicao do homem perante o Mundo que o acolhe.
Usando o arquetipo da casa, a escultura ¢ um corpo autonomo colocado na paisagem do

complexo de Pazo da Cultura de Pontevedra.

“A casa ¢ o mundo que o homem constroi para si préprio, constroi-a naqucle outro mundo que ¢a

grande Casa de todos, a natureza.”™

A ‘casita’ deste artista ndo tem nem portas nem janelas. Feita de granito escuro reflete
uma frieza ¢ uma impossibilidade de comunica¢io para com o espetaculo natural, que lhe
¢ oferecido pela fauna e flora em seu redor. Ha uma constante tensio evidenciada pelo

entrelacamento desta casa inabitada e das arvores que a rodeiam, trazendo-lhe uma promessa

de vida.

A premissa de que a pr(')pria natureza possa Vvir a ser um guia para o
desenho de uma obra tanto como de um projeto, ¢ o argumento que
prevalece.

Um desenho que nio pretende impor, mas que pelo contrario procura
instaurar um dialogo constante entre o objeto racional construido e a
paisagem que o contempla, particularmente com a espontancidade da
natureza. Ambiciona-se sempre pertencer ao lugar, a paisagem, seja ela

natural ou humanizada.
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Promovendo uma mimetica do organico, metafora da natureza, ou
numa total oposi¢io racional da forma, mas procurando sempre uma
sensibilidade no gesto de criacio.

No exemplo proposto a arvore ¢ o elemento natural importante, ¢
torna-se subjacente a ideia de respeito face a paisagem, a necessidade de

desenhar com a Natureza, guiado pela mesma.

Herzog & de Meuron ¢ um atelier de arquitetura conhecido pelas suas afinidades com o
meio artistico, nomeadamente com Joseph Beyus. Importa salientar esta ligacio devido ao

destaque que o uso dos materiais tem para ambos os protagonistas.

A casa Plywood ¢ um pavilhio construido como um anexo/ampliacio independente da
habitagio pré—existente, cuja fungﬁo era a de ser um teatro de marionetas. Assente sobre
pilotis, este novo volume construido em contraplacado esta rodeado por arvores de grande
porte. A sua proximidade com as arvores influenciou de forma subtil o desenho do proprio
pavilhdo, tendo a arvore Paulownia assumido um papel natural importante para o processo

de conce¢io do novo volume.

A fachada sul apresenta uma reentrancia que relembra um gesto de abraco *, um gesto sensivel
p q 8 ¢ 8
que salienta a presenca a arvore, onde o elemento natural e 0 objeto construido encaixam-se,

tornando este lugar num tnico corpo.

1. HERZOG; de
MEURON.

Contudo, predomina a relagio sensivel entre o artefacto, criado in-
situ, e a sua envolvente: a paisagem. Discute-se o acontecimento onde
o contruido nio se sobrepde ao que antes dele ja existia. Mas, onde a

paisagem se torna paradigma espacial.

49



50

fig 18

José Pedro Croft, la casita

Pazo da Cultura de Pontevedra, Espanha.

fig 19

Herzog & de Meuron, Plywood house
Suica, 1984.
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PENSAR O ESPACO

5. HEIDEGGER,
Martin, in
Undcrsmnding
Architecture,
McCARTER, Robert;
PALLASMAA, Juhani,
New York, 2012, pr4.

3. McCCARTER,
Robert; PALLASMAA
Juhani, op. cit., p.o6. .

)

33

“Quando falamos do homem e do espago, soa como se 0 homem estivesse de um
lado, o espago do outro. No entanto, o espago ndo ¢ algo que enfrente o homem.

[...] Nao ¢ que haja homens, e acima deles o espago.”

Entende-se a nogao de €spaco Nao como conceito tridimensional de uma
forma geométrica mas como potencial experiéncia fisica e sensorial -
conceito fenomenolégico.

Ou seja, a0 entrar num espaco, Pallasmaa sugere que Nos “instalamo-nos

no espago, e o espago habita em nés [...] torna-se parte de nos e nds tornamo-

» 36

nos P&U’EC d@l€ s reférendo por Consequéncia 40 Ser como habitante dO

espago no tempo. Esta troca entre ser-observador e espago concede
um caracter intrinseco a relagﬁo do COrpo na construcao ¢ percecao do
préprio espacgo, recorrendo ao COTpO COMO escala.

Da vontade de esbogar uma harmonia ideal entre corpo e espaco, Le Corbusier desenvolve
0 Modulor, 0 esquema corporal admite a figura humana como modulo para o desenho das
proporcoes do espaco. Revela-se pertinente no seu trabalho de Ronchamp.

Sendo Le Corbusier arquiteto indissociavel de Jeanneret o artista, a capela de Notre Dame
du Haut revela-se como uma sintese poctica e plastica das duas disciplinas.

Emerge do topo da colina de Bourlémont a estrutura branca de forma organica, cuja relacio
com a topografia da paisagem onde sc insere ¢ integra. A capela de Ronchamp insere-se no
pensamento desenvolvido pelo arquiteto: la promenade architecturale.

Pressupde que se inicie uma caminhada entorno deste espaco esculpido, comegando
pelo seu exterior. As fachadas inclinadas fazem da capela uma continuidade topografica.
Colocado entre dois volumes, o portal e a sua dimensio confere a0 momento de passagem,
entre exterior e interior, uma escala humana regida pelo Modulor. O arquiteto coloca entio
o homem ¢ o seu corpo ao centro do espago. A nave principal da lugar a um momento
de experiéncia sensorial,sendo o espago composto por quatro paredes brancas compostas
por pedras encontradas nos escombros da antiga capela, todas de espessuras e inclinacoes

variantes.
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O piso de betao que acompanha a inclina¢ao natural do territorio contrapde-se a supertficie
de betao macica que se curva em dire¢io do observador. O teto, cuja textura ¢ marcada pelos
moldes de madeira que a edificaram, “envolve subtilmente 0 nosso sentido de equilibrio™. Colocado
sobre pilares embutidos dentro das paredes curvas, este tltimo elemento parece flutuar sobre
as mesmas. Para alem deste espaco central, o programa ¢ completado por trés capelas e um
palco exterior que permite a este lugar de peregrinacio acolher um maior nimero de pessoas.
O tratamento da luz proporciona uma atmosfera particular, pois as combinacdes dos diversos
vaos na fachada a sul, do espaco intersticial entre o teto e as paredes, dos momentos intensos
de entrada de luz zenital, prestam a luz um caracter palpavel. A qualidade da obra define-se
numa sintese de elementos que a compde. Aqui as no¢des de escala, luz, espaco, textura e
cor conferem uma complexidade a0 acontecimento arquiteténico. A organizac¢io espacial de

Ronchamp proporciona uma atmosfera aconchegante, um momento de introspecio.

O autor Juhani Pallasmaa propde no seu livro Understanding Architecture a seguinte descricio:

“Na nossa experiéncia, a capela atua sobre todos os nossos sentidos: o som da voz humana a reverberar
pelo espago, a sensagdo haptica do enorme banco de madeira, [...] o cheiro ténue das antigas pedras
enterradas nas paredes, e as muitas formas misteriosas como a luz do sol entra no espago. Ao mesmo
tempo antigo e moderno, este ¢ um espago profundamente comovente, produzindo em nds um sentimento

profundamente espiritual de ressonancia harmonica.” *

Ao deambular pelo espaco, as multiplas experiéncias  vividas
proporcionam uma percecio completa do espago. O caminhar torna-se
acdo necessdria para uma experimentagio sensorial do lugar. O conceito
de movimento ¢ pensado como fendmeno dindmico onde o espectador
reune uma sucessio de momentos, de experiéncias, que a posteriori
esbogaram a sua percecio do espago. Logo estabelece-se a triangulacio

€spago-tempo-movimento.

;7. McCARTER,
Robert; PALLASMAA,

Juhani, op. cit., p37.

5. McCARTER,
Robert; PALLASMAA,
Juhani, op. cit., p37.

50 BOIS, Yve-Alain,
A picturesque stroll
around Clara-Clara,
October,p49.

Para alem de questionar o processo de criacio da obra, Richard Serra introduz o conceito
espﬁcio—temporal. O escultor, cuja preocupacao priméria foi transformar a sua arte num
fenomeno do espaco, convida agora o espectador a0 movimento em prol de uma experiéncia
espacial e sensorial.

Numa entrevista, Richard Serra relembra varias igrejas, entre as quais a Capela Ronchamp,
cujas experiéncias sensoriais fomentaram o seu novo caminho artistico.

Ao projetar as suas esculturas site-specific, Serra procura relacionar o corpo ao espaco numa
experiéncia sensorial total.

Na exposi¢io realizada no Centro Pompidou em Paris, Serra produziu a escultura Clara-
Clara que sofreu, a posteriori, varias deslocagées. Uma delas, no jardim des Tuileries, foi
a que causou mais impacto nos visitantes, aonde Richard Serra impoe ao observador uma
promenade em volta da sua peca, devido ao posicionamento da mesma. Composta por duas
placas de aco, esta ergue-se num desejo de enquadrar o obelisco da praca de la Concorde.
Mediante o seu movimento curvo, sente-se uma sensac¢ao de aconchego nas suas concavidades.
Enquanto prevalece uma dinamica de passagem nos seus convexos.

No seu texto A picturesque stroll around Clara-Clara, Yve-Alain Bois relata a sua experiéncia

sensorial:

“Caminhando por dentro de Clara-Clara, e em direga"o ao afunilam@nto formado pelas paredes em
forma de arco, o espectador tem a impressdo constante de percorrer as mesmas a velocidades diferentes,
como se ambos os lados do seu corpo ndo estivessem sincronizados. [...] Quanto mais se aproximou
da peca, mais esta lhe parecia distorcida. Uma vez dentro da mesma, bastou um passo fora do eixo
de simetria para que toda a escultura se reorganizasse: um dos lados a tornar-se subitamente gigante
¢ 0 outro diminuto. Uma sensagdo estonteante tomou conta, como se este objeto tangtvel iludisse o

espectador a cada passo dado.” **

A obra comporta-se como recetaculo de espaco, o qual se estende para um espago maior

-odo jardim. Constroi-se entio um continuum espacial no qual, se estabelece premissas

associadas a Arquitetura.

Indubitavelmente, ¢ através da percecio do corpo que o espaco ¢
compreendido, tanto no campo arquitetonico como no campo esculcural,
ndo deixando de ser notorio e evidente que o movimento corporal
proporciona uma experiéncia sensorial integra.

Assim a perce¢do espacio-temporal potencia por exemplo o sentido

haptico, que sera analisado mediante o tema da matéria.
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fig. 20

Richard Serra, Clara-Clara
]ardins des Tuilleries, Paris, 1983.

fig 21

Le Corbusier, Notre dame du Haut, Capela de Ronchamp,
Ronchamp, Franga, 1955.
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PENSAR A MATERIA

Considera-se 0 nosso corpo como um armazém de experiencias,
de memorias, de imaginacio. O autor Steven Holl explica que ‘a
fenomenologia, ao lidar com questdes de percecdo, encoraja-nos a experimentar
a arquitetura caminhando atraves dela, tocando-a, escutando-a.™’ Ou seja,
que homem contempla omundo a partir das suas experiéncias sensoriais
vividas, condicionadas pelo toque, a visao, o cheiro. Contudo, considera-
se a experiencia do espaco tactil tanto no campo arquitetonico como
no campo escultdrico. Procura-se a experiéncia da esséncia palpavel, da
superficie moldada. Juhani Pallasmaa, explica que o tato ¢ o sentido que
relaciona intimamente o COTPO € O espaco, “porque o toque sente a solidez,
resisténcia e forma tridimensional de corpos materiais, e, por essa razdo, temos
consciéncia de que as coisas se prolongam em todas as direcdes, afastando-se de
nos. 4

O material agarra o nosso olhar, mas o toque ¢ o ato que revela as suas
qualidades. E mediante o toque que se consegue descobrir a textura,
a densidade, o peso, a frieza ou o calor. Porque ‘qualquer material, sem
excecdo, comunica algo. [E] a forma como esse material se relaciona com a
espacialidade proposta™ proporciona uma atmosfera. Estas experiéncias
sensoriais hapticas acontecem por todos os membros que compdem o

. . /
NOSsSO COrpo, 1nc1u51vc nos pes.

Numa entrevista realizada em 2014 para o museu The Negev Museum of Art, o escultor Dani
Karavan relembra o que considera ser a sua primeira experiéncia escultorica. O caminhar
por entre as dunas de areia de Tel Aviv, e ver o aparecimento na densidade do solo das suas
pegadas de crianca descalca. O toque da areia, a textura deste elemento natural, sera o que
prevalecera da experiéncia. Entre 1963 ¢ 1968, constroi o que sera a sua primeira grande obra,

o Monumento a Brigada Negev na periferia de Be'er Sheva. Considerada uma das esculturas
1. HOLL, Steven-
Phenomena and Idea.
Apud MINDRUP, desértica, e ¢ constituido por uma colagem de corpos escultoricos, autonomos, arquétipos
Matthew- The Material
Imagination: Reveries on

de grande escala pioneiras do século XX, este monumento esta situado numa vasta regido

da linguagem arquiteténica - arco, coluna, cﬁpula, praga, torre -. No seu Cat:ﬂogo, O artista
S

Architectwre and Matcer cataloga os materiais usados da seguinte forma: “vento, luz solar, dgua, fogo, acdcias do deserto,

p47 betao cinzento, texto” #

- 0 que reflete o intuito principal da obra.
a. PALLASMAA,

Juhani — The Eyes of the

Skin: Architecture and

the senses, p46

2. AIRES MATEUS,
Francisco; AIRES
MATEUS, Manuel;
CARVALHO, Ricardo
— On The Permanence of
Ideas, p13

. KARAVAN, Dani.
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Procura suscitar uma experiéncia sensorial ao visitante, enfatizada tanto pela natureza
ambiental que pelos artefactos acrescentados. Como enunciado pelo artista, as diferentes
pegas que compdem 0 monumento sio monolitos de betdo exposto, mistura de areia que
lhe confere a sua cor. Esses elementos, por muito que sejam feitas de um Unico material
moldado, possuem formas, espessuras e texturas diferentes. A escrituras, as ranhuras, os
nomes cravados na matéria vém intensificar a plasticidade tnica dos objetos, e incentivar o
toque do visitante. Ao percorrer 0 monumento ¢ possivel perceber que os diferentes objetos
sao cortados, torcidos, perfurados e transformados, por forma a promover diversos caminhos
por onde vivenciar um numero infinito de acontecimentos. Ao caminhar por entre os muros
ouve-se 0 assobiar do vento, vé-se os pontos de luz, sente-se a rugosidade do betio, a sombra

refrescante, e o calor emitido pelo macerial.

Ao experienciar a obra, o corpo vivencia a atmosfera colocada pelo
artista na sua obra, manifestando-se na escolha assertiva do material
usado ¢ nos espacos criados.

Um dnico material pode nos oferecer uma panoplia de modos de ser
aplicado. Como nos diz Peter Zumthor no seu ensaio Atmospheres

publicado em 2006:

“Os materiais sao infinitos. Imaginem uma pedra que podem serrar, limar, furar, cortar e polir, ¢ ela
sera sempre diferente. E depois pensem nesta mesma pedra em quantidades muito pequenas ou em

quantidades enormes, sera outra vez diferente. [...] Apenas um material e ja tem mil possibilidades.” **

O betio por sua vez pode contemplar uma textura lisa, polida, rugosa,
colorida ou marcada pelo molde, e ser, por consequéncia, tnico nas suas
propriedades. Da mesma forma um tijolo nunca sera, a partida, igual
a outro tijolo, se considerarmos o fator cor ou a sua propria forma
artesanal.

E ¢ esta diversidade no material, as suas capacidades plasticas, que

interessa a]guns arquitetos.

Anne Holtrop ¢ um excelente exemplo de quem procura no campo da experimentacio do
material promover novas formas de arquitetura, novas experiéncias sensoriais.

Holtrop revela num artigo da revista OASE, que esta:

w. ZUMTHOR, Peter,
Atmospheres, p2s.

5. HOLTROP, Anne —
A Possible Architecture,
p2s.

4. HOLTROP, Anne,

op. Cit., p4o0.

5. Le Corbusier apud
DIMASSI, Ines — Le
Mouvement Brucaliste.

“(...) interessado numa posstvel arquitetura. No [meu] trabalho comego com a forma ou material
[...]. Na convicgdo de que as coisas podem sempre ser reexaminadas e reinterpretadas, elas tambem
podem ser vistas como arquitetura. [...] Quero olhar livremente - mais ou menos sem um plano - para
gestos materiais e formas encontradas e deixd-los atuar como arquitetura. [...] Quero que o trabalho

permanega interpretdvel exatamente da forma como se originou.” *
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Utiliza entdo todos os elementos que encontra no local como ponto de arranque para um
projeto, desde os materiais até as formas naturais observadas. O que iniciou o seu projeto
museologico Fort Vechten foi a paisagem envolvente e a inten¢do de “aninhar” ou inserir o
edificio dentro da mesma. A paisagem compde-se por uma linha de defesa militar integrado
num anel de protecio, que circunvale-se vdrias cidades. De forma organica, as suas curvas
relembram o seu trabalho da Trail House. Os termos ‘gesto’ ¢ ‘material’ acompanham a sua
obra, para alem de ser um tema de pesquisa constante da parte do arquiteto.

Procurar a:

“(...) flexibilidade interpretativa ¢ parte integrante do trabalho de Holtrop e algo que ele consciente-
mente pretende alcangar. [...] O que antes era claramente manipulado, digamos plastico, tem agora
quase um sentimento auténtico, dado que os materiais evolutram de forma tao drastica nas tltimas

décadas.” *

O termo ‘Material Gesture’ ¢é o conceito fulcral que procura no ato de fazer, uma relagio
exaustiva com o material. Revela uma inesgotavel plasticidade, o manuseamento possivel
do material, num gesto do acaso. No caso do Museu de Fort Vechten, todos os elementos
de betdo que o edificam foram realizados in-situ. O betdo ao qual foi adicionado oxidos
de ferro, o que lhe confere a cor cinzenta-acastanhada, foi feito com moldes individuais e
tnicos. Ou seja, cada curva, cada elemento que compdem a fachada ¢ dnico. As suas linhas
aparentes conduziam tanto o olho, como o corpo. A plasticidade do material, a textura

aparente ¢ a cor utilizada contribuem para a percecio do espago.

Ao longo do tempo o material desgasta-se criando uma patine, uma nova
caracteristica acrescentada a experiéncia sensorial do espago.

“Que 0s nossos cimentos, tao dsperos, revelem que por baixo deles as nossas sensibilidades sao puras.”

Esta frase de Le Corbusier revela a poesia e a delicadeza que os arquitetos
¢ os artistas procuram transmitir atraves da utilizagao de certas matérias-
primas. As caracteristicas embutidas nos materiais acabam por gerar
uma relagio haptica e sensorial com o corpo, proporcionando uma

atmosfera 40 €Spago.
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fig. 22

Dani Karavan, Negev Monument
[srael, 1963-1968.

fig 23

Studio Anne Holtrop, Museum Fort Venchen
Paises Baixos,2015.
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PENSAR O LIMITE

Termina-se esta investigacdo no tema do enquadramento.

As palavras “moldura”, “limite”, “fronteira”, constituem o campo semantico
da palavra “enquadrar”. Todas elas palavras que remetem para uma relagio
marcada entre dois espacos, uma demarcacio.

Sendo inicialmente a ﬁgura ‘moldura’ alusio a sua forma bidimensional
presente como demarcagio entre o quadro pitoresco ¢ a parede onde era
colocado, propdem-se pensar no enquadramento como projecio de um
espaco tridimensional. Simboliza a transi¢io de uma pintura pitoresca
para a delimitacio de uma paisagem. O olhar ¢ direcionado para uma

porcao de paisagem restringida por um limite espacial.

Ao romper com os dogmas, o artista contemporanco Donald Judd potencia uma nova forma
ao conceito de enquadramento. Perante as suas obras de site- specific, o artista promove uma

experiéncia corporea atraves da percecio visual do espaco.

Nos anos 70, o artista criou um museu de arte, de artista para artistas, onde as obras seriam
permanentes. Onde o didlogo com a Paisagem ¢ a Arquitetura sio denominadores comum
a quem aqui expdem o seu trabalho. A Chinati Foundation acolhe obras do proprio Donald

Judd, entre as quais a que se procura analisar.

A obra 15 untitled works in concrete de Donald Judd, contempla no seu todo, sessenta
pecas agrupadas em quinze grupos distintos. Colocadas no meio do deserto, as esculturas
desprovidas de pedestal humanizam a paisagem.

E notavel o modo como a obra lida com conceitos remetentes para o mundo arquitetdnico:
espaco, escala, enquadramento e paisagem.

As estruturas alinhadas assimilam-se a porticos compostos por quatro blocos de betao.
Ao entrar pela estrutura, os planos formam uma moldura que direciona o nosso olhar ¢
condiciona a nossa experi¢ncia do espaco, uma vez que se seleciona uma Unica porg¢io de
paisagem ¢ 0 nosso campo visual encontra-se limitado. Considera-se que o artista trabalha
a moldura tridimensional como sendo um espaco limite que enquadra a nossa experiéncia

visual.
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Posto isto, o entendimento do limite encontra-se permeado da dimensao

espacial da passagem, concretizando a ideia de fronteira.

O homem tem a necessidade de se inscrever no tempo —antes-
agora- depois— tanto como no espaco —dentro e fora—. Esta ultima
dicotomia introduz a no¢io de enquadramento no campo arquitetonico.
Consideramos a abertura de um viao numa parede um acontecimento
arquitetonico. Para alem de permitir a ventilacdo ¢ a iluminagio do
€spago interior, 0 vao abre o espaco para um mundo exterior. Mediante
0 vio, 0 arquiteto inscreve uma paisagem em constante mutag¢io num

quadro fixo.

ENSAMBLE Studio define-se como um atelier multidisciplinar dedicado a investigacio
experimental da arquitetura em todas as suas formas. O projeto ‘A Trufa”é descrito pelos
arquitetos como sendo “um pedaco de natureza construido com terra, cheio de ar. Um espago dentro
de uma pedra que se senta no chdo e se mistura com o terricorio”. *8

Num primeiro momento, foi escavado no local a base. A qual recebeu, a posteriori, a projecio
do espaco interior desenhado a partir de fardos de feno, cujas propor¢des aproximam-se
das do “Cabanon” de Le Corbusier. Num segundo momento, foi betonado num gesto tnico. O
resultado de todo este processo concretiza-se num objeto autonomo, cuja mistura de betdo
e palha formou uma pedra. A fim de permitir a entrada no espaco, recorreu-se a maquinaria
de corte utilizada nas pedreiras, a fim de secionar a matéria, ¢ que torna o ato em si radical.
No seu habitat ficou solidificado a textura rugosa dos fardos de palha. Assim, a mesma
textura ficou “petrificada no lintel do enquadramento espacial que olha sublimemente para o Oceano

"49 conferindo

Atlantico, destacando o horizonte como a tnica linha tensa dentro do espago interior’
um aspeto gruta ao seu limite. E de salientar a auséncia de delimitagio do vio, sendo que o

perm Cl:l jzme]a é co]ocado a Face da estrutura de betﬁo.

Esta ¢ uma casa miradouro, um espaco de contemplacio onde a tnica janela enquadra a
paisagem natural, uma moldura do oceano.

s GARCIA AL, Anton
- Arquitecturas de Autor
AA56. p42.

9. GARCIA A., Anton,
op. Cit.; p42
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fig 24

Donald Judd, 15 untitled works in concrete
Chinati Foundation, Marfa, Texas, 1980-1984.

fig 25

Ensamble Studio, La truffa

Costa da Morte, Espanha, 2010.
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so. LEFAIVRE,

Liane — Evcrything is
Architecture: Multip]c
Hans Hollein and the Art
of Crossing Over, p4.

s1. LEFAIVRE, Liane;
op. cit.; p4.

GEBILDE

“A razdo pela qual usei o termo Gebilde para estas coisas ¢ que ndo vejo qualquer fronteira entre
arquitetura e escultura. .. Ndo queria chamar a estas coisas . . . ‘arquitetura’e ‘escultura’. Queria ter um
termo que fosse mais geral. . . A maioria dos arquitetos tira ideias de arquitetura de outras arquiteturas.
Lu pensava que este era o processo errado. Quer dizer, deveria fazer parte da sua educagdo, mas . . . os
pintores... ndo obtém apenas ideias sobre arte atraves do estudo de pincuras mais antigas. De repente

sdo confrontados com alguma experiencia ou facto, e algo completamente sem precedentes acontece.”™

Arquitetura e Escultura sido duas disciplinas autonomas. Contudo,
procurou-se comprovar que no limiar destes campos existe uma possivel
contaminagao e cruzamentos de conceitos que, promovam a existéncia
de um territdrio difuso.

Natentativadeexplicitaraocorrenterelagiodepartilhaentre Arquitetura
¢ Escultura, enfatizou-se o ato de pensar ¢ o ato de experienciar.
Considera-se estas duas a¢des como sendo elo de semelhanga entre as
duas disciplinas: enquanto o ato de pensar coloca o artista ou o arquiteto
na posicao de criador de uma ideia, o ato de experienciar prevalece a

relacio entre o corpo e o espago, num determinado tempo.

Este caminho tracado entre Arquitetura e Escultura, serve de alicerce para
questionar eventuais conexoes entre outras disciplinas. Nomeadamente
entre Arquiteturae Filosofia, ou Arquitetura e pintura ou até Arquitetura

¢ Cinema, por exemplo.

Desta ideia de que existe uma constante influéncia e transgressao entre
arte e arquitetura, assumindo um papcl critico ou autocritico, ocorre
a necessidade de qualificar este campo compartilhado, onde os limites
sao desafiados. Quere-se encontrar um termo para nomear todas ‘essas
coisas™ que sdo e Arquitetura e Escultura. Recorrendo a tese Plastic Space
de Hans Hollein, publicada em 1960, encontra-se o termo de ‘gebilde’,
cuja utiliza¢do designa tanto a Pintura, Escultura, Arquitetura, cidade ou
até a Paisagem. Ou seja, todos os artefactos construidos pelo homem. E,
no entanto, interessante deter-se na estrutura etimologica da palavra
Gebilde: o termo alemio Bild signiﬁca Imagem. O que acaba por potenciar
a0 termo gebi]de um valor descritivo perante um ]eque de entidades

dispares, mas cujo pensamento tende para uma mesma abordagem.
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A MEMORIA DO CORPO

5. PALLASMAA, Juhani
— Space, Place and
Atmosphere. Emotion and
Peripherical perception in

architecture, p.230 .

“Esta experiencia ¢ multi-sensorial na sua propria esséncia mas envolve, tambem, julgamentos que estao
para além dos cinco sentidos aristotélicos, como sdo os sentidos de orientagdo da gravidade, equilibrio,
estabilidade, movimento, duragdo, continuidade, escala e iluminagdo. Na verdade, o julgamento
imediato do cardcter do espago apela a totalidade do nosso sentido existencial e incorporado, e isso ¢

percebido de uma maneira difusa e periferica, mais do que através da observagao precisa e consciente.”

52

Nos, homens, habitamos dois mundos: 0 mundo da imaginacio, dos pensamentos e das

ideias, ¢ 0 mundo do sensorial e da matéria.

Utiliza-se o conceito da fita de Moebius para expor a relagio entre ambas, pois esta comprova
. . . ! . ! ! . . . ! .
que podem existir dois lados mas uma tnica e so superficie. Ou seja, ao seguir a superficie da
fita com o dedo, entra-se num momento continuum, onde o em cima ¢ o abaixo se unem,
deixando assim de existir fronteiras entre ambos. O mundo mental e 0 mundo material

coabitam dessa mesma forma

A nossa percecio desenvolve-se a partir de um conjunto de experiencias, animadas pelo uso,
pelaluz, pelos sons e cheiros, ¢ por vestigios de lugares ¢ espacos, que se desdobram mediante
o movimento do nosso corpo através do espago. O processo de pensamento resulta entdo na
conjugacao e tradugﬁo dessas imagens abstratas, emocionais e espaciais. O que por sua vez
proporcionaram novas imagens a quem presenciara 0 espaco pensado, o momento vivido.

E por considerar o corpo como armazém de experiéncia e na continuidade com o precedente
capitulo, que se propde o exercicio de pensar uma casa com cinco espacos, um momento de

experimentacio absoluto onde nos interessa a perpetua experiéncia do espaco.
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Se existe um caracter fundamental do ser humano, ¢ a sua necessidade de se sentir em casa.
Nio so motivado pela necessidade de protecio num territorio hostil mas, eventualmente,
pelo desejo de tornar ritual a sua vida. Sendo o termo de ritual designagio para um conjunto
de acoes realizadas com uma ordem especifica, acrescentando por consequéncia um valor
temporal ao espaco de habitar. Como palco desse ritual pessoal e temporal, a casa torna-se
inevitavelmente uma forma de ocupar um lugar.

Um lugar de prote¢io onde o corpo se ausenta da realidade em seu redor.

Para se chegar a Roncio, sobem-se colinas e atravessam-se planicies at¢ onde o olho consegue
alcangar. Quem vai a0 mar, prepara-se em terra — diz o ditado. E, quem vai ao Alentejo tem
de se preparar, pois quem percorre estes caminhos tem de meditar, como Richard Long nas
suas caminhadas, ¢ ir explicando aos olhos a significacio profunda do que ve.

Se aqui existe algo de abundante ¢ a sua paisagem interminavel. Mesmo que falte tudo o resto,
sempre havera um excesso de paisagem, de quictude ¢ de siléncio. Sem limite no espago ¢ no
tempo. O mesmo que lhe proporciona uma constante mudanga: ha alcuras do ano em que o
solo ¢ verde, outras amarelas, de quando o trigo ¢ despontado, ¢ por vezes castanhas ou ate
pretas, por ter verdes tao quentes. Inclusive vermelho, cor do barro que a compde. Nio ha
falta de cores nesta paisagem, embora tambem exista todo um mundo de odores.

Se as planicies sio semeadas com agricultura de sequeiro, também nasceu das mios do
homem as campinas de sobreiros, os quais sio descascados recuperando assim a sua cortiga.
Ja no verio esta arvore, cujo bracos sio enormes ¢ esparsos, oferece a sua sombra difusa.

E num fragmento de paisagem alente]'ana a meio da plam’cie dissecada pelo rio Sado e seus
afluentes, enquadrado a norte por Grandola, a leste por Aljustrel, a sul por Odemira ¢ a

Oeste por Sines, que encontramos entdo Roncio, local da implantac¢io do projecto.
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O caminho

fig 26

Proposta de projecto. Caminho. imagem.

SENTIR O CAMINHO

5. LONG, Richard - A
5 days walkin polis, 2001.

“Andar num mundo em movimento.

Sombras de nuvens de Betwwen
Para um vento de proa

Através de um rio

Atraves de parénteses de mola
Debaixo de uma faia

Sobre uma rocha glaciar..”
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O caminho curva, nivela, abraga ¢ céncerra o que existe no 1ugar. Procura-se através dO

desenho do caminho mergulhar ¢ experienciar a paisagem.

Existe na lingua alemi o termo de “spazieren” que significa “dar uma caminhada”, porém ecoa

a palavra “spazio” em italiano que significa “espaco”. Talvez possa decorrer desta expressio a

defini¢ao de caminho como ato de criar espaco.

O ato de caminhar esta ligado a conceitos fundamentais tais como o tempo, o espaco e, por
consequéncia a relacao do corpo com o mundo em sem redor. O individuo habita entio o

€Spago ¢ o tempo, V€1’ld0 passar por ele a paisagem em constante mutagio.

E na continuagio da estrada que vem de Roncio que se desenha o caminho que nos leva ao
espaco de habitar. Um percurso através campo, feito de lajetas de betao pigmentado que nos
leva a um monte repleto de sobreiros, onde se assiste a uma constante mutacio da natureza
envolvente. Ao percorrer este caminho, sente-se o peso das lajetas, a sua textura, o calor
que dela imane. Procura-se a experiéncia tatil da Arquitectura atraves dos seus materiais,

estimulada pelo ciclo eterno da natureza.



SENTIR A PAISAGEM

“Um edificio deve estar perfeitamente integrado com o lugar, a gente deve senti-lo como proprio: uma

arquitectura que permanece no lugar de origem de uma forma natural, ndo espectacular.” **

“A escolha do local

A liberdade fisica do homem manifesta-se, sem divida, na sua capacidade de escolher o lugar na
terra onde quer viver. Enquanto a reflexdo imatura tende a julgar apenas pela ucilidade, uma mente
discriminadora pode pedir a sua quota-parte de beleza. Nem as privagdes, nem o perigo dissuadirdo o

homem de escolher um lugar que lhe proporcione o entusiasmo gerado por uma paisagem soberba..”

No seu livro “Arquitetura sem Arquitetos” publicado em 1964, Bernard Rudofsky relembra

0 quanto ¢ necessario olhar para o passado e para o que ja foi feito, com a ciéncia do viver.

Reconhecendo as arquiteturas produzidas por nao-arquitetos a qualidade da inteligencia
humana na forma de arte primitiva e a sabedoria do encaixar na paisagem, que muitas vezes
nio procura conquistar a natureza mas, pelo contrario, aceita todas as peculiaridades do

1ugar.

E no seguimento desta ideia que se propoe articular o espaco de habitar.
Ao encontrar-se no meio deste territorio acidentado, da solidiao e da
quictude numa paisagem sem limite, a habita¢ao procura desenvolver
0 seu espaco entre as arvores, aceitando assim cada curva topografica |
cada elemento natural.

A casa emerge a0 descer o monte pelo caminho colorido, por entre os
sobreiros que florescem em todas as dire¢des, bem como por entre as
pedras que foram polidas pelo tempo. Tanto a flora como as componentes
teutonicas, que compdem esta paisagem sdo elementos de geometria e de

estrutura livres, organicas.

A paisagem
... TAVORA, De olhar absoluto para o que a envolve, o seu desenho impregna-se
Fernando — Piensieri nas qualidades geométrics omnipresentes na paisagem. Se o teto segue
sullarchitecrura. . . - .
Casabella 6+8. maio d o tracado reto da linha de horizonte, foi do desejo de acompanhar as
ﬁg 27 asapella ’)7L, malo ae

2000, P15 . formas dos sobreiros que nascem as paredes curvas. Esta casa ¢ sobre a

ambiguidade entre a paisagem e o patio doméstico, entre o natural ¢ o
. RUDOFSKY, & paisag p )

Proposta de projecto. Paisagem. imagem. Bernard — Architecture artificial.
Without Architects. p.32.
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O espago

fig. 28

Proposta de projecto. Espago. imagem.

SENTIR O ESPACO

we ~ ~ . . . . ~ - A . 2
Os versos ndo Sao, como as pﬁSSO&lS maginam, 51mplesment€ sentimentos - €l€5 Sao cxperlencms

? 56

Uma casa, cinco paredes, cinco espacos interiores, cinco espagos exteriores.

Um €spaco de habitar como 1ugar que nos isola entre céu ¢ terra, onde 0 espaco doméstico

responde somente as necessidades mais rudimentares do homem — dormir, beber, comer,

banhar, ¢ a procura do prazer — mas tambem as suas necessidades da mente — contemplar,

imaginar, pensar —. Uma Casa-corpo que esta intimamente ligada a experiéncia transportada

pelo sensorial ¢ a perceciao do lugar.

se. RILKE, Rainer
Maria — The Notebooks
of Malte Laurids Brigge,
introd. Srcph@n Spencer.
1984, p 19

A planta ¢ assim simples: um momento de chegada, um espago de estar, uma cozinha, uma

casa de banho, ¢ um espaco de dormida.

As paredes sio pecas moldadas cuja, forma desenha tanto um espaco interior como um
espaco exterior. Nao ha nem divisdes formais, nem portas, nem cantos: a geometria ¢ 0 que
separa os espacos. A auséncia de arestas estabelece uma continuidade indefinida das paredes,
sempre subjugadas por feixes de luz vindos de diferentes aberturas. Subentende-se o desejo
de se criar um espaco sem fronteiras, onde se projeta a forma pouco clara das arvores que a
rodeiam, a sombra que com o passar do dia se move e se intensifica, a luz que passa por entre

as folhas, 0 som do vento que sopra por entre elas, os cheiros que vagueiam pela casa.

Asaberturas oferecem uma vista aberta sobre a paisagem cuja qualidade subtil daluz se desloca

no espago e aterra contra as suas superficies polidas e inclinadas, tornando-as ricamente
/ . L~

tacteis. A passagem do tempo, luz e sombra, a cor da casa, as suas diferentes texturas, o seu

I . .. A . .
unico materlal, tOdOS part1c1pam na experiencia completa dO ¢Spaco de habltar.

Ao projetar a casa para um sentido territorial, parece légico proporcionar espagos exteriores.
O momento central, proporciona um espago contemplativo sob um dos maiores sobreiros
do lugar. Associa-se a cozinha um momento exterior composto por um jardim de cheiros
aromaticos. Ao espaco da casa de banho proporciona-se um momento de duche exterior,
contudo existe também uma piscina cujo declive segue O terreno. E nos espacos exteriores
que os sentidos se correlacionam com os elementos: ver com o fogo, ouvir com o ar, cheirar

¢ saborear cOm a terra, ¢ tocar com a égua.

! . . .
Nos somos Ver, ouvir, Chelrar, provar ¢ tocar, ¢ tudo 1SSO tem lugar ao

mesmo tempo num 1111’1iCO €spaco que aqui é O €spaco d€ habitar.
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A Matéria

fig 29

Proposta de projecto. Matéria. imagem.

SENTIR A MATERIA 83

5. PALLASMAA,
Juhani — The Eyes of the
Skin: Architecture and
the senses, 2012.

“Espagos, lugares e edificios sdo, sem duvida, encontrados como experiéncias vividas de forma
multissensorial. Ao invés de registarmos a arquitetura meramente COMo imagens visuais, examinamos os
nossos cenarios pelos ouvidos, pele, nariz e lingua. [... | A arquitetura ¢ a arte da reconciliagdo entre nos e

» 57

o mundo, ¢ esta m@diagdo realiza-se através dos sentidos”

Habitar ¢ um ato de permanéncia, nio de efemeridade. A matéria ¢ suporte de perenidade,
tanto na escultura como na arquitetura, que por sua vez ¢ suporte de vida. Se o vazio e a matéria
sdo termos complementares, o vazio gerado pela subtracio da matéria e percebido em relacio
a0 seu oposto, ¢ complementado pelo material. Tornando este conjunto o que envolve ¢ une o

COrpo ao que é CSpaco.

Os processos e sistemas construtivos sao inerentes a arquitetura, os quais siao colocados
ao servico da clareza geométrica do espago e dos volumes, pressupondo, inevitavelmente,
a continuidade material do espaco construido. Se a ideia de que os materiais comunicam
predomina, ¢ natural que se procure o material cuja condi¢io proporcione a perce¢io da casa
como um objeto tnico e monolitico. Por tal, este desenho explora a liberdade proporcionada
pelo uso do betdo. Uma caixa de Pandora cuja forma maleavel, quase de lama, mete em cheque
todas as regras de Construcao habituais. O betio ¢ um material que guarda em memoria o
momento em que foi despejado, encapsulando o tempo. Pois, as suas caracteristicas tais

como a cor, 0 aspecto, a textura, mudam consoante as condi¢oes climaticas do proprio dia.

As paredes que compdem a casa, além de cumprirem o seu papel estrutural, criam também
atmosfera, uma vez que estdo sio compostas por uma mistura de pigmento de oxido de ferro,
tornando o betdo final na mesma nuance do que a cor da a terra onde se ergue, enraizando-a
na natureza que a rodeia. Erguem-se as paredes por camadas e betonadas in-situ, o que
lhe proporciona um acabamento exterior em dialogo com a paisagem. A sua textura ¢ o
resultado da sua cofragem para paredes circulares em madeira, conferindo uma rugosidade
¢ uma sensacio de desgaste ao proprio material, exaltada pela luz em volta da sua superficie.

Tornando estas marcas deixadas em negativo no betio, escala e ornamentagio para o espago .
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No entanto o seu interior, cujo acabamento final ¢ polido, convida a entrada de luz em
constante mutagdo. Tal como ocorre nas pinturas de alguns grandes artistas, a cor estd na luz
e na escuridao, e nem sempre na propria cor. E na geometria das paredes monocromdricas
¢ nas suas superficies lisas que a luz se encontra sem ponto de ancoragem ¢ a dispersa-a,
proporcionando uma sensag¢io de continuidade.

O espago encontra-se assim em constante mudanca de acordo com as tonalidades acmosféricas

proporcionadas pela luz ¢ pelas sombras da luz, tornando a materia policroma.

A ligagﬁo tactil deste espaco de habitar ao seu ambiente ¢ tecida em cada detalhe da casa.

Contudo, o que ¢ verdadeiramente essencial ¢ o0 que resta no meio desta materia construida: ar,

. «1A .
vazio, siléncio.
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O limite

fig 30

Proposta de projecto. Limite. imagem.

ss. KAHN, Louis apud
PLUMMER, Henry

— Poetics of light. A+U

Architecture and Ur-
banism. 1987, p135

. VALERY, Paul -
Euphalinos, or Architect,
1956, p 107.

SENTIR O LIMITE

“(Nos) nascemos da luz. Sentimos as estagdes atraves da luz. Nos so conhecemos o mundo porque ele ¢
/ . . . /. / ) . /

evocado pela luz e atraves disto surge a ideia de que a macéria ¢ luz gasta. Para mim a luz natural ¢ a

unica luz, porque tem um estado de esptrito - confere a base de acordo comun para o homem - coloca-nos

/ . g . . cQ
em contacto com o eterno. Luz naruml ¢ aunica ZMZ C]quClZ da LlTCIMl[L’C[LU"&l LlTCIMl[L’C[LU"Cl. 8

“O que ¢ mais misterioso do que a claridade?... O que é mais caprichoso do que a maneira como a luz e a

obscuridade se distribuem ao longo das horas e sobre os homens?”

A'luz ¢ o elemento fulcral que revela aos nossos olhos o carater expressivo
do espaco, revelando a sua forma, peso, textura e cor. Entende-se que nio
existe uma real experimentag¢io do espaco sem a sua presenca, uma vez
que esta cria ritmo e sentido, 0 nosso dia ¢ a nossa noite, sendo at¢ forma
de podermos distinguir o tempo. A luz traz a existéncia aos nossos olhos,
com atmosferas proprias e que, expressam subtis qualidades. J4 a sombra

contribui para a identidade do ]ugar.

Procura-se trazer a luz natural at¢ as zonas mais escuras da casa atraves destes amplos vaos.
Se a luz traz ritmo aos espacos da casa, ¢ ao atravessar a sombra que se percorre os diversos
momentos desta.

O trabalho da luz ¢ da sombra articula os espacos vividos ¢ os momentos de circulagao
entre eles, definindo assim uma hierarquia entre os mesmos, uma vez que tanto a sombra
das arvores como a luz cambiante acabam desenhando o espaco e conjunto, o sentimento de

intimidade.

Propde-se a colocacio de janelas pivotantes, aplicadas a face exterior das paredes, um puro
plano semi- reflector de vidro com um enquadramento de aluminio. No exterior, as janelas

contrastam de fbrma pungente com estrutura mono]ftica de betio.
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GEBILDE:
UM ESPACO PARA HABITAR

“Para se desenhar uma casa hd que respeitar alguns cddigos. Ou seja, nesse perc quitetura dei
ara se aesennar uma casa ha que ?€5ptllf&l7’ akguns coargos. Ju seja, nesse p&'?’LUTSO a mqmtctum eixa

de ser arte e responde a uma fungdo. Mas quando acaba e altera essa fungdo, em que a casa deixa de ser

. Eduardo SOUTO
DE MOURA, Entre-
vista a rtpt, Novembro
2020.

. ~ / . »
comumdad@. Entao ai, se tiver valor, passa a ser arte.

casa dCS o'ada dC uem a vivencia, passa entdao a pertencer a um Z’)(’TTL comum e entra na memdria dCSSCl
’ ] q )

60

O caminho que foi tracado entre Arquitetura e Escultura ao longo desta investigacio,
comprovou que no limiar destes campos existe uma possivel contaminacio e cruzamentos
de conceitos. Enquanto a Arquitectura procura alimentar-se das ideias e do vocabulario das
artes visuais, ¢ na prioritiza¢io da experiéncia sobre o objecto que a Escultura se aproxima
da mesma. Assim sendo, ¢ nessa poctica do pensar ¢ do experienciar que estes dois campos
se encontram. Esta convergéncia em “campo ampliado” inscreve o corpo como habitante do
espaco e do tempo. Contemplar, tocar, ouvir, medir, sentir, sao todas acdes que decorrem da
experiéncia corpora, estabelecida pelo corpo como instrumento de confronto e ligagio ao

Cspago—tcmpo.

No entanto, se a condi¢ao final da Arquitetura ¢ ser habitada, coloca-se, através deste exercicio
experimental, a questao do poder ser para além dos limites da sua disciplina. Na conferéncia
“Surrationalism” dada por Eric Lapierre, na Cité de T'Architecture et du Patrimoine, o
arquiteto argumenta que “quanto melhor for um edificio, mais cada um dos seus elementos
¢ motivado por diversas razdes de ser, que se encontram numa tnica forma”. Ou seja, Eric
Lapierre explica ao longo do seu discurso que um elemento estrutural arquitectonico tem
de responder a varios critérios: o critério da beleza ¢ o da necessidade construtiva. Se se
olhar para os arcos, cﬁpulas, ou até¢ os domos, todos tém uma forma orgﬁnica intuitiva,
no entanto, respondem a uma razio de ser tectonica e técnica. A beleza da Arquitetura ¢
produzir objectos complexos cujos elementos respondem a varias razdes de ser. Por exemplo,
a coluna tanto pode ser somente um suporte estrutural ou igualmente uma escultura, como
as colunas da Basilica de Vicenza, de Andrea Palladio. Uma disciplina pode ser para além dos

seus limites, ser mais do que s a sua disciplina, alimentar-se de outros vocabularios.

Este foi o ponto de viragem nesta experimentacio: perceber que as paredes tém uma expressiao
propria, fortalecida pelo tempo, ¢ que este espaco de habitar necessita de encontrar uma
forma de dialogar com a sua envolvente atraves das mesmas. A geometria ¢ o volume deste
espaco de habitar geram uma diversidade de caracteristicas e de experiéncias.

Os espacos entre paredes podem ser habitados de diversas maneiras: seja olhando através
da luz ou da penumbra o conjunto de momentos, ou estendendo o nosso olhar para aléem
das janelas que os rematam. A casa ¢ mais do que apenas um espaco para habitar, ¢ um
€spago de experiénciasy um espago para pensar. E neste limite que se encontra este projeto:
um exercicio de arquitetura que procura contemplar a escultura, ou a escultura colocada ao

Servico da arquitetura.
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COLLECTIO

Collectio (lar.)

collectus + -tio, de colligo (“recolher em conjunto”)

A acgdo de recolha, de coletar; reunido, colecgdo, recolha: recapitulagdo, resumo;

raciocinio, conclusdo: subtilissima collectio, argumentagao muito subril.

O caminho

A paisagem

O espago

A matéria

O limite

Escultura

Arquitetura

Gebilde
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IMAGINATUS

Imaginatus (lat.)

de imago (“imagem”)

Um lugar dedicado a estimular e a cultivar a imaginagdo. Dar uma imagem de,

representagdo; que representa uma imaginagao.

fig 31

Proposta de projecto. Localizagdo

Planta de implantagio escala 1/25000.
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IMAGINATUS

Localizagdo

fig 32

Proposta de projecto. Localiza¢do. Fotografia.

IMAGINATUS

Localizagdo

fig 33

Proposta de projecto. Localiza¢do. Fotografia.
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fig 36 fig 37

Proposta de projecto. Espago. Planta a escala 1/500. Proposta de projecto. Espago. Cortes a escala 1/500.



Legenda:

Teto
1
2

3

Parede
4

I0
IT
12

fig 38

Betao rzomm
Isolamento térmico e actstico tipo XPS somm
Betdo estrutural hidréfugo 200mm

Parede interior de betao escrutural hidréfugo lisa 200mm
Isolamento em la de rocha 7omm
Parede exterior de betdo estrutural hidréfugo 200mm

Betdao 2oomm
Isolamento térmico
Betdo estrutural 250mm
Cone de brita
Toutvenant

Geodreno

Proposta de projecto. Materia. Corte a escala 1/100.
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Legenda: | |
Lo

Teto

1 Betdao 15omm

2 Isolamento térmico e acustico tipo XPS somm

3 Membrana de impermeabilizacao em PVC sobre tecido geotéxtil

4 Betao leve com pendente 1% 70mm

5 Betdo estrutural hidréfugo zoomm
-

Parede

6 Parede interior de betdo estrutural hidréfugo de z00mm fornecida com pigmentos coloridos, realizada in situ, utilizando

paincis de cofragem para parede circular, acabamento liso |

7 Isolamento em la de rocha 7omm

8 Parede exterior de betao estrutural hidrofugo de 20omm fornecida com pigmentos coloridos, realizada in situ por camadas, |

utilizando painéis de cofragem para parede circular. |

9 Janela pivotante caixilharia aluminio com vidro duplo pousada a face externa da parede

10 Isolamento duro de alta qualidade, espessura 3omm | s

7

Chao
‘ 6

11 Betdao 250mm

12 Complexo de impermeabilizagao 2 telas becuminosas |

13 Espuma isolamento 250mm | 10

14 Betao estrutural 250mm )

15 Tela drenante -

16 Cone de brita | |

17 Membrana impermedvel

18 Betonilha de regularizagao | |

19 Manta de drenagem de gravilha, sobre solo compactado | |
o 4 o

fig 39

Proposta de projecto. Limite. Corte construtivo a escala 1/50.
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Limite Espaco

fig. 40 fig 41

Proposta de projecto. Limite. imagem. Proposta de projecto. Espago. imagem.
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